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Resum: En aquest article tracto la situacié de les cases d’escriptors i artistes en la memoria cultural. El lloc
on van viure, els llocs on van crear les obres, literaries i artistiques, son de rellevancia singular. M’interessen;
els espais de Paul Eluard i de J.V. Foix, dues figures senyeres del moviment surrealista que entre Paris i
Barcelona van ocupar un lloc destacat en ’agitacié d’avantguarda en frances i en catala. L’us d’aquests
espais és un element més de la seva obra creativa i van ser llocs d’encontre i d’intercanvi d’idees. Eluard i
Foix van ser dos escriptors homeless, que van viure en cases de lloguer i poc ha quedat del seu pas per Paris
i Barcelona, llevat del que ha estat dipositat a museus o fundacions. Malgrat tot, un projecte inacabat
d’antologia bilingiie de la poesia surrealista francesa pot ser considerat un altre espai, de convivéncia i
creaci6. Explicar la connexi6 Foix-Dali-Eluard i la programada antologia del Surrealisme pot contribuir a
il-luminar ’aspecte transnacional dels moviments d’avantguarda i en particular les connexions entre

barcelonins i parisencs.
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Cases d’escriptors;-estudis d’artista i la memoria cultural

En les reflexions sobre I’espai de Gaston Bachelard destaca una referéncia a la casa. L’espai on vivim,
on treballem, és un lloc especial, ple de significats i que, fins i tot en el cas de I’estil Modern, més
minimalista, correspon a la personalitat de qui I’ocupa: «si I’on nous demandait le bienfait le plus précieux
de la maison, nous dirions : la maison abrite la réverie, la maison protége le réveur, la maison nous permet
de réver en paix».! En el cas de les cases d’escriptors i estudis d’artista, aquestes tenen un poder i una
significacio especial i condicionen la memoria cultural. En efecte, les cases dels artistes i escriptors

corresponen a un imaginari particular. Com ha escrit Harald Hendrix:

Writers’ houses have meaning, even beyond their obvious documentary value as elements in the author’s
biography. They are a medium of expression and of remembrance. Planning, building and decorating a house
provides a writer the opportunity not only to materialize his architectural fantasies and fictions, but also to

experiment with a mode of expression fundamentally different from his own.

Expressio i record es fusionen més a les cases creades pels autors com a obra d’art, com a paral-lel
o alternativa a la seva obra de creacio. Aquests llocs son manifestacions sobre 1’art, sobre qué s’expressa i
com es pot expressar millor. I aquests espais es poden convertir en monuments pels mateixos artistes, els
seus hereus, o per les generacions posteriors d’admiradors. Per a un escriptor, construir o decorar una casa,
de fet, pot ser una eina per expressar i demostrar les seves opinions sobre quina literatura pot o no ser capag
d’aconseguir, o quina direcci6 hauria de prendre.

Veiem en alguns exemples de cases d’escriptors que no son fantasies excéntriques i capritxoses, sind
que la casa és vista com una obra d’art per dret propi, ja no com un paral-lel o un derivat de la ficcio literaria,
sind com una alternativa i fins 1 tot un substitut: el Chdteau de Monte-Cristo d’ Alexandre Dumas, on el mén

de la imaginaci6 de I’autor s’esta fixant en la matéria i esdevé una mena d’expressio paral-lela a la literaria.

! Gaston Bachelard, Poétique de I’espace, Paris, Presses universitaires de France, 2014, p. 25-26.
2 Harald Hendrix, «Writers” Houses as Media of Expression and Remembrance: From Self-Fashioning to Cultural Memory»,
Writers’ Houses and the Making of Memory, Nova York, Routledge, 2007, p. 1-11.



O la casa que va construir Gabriele D’ Annunzio, I/ Vittoriale degli italiani, al Lago Garda, on I’escriptor va
tenir ’ambicié de construir una nou tipus de Gesamtkunstwerk a partir de la integracioé de diversos media,
resultant en un cas maxim d’egolatria, una mena de monument a ell mateix. Una versio més discreta és la
masia de Jaume Bofill i Mates (conegut literariament com a Guerau de Liost), el Mas Rosquelles a Viladrau.

Com recordava Maria Manent:

14 febrer de 1937. Passem bona part del mati a Rosquelles, avui esdevinguda una casa historica, un indret de
pelegrinatge literari com les cases de Reats o de Goethe. Arreu hi ha I’empremta de la personalitat poderosa
de Jaume Bofill i Mates: la decoraci6 de la casa, els mobles, els petits detalls reflecteixen la curiosa mescla
d’aquell noble esperit, fet alhora d’austeritat i refinament, de franciscanisme i sibaritisme. Hem vist la seva
cambra, el vestit de pana, la pallola que tantes vegades havia dut pels camins montsenyencs. Hem vist I’alegre
galeria on treballava, amb els llibres, les cortinetes de quadres blaus, la banderola catalana en un vas, un gravat

del XVIII (Costume espagnol), un petit cand de bronze que es feia disparar amb pélvora auténtica’.

Les cases poden funcionar com un dispositiu mnemotécnic. Ja sigui de manera meditada o
espontania, aquesta estratégia posa en practica un dels conceptes centrals de 1’antic ars memoriae: el truc
que la ment humana tendeix a recordar millor les coses quan s’organitza en configuracions espacials com
cases, habitacions o mobles, sobretot biblioteques. Organitzar espais privats equival a estructurar els propis
pensaments, mentalment-o materialment, i encaixar-los en un format que permeti adaptar-los a qualsevol
necessitat. Un altre cas destacable és el de la casa de 1’innominabile, Mario Praz, a Via Giulia, Roma, a la
qual dedica el llibre La casa della vita. L Gltim exemple que vull esmentar és la notable casa de Curzio
Malaparte a I’illa de Capri, una casa molt original, dissenyada pel mateix escriptor i que ha estat utilitzada
com escenari per al film Le mépris de Jean-Luc Godard. Ell mateix la definia aixi: «Il giorno che io mi son
messo a costruire una casa, non credevo che avrei disegnato un ritratto di me stessox»®.

Una casa d’escriptor pot funcionar com un diposit de records vinculats a objectes o espais, com un
arxiu que documenta la biografia intel-lectual i emocional d’una persona. Tant com a técnica

d’autopresentaci6 o com a dispositiu mnemotécnic, les cases d’escriptors s’originen en el que és

3 Maria Manent, El vel de Maia, Barcelona, Edicions Destino, 1975, p. 31.
4 Curzio Malaparte, «Autoritratto di pietra», La Repubblica, 8/09/1990.
https://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/1990/09/08/autoritratto-di-pietra.html




fonamentalment ’esfera privada de la creativitat de I’autor. Ofereixen un marc modelable i productiu que
els permet organitzar i construir la seva personalitat artistica i privada, aixi com part del mén imaginatiu que
configuren en la seva obra. Perd el mateix procés de fixacio d’aquestes eines en matéria concreta comporta
una transformacio de la casa d’un instrument flexible a un objecte estable, i aixo, al seu torn, evoca un pas
del privat al piiblic. Amb aquest doble moviment, la casa passa de ser un mitja d’expressio a convertir-se en
un de record, i simultaniament llisca de I’ambit personal i individual al de la memoria col-lectiva i cultural.
Els significats projectats a la casa, de fet, ja no poden ser controlats per la perspectiva personal de I’autor,
sind que son apropiats per altres, que al seu torn poden projectar els seus significats i records a la casa. Al
final d’aquest procés, les cases dels escriptors esdevenen monuments i museus, entrant aixi a I’esfera ptiblica
de la cultura patrimonial. Perd el que signifiquen canvia al llarg d’aquest procés. Contenen més que
I’expressio de les idees i ambicions de I’escriptor. A més d’aixo, acumulen les diverses interpretacions i
apropiacions d’aquestes idees i ambicions per part de les generacions posteriors, que tendeixen a projectar
sobre I’objecte material de la casa tant la seva visié de 1’escriptor com alguns dels seus propis ideals i
idiosincrasies. Com a mitja de record, les cases dels escriptors no només recorden els poetes i novel-listes
que hi van habitar, sin6 també les ideologies d’aquells que les van convertir en llocs commemoratius’.

Un llibre recent de Mary Ann Caws® és un recorregut pels llocs de reunié dels artistes/escriptors
modernistes. Ofereix un auténtic full de ruta detallat per als qui volen explorar les cultures de les quals
Modernisme europeu i america va sorgir i en el qual va florir. Caws defineix la importancia de I’ambientaci6
que proporciona una atmosfera per al tipus de col-laboracions que van donar lloc a moviments, manifestos,
novel-les, poesia i obres d’art en els segles XIX i XX. Subratlla la importancia de la conversa a taula en
I’activitat creativa i delimita diversos llocs de reunid, com ara colonies i académies d’art, i llocs amb taula
com ara caf€s, pubs i bars. Caws inclou ubicacions molt variades com el Cabaret Voltaire de Zuric, el Black
Mountain College de Carolina del Nord, I’ Académie Julian de Paris o el café Els Quatre Gats de Barcelona.

J.V. Foix va visitar la Triennale de Mila de 1’any 1933 i va publicar un article a La Publicitat,

«L’esfor¢ d’alguns arquitectes». Alli esmentava la Vil-la-Estudi per a un artista, de Figini i Pollini. Altres

5 Sobre la memoria cultural, vegeu: Astrid Erll, «Cultural Memory Studies: An Introduction», Cultural Memory Studies: An
International and Interdisciplinary Handbook, edited by Astrid Erll and Ansgar Niinning, Berlin, De Gruyter, 2008, p. 1-18.
Sobre els “lieux de mémoire™ hi ha diverses series: Pierre Nora, Les lieux de la mémoire, Gallimard, 1997. Sobre els monuments
vegeu Jacques Le Goff, «Documento/Monumentoy, Enciclopedia Einaudi. #6345 Tori, Einaudi, vol. V, 1978, p. 38-48, Bruno
Tobia, Una patria per gli italiani : spazi, itinerari, monumenti nell ltalia unita (1870-1900), Editori Laterza, Bari,1991.

¢ Mary Ann Caws, Creative Gatherings: Meeting Places of Modernism, Londres, Reaktion Books, 2019.



importants realitzacions eren la «Casa vora el llac per a un artista», de Terragni, i també tres cases més: un
«pavellod per al week-end», una «casa per a un aviador» (amb 1’avid aparcat en el garatge de la casa, com si
fos un automobil) i un «pavelld per a esquiadors», uns temes, com veiem, veritablement «d’avangada» que

no podien ser més del gust de Foix’. En el mateix article opinava sobre la recent Exposici6 del 1929:

La critica de la totalitat de I’Exposici6 era coincident a la critica que de la totalitat de la monstruosa Exposicid
de Barcelona van fer, alguns, pocs, esperits selectes de Catalunya: eclecticisme desorientador, falta d’unitat,
falta de modernitat, tendéncia a afavorir el vell, el caduc, a oposar el fals modern a les temptatives serioses de
renovacio, etc. Sobretot, pero falta d’unitat. (Una exposicio ha d’ésser imaginada en la seva totalitat: com un
sol edifici, com una maquina, com «un poemay [...] Va ésser —oh fatidic pesombre!— tot el contrari: una

barcelonada com la que de tants anys ha sofrim sota el dictador i sota la Reptiblica.)®.

Aqui veiem una idea de Foix sobre arquitectura, coincident amb la seva concepcio de la poesia, és

la importancia de la unitat. Com han recordat Jaén i Lucchini:

La Triennale del 1933, che Foix visitd, mise in luce alcune tematiche che connettono Milano ¢ Barcellona
attraverso I’architettura moderna ovvero la casa, la mediterraneita e 1’affermarsi di una relazione dualistica tra
antico e contemporaneo: da un lato la ricerca di modalita innovative di concepire I’abitare in base a principi
certi e oggettivi, dall’altro la ricerca di una radice artistica e poetica nell’ordine antico degli edifici

mediterranei’.

Les cases de Paul Eluard. «La Grande Maison inhabitable »

Les cases on visqué Paul Eluard amb Gala i Nusch, malgrat 1’abandonament, son encara avui lloc de
memoria'®. Del 1922 al 1924 va viure la casa del seu pare, a Saint-Brice-sous-Forét, 3 bis rue Chaussée. Es

aqui on el grup surrealista s’hi reunia regularment. Max Ernst immortalitza el grup en el seu quadre «Au

7 Gaspar Jaén, Marco Lucchini, «J.V. Foix: avantguarda, poesia i arquitectura», L 'Espill, n° 52, primavera 2016, p. 12-29.

8 J.V. EOBXFoix, Sobre literatura i art. Barcelona, Edicions 62, 1990, p. 450.

® Gaspar Jaén i Urban, Marco Lucchini, «Poesia, architettura moderna e avanguardie. Il poeta catalano J.V. Foix alla V
Triennale di Milano del 1933y, Rassegna iberistica, vol. 42, n°112, 2019, p. 383-408.

10 http://www.leshommessansepaules.com/auteur-Paul ELUARD-312-1-1-0-1.html (data de consulta 17.08.2022) (falta-data




rendez-vous des amis». A finals de 1924, es va instal-lar amb Gala, Max Ernst i la seva familia en una casa,
a 4 avenue Hennocque a Eaubonne, no gaire lluny de Saint-Brice. Des del 1924 i fins al 1931, va ocupar un
estudi a Paris, al tercer pis del 42 rue Fontaine, al mateix edifici on vivia Breton. Del 1932 al 1934, la seva
base va ser el primer pis del 7 rue Becquerel de Montmartre, després al cinqueé pis del 54 rue Legendre. Els
estius els passava sovint a la Costa Blava. El 1938 es va traslladar a Le Pecq, prop de Versalles, a la villa
Maison grise, 8 allée du Perruchet. Va ser mobilitzat el setembre de 1939. En ser desmobilitzat, es va
traslladar a finals de 1940 al tercer pis del 35 carrer de La Chapelle, actual carrer Max-Dormoy. Aquest és
el seu domicili oficial fins a I’any 1952, llevat dels temps de clandestinitat durant els anys d’ocupaci6. A
principis dels anys 50, es va traslladar a Charenton-le-Pont, 52 av. de Gravelle, on va morir el novembre de
1952.

Paul Eluard (1895-1952) és un dels poetes més importants del segle XX. Després de la seva
desmobilitzacio, es va instal-lar I’any 1920 amb la seva dona Gala i la seva filla Cécile en una modesta casa
de Saint-Brice, on van viure fins al 1923. La casa no té cap interés arquitectonic, pero va ser un lloc de
transicio entre el dadaisme i el surrealisme, un auténtic taller del moviment surrealista. Alla es van conéixer,
entre d’altres, Robert Desnos, René Crevel, Philippe Soupault, André Breton o fins i tot Max Ernst. Aquest
darrer, que va arribar a Franca el setembre de 1922, es va instal-lar després a la casa amb el matrimoni
Eluard. No hi ha dubte que la seva casa és un lloc simbolic per moltes raons. Aquesta casa, actualment en
molt mal estat, va ser el centre del surrealisme. Va ser aqui on Eluard i Ernst van produir els llibres en
col-laboracio Répétitions i Les Malheurs des Immortels. La casa també va ser I’escenari d’una de les pintures
més importants del moviment surrealista, «Au rendez-vous des Amis», simbol de la revolucid surrealista,
pintada per Max Ernst el 5 de desembre de 1922 i en el qual veiem representats: André Breton, René Crevel,
Robert Desnos, Max Morise, Georges Ribemont-Dessaignes, Jean Paulhan, Benjamin Péret, Philippe
Soupault, Roger Vitrac, Jacques Rigaut, Jean Arp, Louis Aragon i Francis Picabia. El pintor Max Ernst,
vetera alemany de la Gran Guerra, va arribar a Paris des de Colonia amb els papers d’identitat de Paul Eluard,
hi va viure del 1922 al 1923, abans de traslladar-se a Eaubonne. La casa de Saint-Brice va ser, doncs, un lloc
de trobada i d’efervescéncia artistica on els surrealistes, explorant I’inconscient freudid, van fer junts
experiments d’escriptura automatica i hipnosi.

Un dels poemes del periode de residéncia a Saint-Brice és caracteristic de I’Eluard que s’atansa al

surrealisme. A «La Grande Maison inhabitabley, del llibre Répétitions (1922), llegim:



Au milieu d’une ile étonnante
Que ses membres traversent

Elle vit d’un monde ébloui.

La chair que I’on montre aux curieux
Attend 1a comme les récoltes

La chute sur les rives.

En attendant pour voir plus loin
Les yeux plus grands ouverts sous le vent de ses mains

Elle imagine que I’horizon a pour elle dénoué sa ceinture'".

En el poema vol expressar la singularitat, la singularitat d’aquest ésser que admira:

Au milieu d’une ile étonnante
Que ses membres traversent

Elle vit d’un monde ébloui

La dona evocada en el poema esdevé un espai insular. Aquesta analogia dona al personatge femeni
un aspecte celestial. La descripcié metaforica del cos de la dona afavoreix algunes hipotesis de lectura: una
idea d’aillament, de singularitat de la persona caracteritzada, d’un viatge paradisiac, element reforgat a més
pel tercer vers amb I’adjectiu «enlluernat» (ébloui) avaluant de millor manera el substantiu «mén» que es
relaciona amb la percepcid de la dona. El poeta no es limita a crear imatges singulars per accedir a la realitat
dels seus subjectes, barreja el que es pot veure amb el que €s invisible, el concret amb 1’abstracte.

El titol inicial del primer llibre de Paul Eluard, Capitale de la douleur (1926), havia de ser L’Art
d’étre malheureux. Un 1 altre titol amaguen tot un programa de vida, de sofriment i dolor. El recull inclou
un centenar de poemes. La capital és Paris on resideix el poeta i on viu en el dolor de Gala, la seva dona,

que ¢és el cor del seu regne i que el fa patir tant a causa de les seves passions amoroses. Malgrat que el titol

1 Paul Eluard, Oeuvres complétes 1, Paris, Gallimard, 1968, p. 114.



sigui enigmatic, podem entendre que és el superlatiu del patiment, del dolor. Pero aquest titol enigmatic no
ha d’amagar els crits de desordre que ressonen en els versos i superen les cangons de felicitat enamorada. Té
un sentit geografic, pero també es refereix a la pena capital perque és el testimoni capital del dolor aixi com

és la capital on conflueixen els desgraciats.

J.V. Foix, Sarria i Port de la Selva. “Gertrudis”

E11931, Victoria Gili i J.V. Foix es van instal-lar al tercer segonar del ntimero 9 del carrer de Setanti,
on el poeta va viure fins al final de la seva vida. Era un pis de lloguer, amb «seixanta-quatre-tres graons»
com solia advertir a les visites. Manuel Guerrero recorda a la biografia que Foix comparava Victoria amb
I’anti-Gertrudis, personatge que simbolitzava «la dona independent i alliberaday. Per a Foix, la seva esposa
era «el model de la puresa, la fidelitat i els bons costums.'? Durant la postguerra casa seva es va convertir en
un punt important de reunio per a joves intel-lectuals i una manera no oficial de mantenir viu el mén cultural
de la primeria del segle.

Com succeeix amb la casa de Paul Eluard, la de Foix al carrer de Setanti 9 fou un mitic lloc de reunio.
En la postguerra hi assistien els diumenges a la tarda personatges com Gabriel Ferrater, Joaquim Molas o
Antoni Comas. D’una carta de Foix a Ferrater del 14 de febrer de 1961 s’infereix que aquest havia assistit
algun diumenge a casa seva, perd que encara no devia ser dels tertulians habituals: «No cal dir que, d’aquesta
o d’aquella marca, el piment escocés no manca a la meva botilleria, si us plau en un diumenge, assolellat o
no, de tornar a casa a tastar-loy. Carmen Sobrevila, bibliotecaria del poeta des de 1964, explicava com eren
extraordindries les converses entre Ferrater i Foix, «entre copa i copa» del primer i «puro i puro» del segon'®.

Joaquim Molas ho recordava aixi:

I, molts diumenges a la tarda, alternant-la amb la de Riba, assistia a la tertulia o, per dir-ho més exactament,
al «salo» que sostenia a casa seva, on acudien, entre d’ altres, Josep Roca i Pons, Gabriel Ferrater, Albert

Manent, Enric Badosa i el «millor matematic de Sarrian,el senyor Manuel Pla.

[.]

12 Manel Guerrero, J. V. Foix, investigador en poesia, Barcelona, Empuries, 1996.
13 Joan Ramon Veny Mesquida, «Glosses filologiques (VI): “Tot muda i tot roman” o “Tot roman i tot muda”? Ritme i rima
en J.V. Foix», Rassegna iberistica, vol. 44, n° 116, 2021, p. 465-476.



De Foix, recordo el seu petit habitat del carrer de Setant, ple de llibres i de pintures i governat per la Gaudiosa,
una dona discreta i lleial per qui sempre he sentit una positiva estima, suposo que compartida, les llargues
converses que haviem mantingut, ’estada al Port de la Selva, on m’havia invitat després d’haver invitat Tapies,

Pong, Brossa i Manent.'

En aquestes reunions «senyorejava la llibertat d’opinio, puix Foix, com un de tants, deia la seva sense
protagonismes ni exigencies. El curids és que, malgrat tot, la reunié no hauria existit sense la seva preséncia
aglutinant. Sabia escoltar i tot I’interessava»'>. Foix tingué dos grups de tertulians: els components del grup
Dau al Set. Com recordava Alexandre Cirici «Foix els va convidar a passar uns dies al Port de la Selva.
Preguntaven molt. Foix els explicava qué eren el cubisme, el futurisme, el dada, el surrealisme, i ells no
deien res. En canvi, dibuixaven temes figuratius sobre els papers que trobaven»'®. També assistien
intel-lectuals i lletraferits com Esteve i Rafael Padros, Gabriel Ferrater, Albert Manent, Joaquim Ventall6 i
Joana Givanel, Josep Carbonell i Manuel Pla, Manuel Carreras, Joan Petit i Joan Vinyoli.

Una prosa poctica del primer llibre de Foix, Gertrudis, és un bon exemple de la visié «su(per)realista»

que tenia del seu carrer:

7H.50-11H.50

Hora baixa, els becs de gas escampen damunt el meu carrer una tendra claror d’apotecari. EI barber penja sota
la barba postissa d’una carota de gegant el vell globus polsos de porcellana, i I’encén.

L’ombra del campanar tomba agonica damunt el passeig, i un niimero 12 fosforescent la tatua recorrent els
seus membres convulsos. Pengim-penjam, a totes les acacies ballen, indescriptiblement tronades, centenars de
parells de sabates.

Mal cobrint-se les nueses amb un tros de primer full de “La Vanguardia”, surten de llurs palaus, pelosos, els
Satirs. Un monstre mitologic, cavalcant el seu cavall alat, branda, al cim de Sant Pere Martir, un manyoc de
numeros esgrogueits de “El Mundo Ilustrado” (1a. época) i il-lumina els flancs de la muntanya. Quan s’acaba

de fer nit, amb el seu buf poderds fa oscil-lar suaument les constel-lacions'”.

14 Joaquim Molas i Batllori, Fragments de memoria. Fulls de dietari, Lleida, Pagés editor, 1997, p. 59-60.

5Esteve Padros de Palacios, «J.V. Foix, intimitat i dialegy», Serra d’Or, n® 280, 1983, p. 25-27.

16 Alexandre Cirici. «J.V. Foix i les arts plastiques», Serra d’Or, n° 280, 1983, p. 19-24.

J.V. Foix, Obra poética en vers i en prosa, ed. Jordi Cornudella, Barcelona, Edicions 62 - Diputacié de Barcelona, 2000,
p. 20.
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Caracteristic del mon imaginatiu foixia és la transformacio d’elements del real en visions més o menys

oniriques.

L’Anthologie de la poésie surrealiste

Abans de la guerra, en ple esclat surrealista, es produi I’encontre entre Foix i Eluard. Aquest darrer
era un dels poetes contemporanis més admirats pel poeta catala. Com ha indicat Ricard Ripoll, entre 1930 i

'8, Eluard ja havia estat a

1936, Foix va publicar sis traduccions de poemes de Paul Eluard a La Publicita
Barcelona a-1’agost-setembre del 1927. L’encontre amb Foix es va produir a I’estiu del 1929, en unes
circumstancies particulars, quan Dali (de qui era amic) va conéixer Gala. Quan Paul Eluard i Gala, amb la

seva filla Cécile anaren a Cadaqués, hi havia també Dali i Buifiuel, a més dels matrimonis Magritte i

Goemans.

Foix acostuma a explicar —a vegades, amb lleugeres variants— aquella primera trobada amb Eluard, quan Dali
li va presentar el poeta, a ’hotel on els Eluard sallotjaven. Al cap de poc, Dali se’n va anar amb Gala a passejar
per les platges veines, mentre que Eluard i Foix —amb la petita Cécile, que romangué al costat del seu pare— es
van quedar pels voltants del Casino, tot parlant de temes com 1’origen de la sardana, que Eluard considerava
que podria venir, segons una coneguda teoria, del mateix culte solar que s’atribueix a altres danses

mediterranies..."?.

La particular versi6 del «super-realisme» que Foix mig acceptava i que considerava superior al

surrealisme parisenc, era la base del seu rebuig del moviment:

8Ricard Ripoll, «Apunts per a un estudi de la recepcié de Paul Eluard a Catalunyay, Versalia, n° 1, 2015, p. 109-125. Els
poemes que va traduir sén: «El cor sobre I’arbre, no heu de fer sin6 collir-lo» (del llibre Répétitions, 1922), «M’he separat de
tu» (poema XXV de L’amour la poésie, 1929, dedicat a Gala, «ce livre sans fin»), «Nusch», «Record afectuds», «L univers-
solitud», «La mordassa damunt la taula», «A perdua de vista en el sentit del meu cos» 1 «L’estacié dels amors» (de La Vie
immeédiate, 1932), «De tot ¢o que he dit de mi que en resta?» (de Comme deux gouttes d’eau, 1933, 1 que apareix a Els Marges
amb el titol «Com dues gotes d’aigua»), «Tu et lleves I’aigua es desplega» (de Facile, 1935), «Poblets de la lassitud» i «Els
c0ss0s i els honors profansy (de A toute épreuve, 1930) (poemes que es reeditaran a Els Marges, n° 31, maig 1984, p. 53-66.
19 Rafael Santos Torroella, Salvador Dali Corresponsal De J.V. Foix. 1932-1936, Barcelona, Editorial Mediterrania, 1986,
p- 199.
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Blake fou un super-realista auténtic, un super-realista integral, tot entenent per super-realisme la creenca en la
realitat de les visions, la substitucié del mon exterior per la realitat interna, 1’inica realitat, segons Law. La
secta parisenca que s’anomena a si mateixa super-realista, és una interpretacié parcial, una localitzaci6 del
super-realisme genéric, molt interessant. Breton ha nacionalitzat el super-realisme, 1’ha afrancesat tot i creure,
no cal dir-bo, el contrari. (Els indigents provincians d’aci, que per afeccié imiten els «surrealistes» parisencs
o que, adversos, pretenen que els poetes fantasistes de Catalunya, lliures i originals, segueixen les directives
de la secta de Breton, pero que, covards, no les segueixen integrament, etc.,) perque pertanyen al mateix grup,
massa influent, que pretén subordinar I’art, la literatura i la politica catalanes a directives exteriors. Llur
derrotisme desesperat els estimula a «provincialitzary les produccions més originals del pais i a subordinar a

mestratges externs les intel-ligéncies més independents i les sensibilitats més inédites®.

Malgrat el rebuig expressat de manera tan contundent, Foix se senti vivament atret pel surrealisme i,
en col-laboracié amb Paul Eluard, volgué publicar una primera antologia del moviment surrealista que
L’Amic de les Arts anunciava com a Paul ELUARD Antologia del Surrealisme - Poetes surrealistes
francesos®".

Una antologia és un espai que fa de casa a uns textos. André Gide va defensar aquesta idea a la seva
Anthologie de la poésie francgaise (1949) en la qual empra una metafora proposada per Hofmannsthal per
justificar el rebuig d’autors considerats «menors». En el prefaci a 1’Anthologie de la poésie francaise
(Bibliothéque de La Pléiade de Gallimard), Gide manifestava la seva intenci6 d’actuar en I’antologia com si
fos el director d’un museu, «en reléguant au grénier toutes celles qui ne lui paraissaient pas mériter vraiment
d’arréter ou de retenir les regards»??. Aixi, un museu, com a espai continent destinat a la conservacié i
I’exhibicié d’objectes, implica una tasca prévia de seleccio i de rebuig, de classificacié i d’organitzacio, de
la mateixa manera les antologies son, a la seva manera, objectes continents amb una destinaci6 semblant que
impliquen accions semblants. La materialitat del nou objecte (la copia manuscrita, la compilacio, I’antologia)
tant com 1’espai fisic on s’emmagatzema i exposa (la biblioteca, el museu) no séon mers contenidors on certs

actes de comunicacio tenen lloc. Al contrari, son els motlles del discurs, fixant la naturalesa del pacte

20 J.V. Foix, Sobre literatura i art, Barcelona, Edicions 62, 1990, p. 45.
21 Ripoll, op. cit., p. 111.
22 André Gide, «Préface», Anthologie de la poésie francaise, Paris, Gallimard, 1948, p. 12-13.
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comunicatiu, el grau d’acord i d’esfor¢ cooperatiu, marcant regularitats en les relacions de quantitat,
rellevancia i qualitat de les paraules. La materialitat fisica del discurs i els espais on es produeixen
confereixen o treuen legitimitat, atribuint estatus i rols als diferents participants, contribuint a la construccié
de la identitat social. Determinats espais institucionals, com ara les editorials, les biblioteques i els museus,
confereixen prestigi, autoritat i credibilitat als discursos que emmagatzemen i/o fan circular, assegurant-los,
si escau, una extensio amplia o reduida, permanent o temporal. A més, les eleccions dels editors, dels
bibliotecaris i dels curadors influeixen retroactivament sobre el prestigi de les seves respectives institucions
i sobre la manera com els discursos acumulats i exposats als seus llibres i sales influeixen, al seu torn, sobre
els receptors de aquests discursos, produint, entre altres coses, un efecte de comunitat discursiva®> amb un
determinat posicionament ideologic. Rabade Villar ha demostrar de quina manera les antologies de poesia
han participat en el procés de construccio de la identitat cultural catalana. A més de desenvolupar un paper
molt actiu en el procés de canonitzacid de determinats autors, periodes i1 orientacions estétiques, les
antologies poden ser enteses com a indicis de 1’estat d’una cultura al llarg de la seva historia®*. D altra banda,
Hans Magnus Enzensberger en la seva antologia Museum der modernen Poesie (1960) va triar 96 autors de
més de 20 paisos i gairebé totes les arees lingiiistiques principals que va presentar en només 424 pagines. Ni
I’ordre alfabétic per autor, ni I’any de naixement ni el pais en determinen la disposicid: Enzensberger crea
motius per a deu departaments, capitols, o espais de llibres: Moments - Ciutats - Mars - Tombes - Casaments
- Lamentacions - Panoptic - Figures - Meditacions - Cronologia®.

Una llibreria antiquaria té informaci6 sobre el dossier que va acumular Paul Eluard quan preparava,
en col-laboracié amb J.V. Foix, I’antologia bilingilie de poesia surrealista que havia de publicar L ’Amic de

les Arts a inicis dels anys trenta:

O Hans Arp, «Configurationy;
O André Breton, «Le Corset mystére», «Un chateau a la place de la téte», «Au regard des divinitésy, «Le

verbe étre», «L’union libre», «Un homme et une femme absolument blancsy, et «Le sphinx vertébral

23Juan Manuel Lépez Mufioz, «La antologia como un museo: una aproximacion discursiva y pragmatica a la conservacion y
la transmision de la poesia medieval francesa», Letras, n°46, jan./jun. 2013, p. 83-108.

24Maria do Cebreiro Rébade Villar, «Elements per a una historia de les antologies de poesia a Catalunya», Els Marges, n° 83,
2007, p. 15-44.

2SHans Magnus Enzensberger, ed. Museum der modernen Poesie, Frankfurt , Suhrkamp, 1960.
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O André Breton, René Char, Paul Eluard, «Histoire naturellex» (extrait de Ralentir travaux, Paris, Editions
surréalistes, 1930);

0 André Breton, Paul Eluard, «Essai de simulation de paralysie générale» (extrait de L Immaculée
conception, Paris, Editions surréalistes, 1930),

0 André Breton et Philippe Soupault, extrait des Champs Magnétiques,

0 René Char, «Bel édifice et les pressentiments», «L’Amour», «Sommeil fatal», «L’Esprit poétique»,
«Les Soleils chanteurs», «Les Observateurs et les réveursy, «Le puma de D.A.F. de Sadey;

O Salvador Dali, «Le Grand masturbateury;

O Paul Eluard, «Le Coeur», «Simples remarques», «Lesquels ?», «L’Invention», «L’ Amoureuse», «Sans
rancuney, “«Absences», «La chevelure d’oranges...», «Mon amour...», «A haute voix...», «La Dame de
carreauwy, «A perte de vue dans le sens de mon corpsy», «Les semblablesy;

0 Georges Hugnet, «L’Heure du berger», «J’ai eu, cette nuit...», «Voici que la maladie», «Ma maison
de boisy, «Embarquons...», «Le Chemin...», «Quand I’eau berce...», «Enfant qui t’isoles...», «La Belle en

dormant... »;

O René Crevel, «Alors, quel merveilleux midi...»;
O Gui Rosey, «Je chante a peine I’hommey, «Cieux»;
0 Benjamin Péret, «Passerelle du commandanty, «Babord pour tousy, «Sur la colline», «Soleil route usés

pierres frémissantesy, «La semaine pale», «Mémoires de Benjamin Péret», «Le quatriéme danseur», «Les
enfants du quadrilatére», «Quatre ans apres le chien», «Mystére de ma naissance», «Le sang répanduy, «Les
puces du champy, «Et ainsi de suite», «Bras dessus bras dessousy;

0 Tristan Tzara, «La grande complainte de mon obscurité», «Déraillement», «Longue-vue», «Sur une
ride du soleil», «Bifurcation», «La coqueluche des montagnes», «La fonte des ansy», «Le puisatier des regardsy,
«Monsieur Aa I’antiphilosophe», «Maintenant ou jamaisy;

U E.L.T. Mesens, «A tort ou a raison».

Aquest valuds fitxer és un rar testimoni d’aquest ambicios projecte inacabat. Eluard va triar el bo i

millor del grup surrealista a més de poemes propis i els va comengar a anotar, corregir i paginar. Aixi construi

un panorama poctic d’una gran riquesa, que ofereix una visio amb precisié del panorama de la poesia

surrealista del moment. L’any 1934 les Edicions Jeanne Bucher van publicar una antologia probablement

inspirada en el projecte iniciat per Eluard i Foix: Petite anthologie du surrealisme amb una introducci6 de

Georges Hugnet.
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L’any 1936 J.V. Foix escrivi sobre Paul Eluard a La Publicitat:

Eluard, del parlament del qual donem, com hem dit, un resum, acaba dient: “Un dia el dibuix, com el
llenguatge, [que] és un fet social, com I’escriptura, passara del social a I’'universal. Tots els homes comunicaran
per la visié que tindran de les coses, i aquesta visi6 servira per a expressar el punt que els és comu, a ells, a les
coses, a ells com a coses, a les coses com a ells. Aquest dia, la veritable vidéncia haura integrat I’univers a

I’home —és a dir, I’home a I’univers’?®,

En aquest raonament foixia, en I’expressio del que és comu entre éssers humans i coses, podriem
afegir les cases. Cases i coses esdevindrien aixi ajut per I’augment de la visio, en el raonament su(pe)rrealista

les cases (les de veritat o les literaries, com les antologies), augmentarien la integracié en 1’univers.

26 JV. Foix, «Picasso segons Eluard, segons Breton i segons ell mateix», La Publicitat, 17/01/1936.
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