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1. INTRODUZIONE

La Satasat del poeta BiharT Lala Caube, comunemente noto come Bihari o Bihart Lala, ¢
un celebre esempio di poesia di corte del XVII secolo d. C.; & ritenuta un capolavoro
della poesia lirica in lingua brajabhdsa ed & ancor oggi popolare nell'India centro-
settentrionale. La Satasai & una raccolta di circa settecento doha e alcuni sortha, strofe
di due versi in rima concluse in se stesse.

L’idea della ricerca € nata dal constatare che 'opera e la corrente letteraria cui essa
€ ritenuta appartenere sono state relativamente poco esaminate dagli studiosi
occidentali i quali in genere vi hanno dedicato poche pagine nei manuali di
letteratura.' Dall’altro canto, la Satasat € ben nota negli ambienti letterari indiani dove
tuttavia gli studi che la riguardano risentono della particolare prospettiva ideologica
assunta dalla neo nata critica letteraria hindi agli inizi del Novecento, come
cercheremo di chiarire nel capitolo relativo alla corrente riti. L'opera si presta a un
approccio non solo letterario e storico ma anche artistico e etnologico. Infatti, la
Satasai € stata spesso rappresentata in pittura secondo vari stili dell'India
settentrionale specialmente tramite raffinate miniature come un’altra celebre opera
medievale, il Gitagovinda di Jayadeva composto nel XII secolo. Inoltre, varie
considerazioni storiche e culturali permettono di supporre che l'opera sia stata
recitata oralmente (talora musicata), perlomeno fino alla prima meta del Novecento,
da parte di bardi dell’epoca moderna o da letterati all'interno di vere e proprie
tenzoni letterarie indette da figure notabili di vari circoli culturali. La trasmissione
orale di qualsiasi forma di letteratura riveste in India un’importanza tale da rendere
necessaria allo studioso I'indagine sulla recitazione di antichi testi letterari anche ai
nostri giorni. Naturalmente I'opera ¢ stata trasmessa anche per iscritto; innumerevoli
sono i manoscritti di commentari sulla Satasai disseminati in biblioteche e collezioni
private, specialmente nell'India settentrionale. Gia pochi decenni dopo la sua
composizione e nei due secoli a seguire, infatti, la Satasai & stata oggetto di numerosi
commentari in varie lingue dell'India settentrionale e di alcune edizioni critiche. Nel
nostro lavoro ci siamo limitati a trattare la Satasar da un punto di vista strettamente
letterario; I’abbiamo tradotta integralmente, con annotazioni e commento, e abbiamo
analizzato il contesto storico e culturale in cui é stata prodotta.

La Satasai e un raffinato esempio di una forma recente di letteratura indiana
classica (kavya) redatta seguendo gli antichi canoni dell’ars poetica sanscrita. Essa &
ritenuta da molti studiosi un’opera particolarmente significativa da un punto di vista
critico e storico del periodo letterario classificato sotto il nome di manierismo
indiano, ritikavya o ritikala. Si tratta di un movimento letterario che si sviluppo tra il
XV secolo d.C e la prima meta del XIX e che dai critici letterari dell’Ottocento e del
Novecento spesso ¢ stato sbrigativamente definito come una scuola che imito e coltivo

! Fa eccezione I'indologo e linguista Rupert Snell il quale si & occupato a lungo di Bihari e sta ultimando la
traduzione integrale in inglese della Satasai.
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fino all’eccesso la tradizione retorica sanscrita dando origine a opere di un’eleganza
artificiale e un utilizzo esagerato di figure retoriche. 1l ritikala tese indubbiamente alla
ricerca di una estrema raffinatezza stilistica e in questa sua naturale inclinazione era
pitt vicino alla perfezione della opere in lingua sanscrita che alla spontaneita e alla
creativita del grande movimento bhakta cioé devozionale che lo aveva preceduto,
tuttavia grazie alla raffinatezza e purezza del linguaggio, alla ricchezza delle immagini
e a un numero inesauribile di concezioni e stilemi fu in grado di produrre opere
letterarie di notevole spessore quali la Satasat.

Le strofe dell’opera sotto esame nel presente studio sono tutte autonome, anche
sintatticamente, come spesso avviene nella lirica indiana antica. Gli studiosi sono
concordi nel ritenere che Bihar le avesse raccolte in un testo unitario senza seguire
alcun criterio se non quello, forse, della cronologia di composizione. Non ¢ certo se
BiharT stesso avesse trascritto le strofe della Satasai oppure le avesse trasmesse
oralmente e a metterle per iscritto siano stati letterati a lui contemporanei o
addirittura di periodi successivi. L'opera ottenne immediatamente un successo tale da
indurre un gran numero di letterati a produrre commentari gia qualche decennio
dopo la sua composizione. E probabilmente una delle opere piti commentate in India
dopo il Ramacaritmanasa del grande Tulsidasa (1532-1623). Nel corso del tempo i distici
sono stati raccolti e classificati secondo vari criteri, generalmente non secondo
sequenze narrative (non appare esservi alcuno specifico legame narrativo tra i doha)
né dialoghi bensi in base alla classificazione tecnica delle figure di stile e agli altri
principi codificati dalla retorica classica. Inoltre & lecito supporre che i commentatori,
molti dei quali a loro volta poeti e letterati, possano aver aggiunto versi di loro
invenzione oltre quelli originali. L'opera potrebbe quindi avere subito interpolazioni
successive. Il numero stesso dei distici oscilla, a seconda dell’edizione, tra i 713 e i 726
versi. Al tempo stesso gli studiosi indiani contemporanei accettano come autorevole
una particolare edizione pervenuta attraverso i commentari: quella denominata azami
shaht, comprendente 726 dohd, basata sulla classificazione di eroi e eroine (nayaka-
nayikda-bheda) e compilata da un’assemblea di poeti sotto I'egida del principe Mughal
A'zam Shah (1653-1707), il terzogenito del grande imperatore mughal Aurangzeb
‘Alamgr, il quale volle metter ordine nelle numerose recensioni che gia circolavano in
quel periodo. Torneremo su questi argomenti nel capitolo relativo alle edizioni
critiche e ai commentari.

Nel complesso, la lingua della Satasat & sobria e lineare; i versi sono melodiosi,
presentano una ricca varieta di vocaboli e un’estrema flessibilita sintattica che ha
permesso al poeta liberi giochi verbali spesso di difficile traduzione nella lingua
italiana (si & reso necessario un certo apparato di note al fine di chiarire gli elementi
tipici esclusivamente della civilta indiana); lo stile & molto conciso a causa della scala
ridotta delle strofe indipendenti e dimostra la maestria del poeta nell’utilizzare i molti
artifici della retorica classica; la fluidita dei doha e I'abilita del poeta quale ‘intagliatore
verbale’ sono stati tra le cause dell’ampia popolarita di cui godette. I distici, ognuno
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dei quali costituisce un quadro in sé completo, attingono alle convenzioni letterarie
dei testi poetici classici e i temi sono molteplici: devozione (bhakti, anche se non pud
essere considerato un poema devozionale alla stregua del Gitagovinda), etica e politica
(niti), concezioni dottrinali, massime e aforismi significativi. L’argomento principe &
certamente l'amore (§rngara rasa), tema su cui tuttavia il poeta non indulge
maliziosamente come molti altri esponenti del periodo i quali hanno contribuito ad
associare la scuola riti a un poetare decadente e di dubbio valore e a distoglier cosi
I'attenzione degli studiosi da un attento esame del ritikala. Numerose strofe sono
ispirate al culto di Krsna e assumono la forma di quadretti tra il dio e la sua amata,
Radha. Le immense fonti di letteratura retorica e le elaborate strutture narrative e
devozionali della bhakti rivolta a Radha-Krsna condizionavano profondamente
I'ambiente culturale di formazione del poeta: Gwalior citta natale, Mathura luogo di
elezione, Amber antica capitale, poi sostituita da Jaipur, del re Jaya Singh sotto il cui
patrocinio BiharT fu poeta di corte e compose la Satasai. Gli studiosi indiani sono
concordi nel ritenere che il fascino dei suoi versi stia nella freschezza e spontaneita
delle immagini evocate, nella concisione dell’espressione, nella accuratezza delle
descrizioni, nell’abile uso degli artifici retorici.

La Satasai € testimonianza di una cultura letteraria raffinata. L'opera raccoglie
molte delle immagini e figure ritenute, all’epoca della sua composizione di particolare
valore poetico e stilistico, accanto a motivi popolari rielaborati dal kavya, a strofe che
risentono dell'influenza della poesia gnomica (poesia dal contenuto morale o
filosofico) ereditata dal sanscrito e dal pracrito. Le immagini della lirica indiana
classica sono proposte con molte varianti e con una costante tensione all’originalita.

Lo strumento linguistico di cui il poeta si serve, il brajabhdsd, era una forma di hindt
occidentale impiegato quale veicolo letterario sin dal XV secolo d. C. (ereditd la
tradizione letteraria del saurasent apabhramsa); nell’epoca di composizione della Satasai
questo idioma stava raggiungendo la sua piena maturita letteraria. Il brajabhasa era
originario dell’area intorno alla citta di Gwalior, nel Bundelkhand; il suo uso si estese
oltre l'area iniziale e si consolidd intorno alla regione del Braj, nellUpper Doab
(un’area intorno i centri di Mathura e di Agra, a sud di Delhi) nel XVI secolo
diventando la lingua della poesia krsnaita e di corte. Si trattava in origine di un
dialetto di uso quasi esclusivamente parlato che nel corso del tempo diede luogo allo
sviluppo di una lingua letteraria la quale si e fissata nell’aspetto che presentava al
momento del suo impiego in letteratura mentre la parlata su cui si fondava proseguiva
la sua evoluzione; questo fenomeno si verifico nel corso della storia per vari prakrti
(termine che letteralmente significa ‘naturale’, ‘popolare’, ‘comune’ e con il quale si
indicano i vari dialetti classificati come medio-indiani) e, in epoche pil recenti, per
diverse lingue neo-indiane. Quando si ebbe uno sviluppo senza precedenti della
cosiddetta letteratura hindi in congiunzione all’espansione dell'impero mughal e al
mecenatismo e patrocinio delle corti principesche, specialmente rajaputa, il brajabhdsa



da veicolo esclusivo delle liriche devozionali krisnaite ottenne un pill vasto impiego
nelle sfere piu secolari dell’élite di corte.

Lo stato mughal era stato il promotore di una notevole fioritura intellettuale ed
artistica che aveva coinvolto molte corti sia musulmane sia indt. Akbar (r. 1556-1605 )
era stato il principale organizzatore di cultura del suo tempo, ma gia suo nonno Babar
(r. 1526-1530) era stato poeta e suo figlio Humayiin, al tempo della sua riconquista del
trono dell'India, aveva portato con sé un gruppo di miniaturisti iraniani che durante i
successivi regni di Akbar e Jahangir avevano dato origine a una nuova scuola artistica
brillante e raffinata fortemente influenzata dalla tradizione persiana, dalle scuole
rajapiita e dall’arte europea (conosciuta attraverso le riproduzioni a stampa).
Nonostante la produzione culturale dell’epoca mughal fosse limitata agli ambienti di
corte, I'arte della poesia in particolare era diffusa e popolare dentro e fuori le corti. 1l
mecenatismo imperiale non si limitd alla calligrafia e alla giurisprudenza (arti
tipicamente islamiche): anche le attivita degli storici, degli artisti e dei musicisti
furono incoraggiate; la politica delle costruzioni monumentali con il regno di Shah
Jahan (r. 1628-1648) raggiunse il suo culmine. Sovrani e membri dell’aristocrazia
rajapiita non solo collaborarono politicamente con i Mughal, ma contribuirono a far
fiorire nelle corti le arti letterarie e figurative. Fu in questo clima di grande vivacita
culturale che BiharT compose i circa settecento doha della Satasat. L'epoca di stesura
non ¢ definibile con chiarezza: alcuni distici sembrano riferirsi a eventi occorsi nel
1665 e menzionano un sovrano di nome Jaya Singh. Tratteremo di questi argomenti
nel capitolo dedicato alla vita di Biharf.

Gli innumerevoli commentari e le varie edizioni critiche della Satasai mettono in
evidenza la profonda conoscenza dei principi letterari da parte di Bihari. Tuttavia si
ritiene che il poeta non abbia composto con l'intenzione di illustrare in modo
sistematico i vari aspetti delle norme della teoria letteraria dell’epoca. Tali concezioni
erano caratteristiche della cultura del periodo e quindi informavano profondamente
la preparazione culturale stessa del poeta. Di alta casta, egli aveva ricevuto
un’educazione di tipo tradizionale che di norma includeva lo studio di testi dottrinali
in sanscrito e la conoscenza di opere letterarie classiche. Aveva trascorso l'infanzia a
Orchha, nella regione del Bundelkhand e ne aveva frequentato la corte raffinata e
colta anche se non si conoscono i modi e i tempi di questa frequentazione. Quando si
trasferi a Mathura ebbe l'opportunita di presentare le sue opere all'imperatore
mughal Shah Jahan in visita alla corte di Mathura; questi lo invito a risiedere presso la
corte imperiale di Agra. Fu sempre ad Agra che il rdja Jaya Singh, sovrano di Amber,
conobbe la sua poesia e lo invitd presso la sua corte. Li Biharl con ogni probabilita
compose la sua opera. La Satasai fu dunque elaborata in un ambiente cortese; gli
studiosi ritengono che in origine essa si sia rivolta alla cerchia di letterati colti e
cittadini che frequentavano le raffinate corti mughal e rgjapiata, ma che poi sia
diventata famosa e amata anche al di fuori delle corti diffondendosi a livello popolare
e acquistando grande prestigio in tutta I'India settentrionale.
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Per motivi che definiremo nei capitoli relativi alla letteratura kavya e alla corrente
riti, la Satasal € stata considerata un’opera riti soltanto in epoca moderna, con lo
sviluppo della critica letteraria e la definizione dei periodi e dei generi. Nel corso dei
secoli essa fu ritenuta solo una composizione kavya perché si conformava allo scopo
della letteratura d’arte dell'India classica, ovvero quello di destare l'esperienza
estetica attraverso |'adesione alle convenzioni formali prescritte dalla teoria
letteraria. Essa si inserisce, inoltre, nella lunga tradizione di saptasati, cioe di
composizioni in settecento strofe, fra le quali & riconosciuta come uno dei capolavori.
Secondo vari studiosi nel suo processo creativo BiharT si ispird alle tematiche delle
Satasat piu celebri fino a quel momento conferendo una veste nuova alle idee mutuate
dalle opere dei suoi predecessori.

Nonostante la Satasal sia la sola opera nota di Bihari, & possibile valutare la
popolarita e diffusione di cui godette considerando il gran numero di commentatori
che, soprattutto nel periodo tardo medievale indiano, si dedicarono alla sua
interpretazione e soprattutto alla definizione delle convenzioni letterarie secondo cui
sarebbe stata composta, argomento su cui BiharT non lascid nessuna indicazione in
quanto non compose mai un trattato di teoria letteraria. Alcuni commentari
divennero essi stessi celebri quali opere indipendenti da quella d’origine. In periodi
piu recenti, soprattutto a cavallo tra la prima e la seconda meta del XX secolo, sono
state prodotte varie edizioni critiche. Tratteremo di questo argomento nel capitolo
relativo ai commentari e alle edizioni critiche.

Esistono traduzioni della Satasar in varie lingue indiane e in inglese compiute
principalmente da studiosi indiani; nel 1868, ¢ stata tradotta anche in sanscrito per
conto di Hari$candra Bhartendu con il titolo Sringara Saptasatikd. Per quanto riguarda
le versioni in inglese si tratta di libere traduzioni, la pitt apprezzata delle quali & The
Satasat by Bihart di K. P. Bahadur, prolifico scrittore e autore di decine di libri di storia,
poesia, sociologia e religione. Segue The Veiled moon di A. N. Jha e G. K. Mathura. Vi e
poi una traduzione in inglese compiuta da B. G. Holland; si tratta di una tesi di
dottorato inedita (The Satsal of Bihart: hindi poetry of the early riti period); il lavoro &
molto pregevole dal punto di vista dello studio della lingua e dei contenuti dell’'opera
e anche per quanto riguarda la traduzione; e stato un utile strumento di confronto
durante la nostra ricerca; dissentiamo tuttavia sulla traduzione di numerosi distici
perché denotano una certa incomprensione della cultura tradizionale indiana con un
conseguente fraintendimento di significato di espressioni, modi di dire e vocaboli.

L'opera ¢ stata oggetto di studio da parte di numerosi studiosi indiani (di valore
una miscellanea di saggi su Bihari, edito da Nagendra nel 1981) nonché di indologi
britannici. Il primo a occuparsene fu G. A. Grierson, il quale nel 1896 ne curd
un’edizione critica, il Lala candrika di Lall@ijT Lala Kavi. Si tratta di uno dei commentari
pitt noti composto e dato alle stampe nel 1819 per conto del governo coloniale
britannico che lo avrebbe impiegato quale libro di testo per lo studio della lingua da
parte dei civil servants della Corona. In epoche pil recenti, R. Snell vi ha dedicato vari
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articoli (“Humor in the Satsai of Biharilal”, “Bhakti Versus Riti? The Satsai of
Biharilal” e altri) e sta curando una traduzione integrale della Satasar in lingua inglese.
I lavori di Snell sono stati di fondamentale importanza per la nostra ricerca.

Per amor di completezza vorremmo accennare alle rappresentazioni pittoriche
della Satasat, argomento che a causa della sua vastita non e stato trattato nel corso
della nostra ricerca. I doha di Bihari si prestavano a essere dipinti poiché possedevano
la qualita di miniature per la concisione e vivacita di espressione, la delicatezza e
finezza delle immagini evocate. Esiste un’interessante monografia sulle miniature
kangra della Satasat (Kangra Paintings of the Bihari Satsai, edited by M. S. Randhawa, New
Delhi, National Museum, 1966). Miniature illustrative della Satasal appaiono anche
all'interno di alcune pubblicazioni relative al testo stesso. Ad esempio, S. Dube nella
sua libera traduzione in hindr di versi scelti dell’'opera, presenta una trentina di dipinti
che raffigurano alcuni rasa espressi dai doha e che appartengono a varie scuole e ad
artisti ispirati dall’opera di BiharT. Alcune collezioni private e musei nazionali indiani
espongono miniature relative alla Satasai. Ad esempio il Bharata Kala Bhavana di
Benares, rinomato per la sua eminente collezione di dipinti, una delle maggiori in
India, raccoglie in una sezione alcuni dipinti di scuola bundi della Satasat e alcune
illustrazioni che appartengono alla scuola pahari (sviluppatasi tra il XVII e XIX secolo
d. C.) in particolare basohli e kangra. Le miniature kangra, fortemente ispirate ai
motivi della tradizione vaisnava - ma diverse da quelle relative al Gitagovinda e al
Bhagavata Purana, le altre due opere da cui i pittori kangra traevano ispirazione -
hanno come tema gli amori tra Krsna e Radha i quali si svolgono negli edifici della
corte sullo sfondo di balconi, finestre e mura tra palazzi e giardini.

Durante la nostra ricerca, ci siamo potuti avvalere della preziosa collaborazione di
Rupert Snell, Adjunct Professor, Department of Asian Studies, University of Texas,
Austin nonché Associate Director, Hindi-Urdu Flagship Program, South Asia Institute,
UT. 1l professor Snell e attualmente il massimo esperto della Satasai esistente in
Europa e negli Stati Uniti. Nel corso di una fitta corrispondenza via mail, egli ci ha
suggerito delle tematiche di ricerca e ci ha fornito alcune edizioni critiche (Misra,
Ramakumari, Bihari-Vibhiti, Bihari Satasai ka pramanika patha, vyakhya evam bhavartha,
llahabada, Lokabharatl Prakasana, 1970 e Benipuri, Sriramavrksa (tikakara), Bihari
Satasat (satika), Patna, Pustak Bhamdar, s. d.). Il professor Snell ci ha inoltre fornito la
gia menzionata tesi di dottorato inedita di Holland, intitolata ‘The Satsat of Bihart: hindi
poetry of the early riti period’, (Berkeley, 1969). Il lavoro & basato sulla edizione critica di
Ratnakara (Jagannathadasa ‘Ratnakara’, Bihari-Ratnakara, 1 ed. Lucknow, Ganga
Pustakamala Karyalaya, 1926); come abbiamo gia accennato sopra, la traduzione di
Holland non ci trova sempre d’accordo: non e conforme a quello che a noi & sembrato
il significato originale del testo e spesso Holland non coglie il significato di molte
espressioni idiomatiche nonché di alcune figure di stile tipiche della letteratura
classica. Tuttavia Holland analizza con attenzione le figure retoriche della Satasat e le
sue annotazioni, confrontate con quelle delle edizioni critiche in nostro possesso, ci
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sono state utili nel cercare di definire 'uso delle figure stesse all'interno dei vari
distici.

In un primo momento della nostra ricerca eravamo intenzionati a produrre
un’edizione critica di un manoscritto della Satasai. 11 professor Snell ci ha sconsigliato
a pit riprese dal farlo per molteplici motivi che noi stessi abbiamo in seguito
verificato. Abbiamo tentato invano di ispezionare dei manoscritti interpellando Dipti
S. Tripathi, Direttore del prestigioso National Mission for Manuscripts con sede a
Delhi, istituito nel 2003 al fine di preservare il patrimonio dei manoscritti indiani che
sono stimati essere intorno ai cinque milioni. L'istituzione raccoglie nel suo database
decine e decine di manoscritti relativi alla Satasat, ma nessuno & presente fisicamente
nella sede dell’autorevole istituzione nemmeno sotto forma digitale. I manoscritti
sono in varie lingue (sanscrito, rajasthani, gujarati, panjabi); solo alcuni sono in una
lingua che forse si puo supporre sia brajabhdsa in quanto il database la classifica come
hindi a differenza degli altri casi in cui la definisce rgjasthani, ecc. In particolare,
cinque erano presenti presso il Bihar Rastra Bhasa Parisad di Patna (ne abbiamo
interpellato I'anziano direttore D. K. Sarma,) e un paio di altre copie erano custodite in
collezioni private in Rajasthan, a Bundi, Jaipur e Udaipur rispettivamente. Si trattava
di copie incomplete, alcune delle quali versavano in pessime condizioni, come gia
aveva rilevato il database il quale riportava anche lo stato del testo oltre al nome del
collezionista o dell’ente che conservava il testo, la presunta data di composizione, e
via di questo passo. Le copie presentavano inoltre la caratteristica di essere anonime.
Le ricerche sono state infruttuose anche presso la sede della NagarT Pracarini Sabh3, la
celebre societa letteraria che sin dai primi anni del Novecento si occupa anche della
raccolta di manoscritti nelle lingue medio- e neo-indiane; abbiamo solo potuto
riscontrare I'indicazione di un manoscritto redatto in caratteri devandgari catalogato
nell’Annual Report on the search for hindi manuscripts, vol. 1 del 1995 pubblicato dalla
societa stessa.

Gia Ratnakara, il maggior esperto indiano di Bihari, agli inizi del secolo scorso
aveva incontrato grosse difficolta nel cercare di individuare un manoscritto che
potesse essere attribuito con certezza a Bihari Lala Caube. Egli era un poeta in lingua
brajabhasa e uno scrittore affermato nella Benares dei primi decenni del Novecento
quando si accinse a redigere un’edizione critica della Satasai sostenuto e caldeggiato
da vari insigni studiosi e scrittori dell’epoca. E utile far rilevare come nei primi
decenni del Novecento la lingua poetica per eccellenza era ancora il brajabhasa.
Ratnakara aveva dunque tutte le competenze linguistiche e la migliore preparazione
culturale per poter identificare un presunto manoscritto originale e produrre
un’edizione critica della Satasat oltre ad aver acquisito metodi scientifici di indagine
nelle scuole anglo-indiane in cui era avvenuta la sua formazione culturale. Egli, nella
sua indagine aveva analizzato alcuni manoscritti anonimi conservati nella collezione
privata del Maharaja di Jaipur con I'aiuto di un gruppo di esperti linguistici. Se ne era
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servito insieme ai commentari di Krsna Kavi, di Hari Prakasa, di Lalluji Lala Kavi e al
commentario Srimgara-saptasatt del pandita Paramanandajt.

In seguito alle innumerevoli difficolta che abbiamo riscontrato ci siamo risolti ad
abbandonare I'idea iniziale di lavorare a un manoscritto e abbiamo deciso di utilizzare
le numerose edizioni critiche gia prodotte nel corso del tempo.

Vorremmo concludere con alcuni sentiti ringraziamenti innanzitutto al nostro
tutor, il professor Thomas W. P. Dahnhardt, per la costante e preziosa consulenza
linguistica e letteraria nonché per la paziente correzione del nostro lavoro; il
professor Rupert Snell ci ha aiutati ed esortati ripetutamente a procedere
nell'impresa; il professor Giuliano Boccali con il suo ampio lavoro sulla letteratura
kavya ci ha ispirati nella comprensione e nella traduzione della Satasai. Per la
segnalazione dei nominativi di alcuni studiosi e I'incoraggiamento dimostratici
durante alcuni scambi epistolari ringraziamo Satyavrata Sastri, celebre studioso,
grammatico e poeta indiano, esperto di letteratura sanscrita e attualmente professore
emerito presso lo Special Centre for Sanskrit Studies della Jawaharlal Nehru
University. Il pandita Srikrsna Tivari, un esperto di letteratura medievale e docente
presso lo SrT Bharata Dharma Maha Mandala (un’istituzione scolastica fondata in seno
all’Arya Samaj) ci ha fatto apprezzare I'attualita dei temi e dei modi della Satasat per la
moderna societa indiana. Consigli utili per la ricerca ci sono stati forniti dal professor
Anjan Cakravarti, preside della Facolta di Arti Visive della Benares Hindu University e
membro del Jiiana Pravaha, un centro di studi e ricerche fondato nel 1997 e fornito di
una biblioteca specializzata in libri di arte e di un piccolo museo dove sono custodite
anche alcune miniature della Satasai. Il dr. D. P. Sharma, direttore del Bharata Kala
Bhavana di Benares ci ha accompagnati alla scoperta delle miniature relative alla
Satasat conservate nei musei indiani. Per le piacevoli conversazioni sui letterati
indiani ricordiamo I’amico Dilip Kumar, fondatore della casa editrice Indica Books, il
quale attualmente si sta dedicando alla raccolta di antichi manoscritti. Un’amica
paziente, la dottoressa Alida Martinello con dedizione e sapienza ha rivisto la
traduzione delle strofe della Satasat. Infine vorremmo ringraziare i nostri familiari per
aver condiviso con noi la bellezza della Satasai.
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2. BIHARI LALA CAUBE: VITA E PERIODO STORICO

Sulla vita e le vicissitudini personali del poeta si hanno pochissimi dati (& sintomatico
della tradizione indiana attribuire maggior importanza all'opera rispetto
all'individualita artistica che ’ha prodotta). I pochi elementi a disposizione riflettono
la storia e le complesse relazioni tra 'impero mughal e i regni rajapiita, temi che
meriterebbero ampi approfondimenti impossibili in questa sede.' Cercheremo qui di
delinearne alcuni tratti contestualmente alla vita di BiharT.

Secondo un verso anonimo che circolava tra i commentatori Bihart Lala Caube
nacque a Gwalior nel 1595,” crebbe nel Bundelkhand e in seguito si trasferi a Mathura
presso i suoceri.’ Secondo alcune fonti, il suo esatto luogo di nascita sarebbe stata una
localita nelle vicinanze di Gwalior, chiamata Vasudha Govindapura.* Secondo alcuni
studiosi sarebbe, invece, nato a Mathura’ Egli trascorse la sua infanzia nel
Bundelkhand dove viveva suo padre ed insieme a lui frequento la raffinata corte dei
sovrani Bundela ad Orchha. Secondo le informazioni generiche che circolano su
Bihari, li avrebbe incontrato Kesavadasa (1555-1617), uno dei poeti pilt noti e piu
amati che composero in lingua brajabhdsa® e da lui avrebbe appreso I'arte della poesia.’
In seguito, si trasferi con la moglie, anch’ella una fine poetessa, dapprima a Mathura
presso i suoceri, da li ad Agra ed infine ad Amber (forse solo per un breve periodo).
Mori nel 1663 o forse nel 1664, probabilmente senza lasciare figli.’

Vi & una sorta di biografia di BiharT intitolata Bihari-Vihara attribuita a quello che &
detto essere un suo nipote, Kulapati Misra, secondo la quale il nonno di Bihari era un
certo Vasudeva e il padre un certo Ke$avadeva. Appartenevano a una stirpe che

! R.K.Gupta - S. R. Bakshi (ed. by), Studies in Indian History: Rajasthan Through the Ages. The Heritage of Rajputs, New
Delhi, Sarup&Sons, 2008; Rajat Datta (ed. by), Rethinking a Millenium: Perspective on Indian History from the Eight to
the Eighteenth Century. Essays for Harbans Mukhia, Delhi, Aakar Books, 2008.

Secondo il Bihari-Vihdra di cui parleremo nel prossimo paragrafo, Biharl nacque di mercoledi, nel mese di
Kartika (ottobre-novembre), nell'anno 1652 o 1654 vikrama (1595 o 1597 d.C.). Secondo I'astrologia tradizionale
il suo ascendente era pesci e il suo asterismo lunare (naksatra) Sravana; nel parere di Jagannitha Dasa
‘Ratnakara’ e altri studiosi, egli nacque nel 1595 perché nel 1597 non erano riscontrabili quei dati astronomici,
S. Pamdeya (sampadaka), Bihari Satasat, Lallaji Lala dvara mila sampadana aur tikd, tippani jarja abrahama
griyarsana ki bhiimika se samyukta, Varanasi-Nai Dilli, Nagaripracarint Sabha, 20007, p. 35. Secondo il poeta Lala
Bhagavanadina 'Dina' egli sarebbe nato nel 1603, Lala Bhagavanadina ‘Dina’, Bihari-bodhini, sampadaka:
Balendusekhara TivarT, Varanasi, Sanjaya Book Centre, 2011, p. 2.

1 verso compare in molt1 studi su Bihari e sul ritikala ed & attribuito a un certo Sriradhakysna di Gwalior: = H
TR S EE G5 A1 | qeTE TE G AGT A TG |

Hindi Vibhaga Kasi Hindi Vi$vavidyalaya (sampadana), Ritikavya samgraha aur kavyamga-paricaya (Bihari,
Ghanananda, Bhusana), Varanasi, Vi$vavidyalaya Prakasana, 2010, p. 3.

Nagendra (sampadaka), Hindf Sahitya ka brhat itihdsa, ritikala: ritibaddha kavya, chata bhaga, Varanasi, Nagari
Pracarini Sabha, 1973, p. 386. Nagendra riporta 'opinione di vari studiosi circa il luogo di nascita, il nome dei
genitori, ecc. cf. pp. 386-387.

Ke$avadasa, nato a Orccha in una famiglia di eruditi studiosi del sanscrito, aveva deciso di adottare la lingua
vernacolare quale strumento letterario (il sanscrito sarebbe rimasto la lingua preferita della trattatistica
religiosa e filosofica).

Nella poesia di Bihari vi sarebbero allusioni a Ke$ava e anche a Madhukara Shah, sovrano di Orccha tra il 1554 e
il 1592; inoltre qua e la si puod intravedere l'influenza di Kavipriyd e Rasikapriyd, le due opere principali di
Ke$ava, Nagendra (sampadaka), Hindf Sahitya ka brhat itihdsa, ritikala: ritibaddha kavya, cit., p. 390.

5 Ibid., pp. 386-388.
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risiedeva a Mathura da generazioni, erano dei Caube.” Quando Bihari aveva una decina
d’anni la sua famiglia si trasferi a Vrindavana; i il giovane poeta compi gli studi
tradizionali ed apprese la musica presso un mahanta, un abate di nome Naraharidasa.”
Il Bihari-Vihara & stato pubblicato per conto della Nagari Pracarini Sabha da
Syamasundara Dasa agli inizi del secolo XX nel fervido periodo di definizione della
letteratura hindi."

In un doha della Satasai sembra esservi una chiaro riferimento al padre e quindi
all’ascendenza di Bihart:

TP WU oS %0 999 a9 5 7% |

NN N ~ ~

HY 8N hh¥d Hd hdd TR 11922 1l

101. [Voi, che siete] disceso da una stirpe di brahmana' e per vostra

volonta siete venuto a risiedere nel Braj /
alleviate tutte le mie sofferenze, o Ke$ava, [Voi che siete] Ke$avarai!"

Bihari afferma di appartenere a una casta di due volte nati (quindi una delle tre caste
superiori) e che il nome del padre & Kesava Raya. Secondo alcuni studiosi era un
brahmana in quanto Caube sarebbe una corruzione di Caturvedi.** Caube & una forma
apabhramsa per Caturvedr, secondo altri studiosi era un mirdharasikta (corruzione del

°  Secondo il Bihari-Vihdra ‘98 3 Wiedd GiRedg T g WH G | di9 ARG S BH 3 SREEE S
Pamdeya scrive che il sotT era del Dhaumyagotra, erano Caube rgvedi, asvalayana e il pravara era Kadyapa, Atri e
Saranya. Gianni Pellegrini, docente di Lingua e Letteratura sanscrita e Filosofie e Religioni dell'India e dell’Asia
centrale presso |'Universita degli Studi di Torino, ci ha aiutato a interpretare i dati: il lignaggio principale
(gotra) della famiglia brahmanica si rifaceva al rsi Dhiima (questo lignaggio include tre figure di veggenti di
spicco [pravara): Kadyapa, Atri e Saranya; era il purohita dei Pandava, sembra essere vissuto nei pressi di
Kampilya), il ‘sotto lignaggio’ (upagotra) era quello dei soti (termine apabhramsa per il sanscrito srotriya) (i gotra
si frammentano in una miriade di famiglie e di upagotra sempre pit legate a specifiche geografiche e rituali;
alcuni upagotra sono quelli dei sotT - per esempio abitavano la zona a est della regione del Tirhut, altri dei
gharvari, dei mathura - spesso sono kdyastha - e dei caube, termine apabhramsa per caturvedr; i soti generalmente
erano rgvedi, cioé deputati alla recitazione e all’'uso rituale del Rgveda (erano hotar) e pill precisamente alla
sezione (sakha) che fa capo all’Asvalaya Siitra (Grhya, Srauta e Sulva). La divinita familiare di elezione era la dea
Mahavidya, S. Pamdeya (sampadaka), Bihart Satasai, Lalldji Lala dvara miila sampadana aur tikg, cit., p. 35.

1 bid,, p. 387.

1 Sitratta di 49 strofe in brajabhdsd che Syamasundara Dasa pubblicd, come affermd lui stesso, per sottometterle
ai letterati dell’epoca perché insieme se ne verificasse I'autenticita, in una strofe del testo stesso si indica il
1721 vikrama (1664 d.C.) come data di composizione, S. Pamdeya (sampadaka), Bihart Satasai, Lalldji Lala dvara
mila sampadana aur tikd, tippani jarja abrahama griyarsana ki bhiimikd se samyukta, Varanasi-Nai Dilli,
Nagaripracarini Sabha, 2000%, pp. 31-35.

12 fgSRIS % lett. famiglia brahmanica, stirpe di due volte nati.

3 Ke$ava, ‘dai lunghi capelli’, & un epiteto di Krsna. Ke$avarai sarebbe il nome del padre del poeta. Secondo uno

dei primi commentatori di Bihari, Krsnalala, il nome Ke$ava potrebbe alludere al famoso poeta Kesavadasa il

quale sarebbe quindi il vero padre del Nostro, Nagendra (sampadaka), Hindf Sahitya ka brhat itihasa, cit., p. 386.

Anche Holland riporta diverse indicazioni di studiosi moderni in favore di questa ipotesi, B. G. Holland, 'The

Satsat of Bihari: hindi poetry of the early riti period', Introduction and notes, PhD dissertation, Berkeley, 1969, pp.

16-17. Grierson sostiene semplicemente che se BiharT fosse stato veramente il figlio di Ke§ava un’informazione

cosi importante non sarebbe andata perduta pur essendo trasmessa solo oralmente, The Satsaiya of Bihari with a

Comentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, Bhakha munshi in the college of Fort William, Edited

with an Introduction and Notes by G. A. Grierson, Calcutta, Office of the Superintendent of Government

Printing, 1896, pp. 4-5. V. P. Misra, uno studioso indiano contemporaneo, condivide I'opinione di Grierson, V. P.

Misra, Bihari, Varanasi, Samjaya Buk Sentar, 2011 (I ed. Varanasi, 1950), pp. 76-77.

McGregor, Ronald Stuart, A History of Indian Literature. Hindi Literature from its Beginnings to the Nineteenth Century,

Wiesbaden, Otto Harrassowitz, 1984, p. 173.
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sanscrito mardhabhisikta, re consacrato) cioé nato da madre della casta guerriera e
padre della casta sacerdotale. Secondo Grierson, questa sottocasta era comune
nell'India centrale ed era chiamata Rai/Raya; sempre secondo lo stesso studioso, Rai
sarebbe una corruzione del termine sanscrito rgja, re.'®

Si conoscono pochi altri dati sulla vita di Biharl. Tra questi vi € il suo incontro con
I'imperatore mughal Shah Jahan e con il sovrano rajapita Jaya Singh. Prima di tornare
nel dettaglio su questi temi vorremmo menzionare la leggenda sull’origine della
Satasat e discutere di un’indicazione circa la data in cui I'opera sarebbe stata conclusa.
Ricordiamo che la Satasar € la sola opera attribuita a Biharl. Alcuni studiosi ritengono
che il poeta debba aver composto altri testi, in seguito andati perduti, perché la
maturita artistica dimostrata nella Satasai puod essere solo il frutto di una lunga
elaborazione personale e di una notevole pratica letteraria.'

La tradizione vuole che il primo distico fosse stato composto per far ravvedere il
Jaya Singh, re di Amber, il quale stava trascurando il governo del regno per amore di
una giovanissima sposa. Poiché il poeta riusci nell’intento di far riprendere al sovrano
le redini del regno, questi gli avrebbe chiesto di comporre ogni giorno un distico il cui
tema fosse quello dell’amore."” Il distico iniziale sarebbe il seguente:

R W] AR AR 7Y A WEg 3 w1 |
1A FA & Al A AR B 2GS

Non vi & polline, né dolce nettare, non e I’epoca della fioritura/
oh [nera ] ape, [se] tu [ora] sei [cosi] legata a un tenero bocciolo,
quale [sara] la [tua] condizione in futuro?

Nella strofe (¢ corretto usare questo termine? non & verso? distico?) n. 709 del Lala
candrika di Lallaji Lala vi & un’indicazione della data di composizione dell’opera:

IR ARG TS FSREEES |
o\ -« N
THEISFHFUH [ATHS |

Nell'anno 1719 dell’era samvat, nel giorno lunedi del sesto digito
[della luna] /

durante la luna calante del mese di Caitra il poeta completd un libro
fonte di beatitudine.

Bihari affermerebbe di aver completato la Satasat un lunedi del mese di Caitra
nell'anno samvat 1719 che ad Amber avrebbe corrisposto al 24 gennaio 1662 d.C.

15

The Satsaiya of Bihari with a Commentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, cit., p. 4.
16 Nagendra (sampadaka), Hindr Sahitya ka brhat itihdsa, cit., p. 390.
' Ibid., p. 387.
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Grierson considera che secondo gli opportuni calcoli il giorno sarebbe stato un giovedi
e non un lunedi.”® 1l distico non e attestato nelle altre edizioni critiche da noi
consultate; LallGji Lala stesso non lo menziona tra i distici dei principali commentari che
aveva consultato.” Secondo il Bihari Vihara, il poeta avrebbe composto 'opera in circa
due mesi e in seguito sarebbe andato a risiedere permanentemente nel Braj smettendo
addirittura di comporre poesia.” Secondo il Bihari-Vihara sarebbe morto ad Amber.”!

Torniamo ora ai legami tra la vita del poeta e le vicende politiche e culturali
dell’epoca. Durante il periodo di permanenza a Mathura, Biharl ebbe occasione di
incontrare I'imperatore mughal Shah Jahan (r. 1628-1658) il quale favorevolmente
colpito dal suo poetare lo invito a risiedere ad Agra. Accogliendo l'invito, il poeta si
trasferi presso la splendida corte imperiale, dove apprese il persiano e frequento il
celebre poeta Abd-ar-Rahim Han-i Hanan (1556-1627) il quale apprezzo la sua poesia
ed & lecito supporre che lo incoraggiasse a continuare a comporre.”

Fu sempre ad Agra che Bihari conobbe il rgja Jaya Singh, sovrano di Amber e nipote
di Man Singh, il quale ascolto per la prima volta la poesia di BiharT in occasione di un
darbdra tenuto da Shah Jahan per il compleanno del figlio e a cui avevano partecipato
vassalli provenienti da varie parti dell'India. Su invito del raja Biharf si recd ad Amber
presso la corte di Jaya Singh.

Nella Satasat si trovano alcuni doha che si riferiscono a un re nominato Jayasah,
Jayasahi, Jayas$ahaji o Jayasimha:

&l 7 T ST J@ SRa SR H 6 |

S FPRRERE, = & SRag i A |

Dopo aver visto il volto di Jaya$ah, non si ferma nella [terra dei] rana
I'armata di migliaia [di uomini] /

e [se] ne fa richiesta [anche] il [pit] stolto se ne va beato con migliaia
di [di monete].

18

The Satsaiya of Bihari with a Commentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, cit., pp. 4-5.

Ibid., p. 34 dell’appendice. I commentari sono quello di Hari Prakasa, di Krsnadatta, ’Anavara Candrika, lo
Sringara Saptasatika e il Rasakaumudr.

I dati appartengono al Bihari-Vihara citato in Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihdsa, cit., p. 387.

S. Pamdeya (sampadaka), Bihari Satasai, Lalliji Lala dvara mila sampadana aur tikd, cit., p. 41.

Rahim era stato fratello di latte (figlio di un generale che era stato anche maestro dell’'imperatore mughal e suo
reggente al trono) e primo ministro presso la corte di Muhammad Abi I-Fath Jalal al-Din, meglio conosciuto
come Akbar 1l Grande. Era un grande poeta conoscitore di varie lingue (persiano, sanscrito, arabo, hindavi,
turco), la cui fama era giunta fino alla corte persiana dei Safavidi. Fu considerato una delle nove gemme,
navaratna, della corte di Akbar. Ancora bambino, alla morte del padre Rahim era stato affidato a un sovrano
rajapiita Man Singh (1550-1614) per essere educato. Man Sinigh era un principe indu la cui zia e la cui sorella
erano state date in moglie ad aristocratici mughal; egli stesso aveva servito a lungo Akbar in qualita di generale
ricoprendo ruoli importanti durante le battaglie per I'annessione all'impero di ampie regioni dell'India
orientale. Akbar gli aveva riconosciuto altissime onorificenze. Man Singh aveva patrocinato poeti e
commentatori incoraggiando 'uso della lingua sanscrita e vernacolare, ma anche miniaturisti, architetti e
scalpellini. Sia Rahim sia Man Singh furono tollerati a stento dall'imperatore Shah Jahan, quando questi
succedette ad Akbar. L'imperatore li riteneva un ingombrante retaggio della vecchia nobilta, ma ne
riconosceva 'importanza per cui permise loro di mantenere I'alto rango che avevano acquisito, Rajat Datta (ed.
by), Rethinking a Millennium: Perspective on Indian History from the Eight to The Eighteenth Century cit., pp. 222-223.
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il SaETE-gfd Qi Gua-am |

Y W] SiicH i wLA FH-5TE AF FH |

Riflettendosi, lo splendore del corpo di Jayasahi brilla nel palazzo
degli specchi /

come se, per vincere |'intero mondo, Kamadeva avesse creato
un’armata di corpi.

i A T H He G F a

g SRS Tl f@R &1 |

Cose [quali] I'esercito [e] I'abilita [in battaglia] sono tutte con [lui,]
Saha [Badasaha Saha Jahan] /

[eppure], o Jayasahaji dalle braccia possenti, in mano tua ¢ il trionfo.

A1 TS FS TF d o TNE WIS |

I ML F W ER ITE {4 1

0 Jayasimha, Guardiano della terra, tu portasti [in salvo] gli eserciti
[di Badashaha] fuori dalla regione [chiamata] Balaka /

allo stesso modo in cui Hari [salvo] le vacche e i [loro] guardiani che
giacevano nel ventre di Aghasura.

R R U gl did S T |

~ ~ pay ~
Uldq TRA e U o TE =6 E |
Di casa in casa [le donne] musulmane e indu [ti] lodano e [ti]
benedicono /
tu, Jayasimha, salvaguardando i [loro] mariti salvaguardasti le [loro]
cadara e le [loro] cart.”?

EGH TS STHETR i ER-TTH-SETE |

F [ daas F oFE §41 |

Per ordine di Jayasimha, con la benedizione di Hari e Radhika /
[i0,] Bihari, composi la Satasai colma di numerosi proponimenti.

Jaya Singh e stato identificato come uno dei discendenti del grande re Man Singh di
Amber. Ben tre sovrani di quel lignaggio portavano il nome Jaya Singh, ma
considerando il periodo in cui questi vissero, soltanto uno pud essere ritenuto il
possibile patrono di Bihari, ovvero Mirza Jaya Singh (1617/16257-1667).** Alcuni

»  Cadara & il termine che indica un indumento indossato dalle donne musulmane che copre la parte superiore del

corpo; per converso, cirl sono braccialetti indossati dalle donne indu. 1l significato € che le donne possono
continuare a indossare gli abiti e gli ornamenti caratteristici della condizione di donna sposata, cioé¢ non sono
diventate vedove.
Ebbe contatti anche con i re di Jodhpur e Bundi, ma fu quello di Amber a diventare il suo patrono, Hindi
Vibhaga Kas1 Hinda Visvavidyalaya (sampadana), Ritikavya samgraha aur kavyamga-paricaya (Bihari, Ghanananda,
Bhusana), cit., p. 3.
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studiosi ritengono che BiharT fosse vissuto sotto il patrocinio di Jaya Singh Savat
(1688/16937-1743), forse per la fama di cui questo re godette in India.” Lo studioso
Grierson menziona il commentatore Krsnadatta il quale era vissuto alla corte di Jaya
Singh Savai e secondo il quale BiharT era vissuto all’epoca di Jaya Singh Mirza.” La
Satasai stessa contiene, inoltre, un riferimento a un re nominato Jaya Shah che
avrebbe salvato I'armata dell'imperatore presso Balkh (strofe n. 711: “O Jayasimha,
Protettore della terra, tu portasti [in salvo] gli eserciti [di Badashaha] fuori regione
[chiamata] Balaka [...]”).” E storicamente documentato che durante il regno di Shah
Jahan il nobile Jaya Singh combatté nella regione di Balkh guidato dal principe
Muhabat Han il quale era al comando di un’armata di 60.000 uomini. Jaya Singh scorto
verso nord un’ingente somma dal tesoro imperiale di Agra per finanziare I'insano
tentativo di Shah Jahan di invadere le regioni centrasiatiche di Balkh e Badakhshan,
terre d’origine governate da nemici ancestrali degli Uzbechi i quali costituivano per i
Mughal una minaccia formidabile ed imprevedibile. La campagna di Shah Jahan
contro gli Uzbechi duro due anni ed ebbe un costo enorme. Jaya Singh raggiunse Shah
Jahan a Kabul nel 1647; era alla testa di un contingente di 2000 uomini e fu inviato a
raggiungere il figlio dell'imperatore, Aurangzeb, a Balkh la quale era stata conquistata
I'anno prima dal principe Murad, figlio di Shah jahan.”

Secondo Grierson sarebbe difficile definire a quale specifico episodio storico si
riferisce il suddetto verso n. 712. Sembrerebbe implicito il riferimento a un intervento
di Jaya Singh tra due eserciti, uno indu e I'altro musulmano, evitando un terribile
conflitto. Secondo Lallfiji Lala il poeta si riferirebbe a uno scontro che vide coinvolti
Jaya Singh Savai e Ajit Singh (un personaggio non definito dal letterato), ma sempre
secondo Grierson questo episodio non & storicamente documentato.” E invece certo
che Mirza Jaya Singh fece da intermediario nella guerra tra il condottiero maratta

% 1 titoli mirza (principe) e savai (lett. uno e un quarto, indica la superiorita sugli altri) furono entrambi conferiti

dagli imperatori mughal in seguito alle imprese in cui i due principi si distinsero. Jaya Singh Savai & ricordato
per essere stato un grande governante e un abile stratega; sotto la sua direzione il regno di Amber raggiunse i
massimi splendori; egli ne fondo la nuova capitale, per 'appunto denominata Jaipur, costruita secondo i
principi urbanistici e architettonici dell’architettura urbana tradizionale indu. Anche Laksmidhara Malaviya,
autore di un’importante edizione critica pubblicata nel 2008 condivide I'opinione su Jaya Singh Saval quale
vero patrono di Bihari, Malaviya, Laksmidhara, Bihdridasa ki Satasai [tina khamdom mem], Dilli, Aditya Prakasana,
2008, vol. 1, p. 19.

*  The Satsaiya of Bihari with a Commentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, cit., p. 5.

77 Grierson giunge alla conclusione che Mirza Jaya Singh fu il vero patrono del Nostro considerando il riferimento
alla campagna di Balkh, I'affermazione di Krsnadatta e la data presunta di composizione della Satasar, The
Satsaiya of Bihari with a Commentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, cit., pp. 5-6.

» Le invasioni di Shah Jahan nell’Asia centrale incontrarono lo stesso destino delle invasioni inglesi in
Afghanistan due secoli dopo: gli invasori conquistarono facilmente le regioni, ma poi si affannarono a
mantenere salda la loro posizione su un territorio ostile e bellicoso, con enormi dispendi di risorse a una
grande distanza dalle aree centrali del regno. Cosi Aurangzeb decise dopo qualche mese di abbandonare i
territori e ritirare le truppe. Mirza guido una parte dell’esercito circondato dagli Uzbechi esultanti fino a Kabul.
1l resto dell’esercito attraverso i passi sull’Hindukush a piccoli contingenti durante i freddi mesi invernali;
infine anche Jaya Singh nella primavera del 1648 torno a corte, dove ricevette altri onori e laute ricompense, R.
K. Gupta - S. R. Bakshi (ed. by), Studies in Indian History: Rajasthan Through the Ages. The Heritage of Rajputs, cit., pp.
31-32.]. F. Richards, The Mughal Empire, Cambridge, Cambridge University press, 1995, pp. 132-133.

»  The Satsaiya of Bihari with a Commentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, cit., pp. 5-6.
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Sivaji e Aurangzeb. I Maratta furono una spina nel fianco dell'Tmpero, cosi come lo
furono i Rajapiita della regione del Mewar.

Nel corso della sua vita Mirza Jaya Singh fu suddito fedele (mansabdara) di ben tre
imperatori: Jahangir, Shah Jahan e Aurangzeb. All'eta di dieci anni era stato
incoronato re del clan dei rajapita kachavahd (uno dei clan pit potenti tra i principi
dell'India occidentale); ottenne il titolo mughal di principe (mirza) dopo essersi
distinto in varie campagne militari al fianco degli imperatori. La sua carriera militare
inizio con l'ascesa al trono, nel 1627, di Shah Jahan e prosegui fino alla morte sotto
Aurangzeb (per mano del quale alcuni storiografi ritengono sia stato avvelenato). Nei
trent’anni in cui tenne le redini dell'impero, Shah Jahan cerco di estendere i confini
del regno che per un secolo erano rimasti immutati dedicandosi alla conquista dei
sultanati del Deccan e con minor successo delle frontiere settentrionali. Nonostante la
crescente accentuazione del carattere islamico dello stato, molti indu continuarono a
occupare alte cariche nellamministrazione imperiale. In particolare i Rajapiita
occupavano posti di comando nell’esercito (i capi rdjapiita erano per lo pilt principi
locali tributari dell'impero che fornivano uomini in caso di necessita, possono essere
considerati signori feudali che adempivano ai loro obblighi di vassallaggio). Shah
Jahan stesso era figlio di una principessa rajasthani appartenente al clan dei Rathore.
La carriera militare di Jaya Singh fu notevole; partecipd a varie campagne militari
capeggiate da Shah Jahan, Aurangzeb e Dara Sikoh (questi gli fu ostile e lo accusod
dell'insuccesso di alcune imprese, quali il tentativo di riconquistare la citta afghana di
Kandahar dal dominio dei Safavidi; il fallimento piu grave fu nelle campagne del
Deccan avvenuto poco prima della sua morte. Tra il 1649 e il 1653 partecipo a tre
battaglie per riconquistare Kandahar che era stata messa sotto assedio del sovrano
safavide Shah Abbas II di Persia. Mirza Jaya Sinigh comando una parte degli eserciti,
ma ogni tentativo di riconquista falli. Verso la fine del 1657, Jaya Singh occupo una
delle posizioni piti importanti tra i funzionari dell'impero e svolse un ruolo decisivo
nelle complicate vicende dinastiche e politiche dell’epoca: sconfisse Shuja, il secondo
figlio di Shah Jahan e Mumtaz Mahal, il quale si era proclamato imperatore dopo la
crisi di potere che aveva travolto I'impero nel 1657 in seguito a una grave malattia di
Shah Jahan; per questa sua azione Jaya Singh ottenne il grado di ‘comandante di
settemila (soldati), la qualifica massima che un ufficiale indu o musulmano poteva
ottenere a meno che non avesse un legame di sangue con I'imperatore. In quegli stessi
anni Jaya Singh catturd Dara Sikoh (Sah Jahan si era schierato a favore della
successione di quest’ultimo), neutralizzo il sovrano del Marwar, Jasvant Singh il quale
si era opposto all’ascesa di Aurangzeb e infine conquisto I'invincibile maratta Sivaji.”

In un’indagine storica del periodo mughal, Ashvini Agrawal delinea I'importanza
politica dei Rajapita durante I'epoca imperiale.” Secondo Agrawal, il culmine e la
successiva decadenza del potere dei valorosi Rajapiita si ebbero proprio durante il

*  R.K. Gupta - S. R. Bakshi (ed. by), Studies in Indian History: Rajasthan Through the Ages, cit., pp. 33-37, 45.
31 A. Agrawal, Studies in Mughal History, Delhi, Motilal Banarssidas, 1983.
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regno dei Mughal perché furono questi imperatori musulmani a sottomettere per
primi i principi rajasthani e a convogliare la loro fiera potenza nella difesa ed
espansione di un impero per lasciarli poi, con il declino dei Mughal stessi, facile preda
dei Maratta prima e degli Inglesi in un epoca successiva. I Rajapita furono un
elemento decisivo nella storia della politica del Subcontinente; governarono tra i
secoli VII e XVI d.C. su una regione corrispondente grossomodo all’attuale Rajasthan.
Le varie tribu rgjapiita, chiuse nelle loro regioni inospitali, videro per secoli
'avvicendarsi di regni nell'India del nord senza partecipare alla loro ascesa e al loro
declino; furono invece sempre impegnate fino all’esaurimento delle forze nelle lotte
intestine per il dominio sulle varie zone del vasto Rajapiitana. Sconfissero i Turchi
concedendo loro solo I'annessione di alcune fortezze lungo il confine verso Delhi; non
furono sottomessi dagli Afghani, ma i Mughal seppero piegare la loro ferocia con la
forza e un’abile strategia politica. Il declino dei Rajapiita inizid6 con la guerra di
successione tra i figli di Sah Jahan, ma gia quarant’anni prima il pit fiero tra i
Rajapiita, il Rana di Mewar si era sottomesso ai Mughal. Verso la fine del regno di
Aurangzeb, i Rajapita fecero un tentativo debole ed inefficace di far rivivere la
propria grandezza scuotendo fino alle fondamenta I'impero mughal, poi cominciarono
lentamente a decadere.”

Agrawal divide la relazione tra i Rajapiita e i Mughal in due periodi: uno di declino
(1526-1614) in cui combatterono per difendere la loro indipendenza, ma finirono col
soccombere uno dopo l'altro e il periodo della caduta (1614-1707) in cui furono
sottomessi e condivisero gli interessi dei Mughal nel consolidare un vasto impero.” 1l
Rajapiitana era formato da otto stati grandi e piccoli, i maggiori erano Mewar, Marwar
e Amber; questi tre regni svolsero un ruolo determinante nella storia della regione.
Non possiamo in questa sede dilungarci sulle complesse vicende di tutti e tre gli stati.
Durante tutto il medioevo, Mewar e Marwar predominarono a periodi alterni sugli altri
stati e combatterono contro i Mughal, ma ne furono sottomessi. Amber non aspiroé mai a
dominare e la sua vicinanza al centro dell'Impero la costrinse a sottomettersi e ad
allearsi ai vari sovrani musulmani che si succedettero nel corso del tempo.*

Le articolate vicende storiche che videro confrontarsi e allearsi i Mughal e i
Rajapiita si dipanarono nel corso di circa due secoli. Il tentativo da parte dei Mughal di
stabilire speciali relazioni con i Rajapiita era parte della politica rivolta in generale
verso gli zamindar, cioe i regnanti locali sia indl sia musulmani, ai fini di governare
‘nell’'Hind’; si trattava di ottenerne la lealta e i servigi.”” Babar (1526-1530) durante il
suo breve regno cerco di non interferire nella vita politica delle fiere tribu del deserto
in attesa che il suo impero fosse pit solido; doveva contemporaneamente fronteggiare
gli Afghani. Humayin (1555-1556) quando riconquisto il potere con I'appoggio dei

2 Ibid., pp. 79-110.

3 Ibid., p. 80.

* Ibid., pp. 83-90.

% C. Satish, Medieval India: From Sultanate to the Mughals. Mughal Empire (1526-1748), New Delhi, Har-Anand
Publications, 1999, p.111.
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Safavidi strappandolo ai principi afghani Sur, non seppe emulare il padre nell’ottenere
la lealta e la benevolenza dei Rajapiita. Non li coinvolse come conquistatore e non
ebbe l'abilita di utilizzare la loro forza in favore dei propri piani di conquista. Per
contro, Akbar (1556-1605) creo per la dinastia un vero e proprio impero i cui confini
giunsero a comprendere Kabul e il Kashmir a nord, il Bengala e I'Orissa a est, il Gujarat
e parte del Deccan a sud e, quel che e pili importante, la zona a sudovest di Delhi, il
Rajasthan. Akbar conquisto i R3japiita con la forza e abili strategie diplomatiche; ne
fece suoi fedeli alleati riconoscendo loro un alto prestigio e intessendo una fitta rete di
relazioni matrimoniali nel rispetto delle tradizioni reciproche (ad esempio le
principesse rdjapiita non erano costrette alla conversione all'lslam). Akbar doveva
consolidare un impero di cui aveva ereditato i disordini interni dovuti alle lotte di
successione, doveva sconfiggere gli Afghani e imporre il governo mughal sul suolo
indiano. Egli segui e consolido la politica del sultanato basata su un’élite regnante
variegata e multietnica e cercd di coinvolgere le pit potenti dinastie locali, in
particolar modo i Rajapiita, ai quali fu anche confermato il diritto di riscuotere le
imposte sulle loro terre (in genere a tutti i nobili in cambio dei loro servigi era
concesso di riscuotere le imposte sulla terra, le jagir). Si trattava di un modello tipico
degli imperi asiatici dell’inizio dell’Era moderna che continud per tutto il periodo del
dominio mughal. I nobili erano distinti sulla base di una mansab, cioé una posizione,
un rango associato all’esatto numero di cavalieri messi a servizio dell'imperatore. Le
cariche riguardavano le responsabilita civili e le competenze militari a livello locale,
provinciale e statale. L'élite comprendeva genti provenienti dall’Asia centrale,
persiani, alcuni arabi, rajapiita e in seguito maratti, qualche brahmano. Questa varieta
etnica era tenuta insieme da un ideale di lealta che era incentrato sulla figura del
sovrano e si esprimeva attraverso la cultura persianizzata dominante presso le corti
imperiali (i Mughal ebbero sempre una particolare affinita con la cultura persiana). I
regimi erano guidati da musulmani, legittimavano il loro potere in termini islamici,
ma patrocinavano letterati ed artisti di provenienza non solo islamica. Era il lealismo
e non l'appartenenza a una data comunita religiosa a determinare la scelta di coloro
che dovevano ricoprire le cariche piti eminenti. Le élite non musulmane svolsero
sempre un ruolo di primaria importanza nel funzionamento dell’apparato statale.*

Gli imperatori che succedettero ad Akbar continuarono ad asservire i Rajapiita ai
loro scopi attraverso efficaci combinazioni di guerre e azioni diplomatiche (questa fu
specialmente la strategia di Shah Jahan, 1627-1657); essi trattarono i Rajapita come
semplici vassalli e non pili come potenti alleati.

% B. D. Metcalf, T. R. Metcalf, Storia dell'India, Milano, Oscar Mondadori, 2004, pp. 22-25, 30. Per le relazioni di
alcuni sovrani mughal con I’élite regnante indiana (soprattutto afghana), cfr. 1. H. Siddiqui, Mughal Relations
with the Indian Ruling Elite, New Delhi, Munshiram Manoharlal, 1983.
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A proposito delle relazioni tra i Mughal e Amber, BiharT Mall fu il primo principe a
concedere la figlia in sposa ai Mughal e precisamente ad Akbar nel 1562.” L’alleanza
matrimoniale intreccio gli interessi dei Mughal a quelli dei principi kachavaha di
Amber e cred un precedente tra i monarchi rajapiita per una loro futura sottomissione
politica. La principessa kachavaha Jodha Bai divenne la madre di Jahangir (al potere dal
1605 al 1627). I discendenti di Bihari Mall parteciparono attivamente alla vita politica
dell'impero mughal e presero parte anche alle lotte di successione. Tra questi vi fu
Mirza Jaya Singh, il patrono del nostro poeta BiharT; egli eguaglio il suo predecessore
Man Singh per talento militare e abilita diplomatiche. Nella guerra di successione
tradi la causa di Dara Shikoh; il non intervento di Jaya Singh e del principe dei Rathore
Jasvant Singh furono tra le cause del trionfo e della sua ascesa al trono di Aurangzeb.
L'imperatore conferi a Mirza un mansab cospicuo per i servigi resi (servigi che non
avrebbero reso onore ai Rajapiita secondo qualche studioso) e qualche anno dopo nel
1665, quando i suoi generali fallirono uno dopo l'altro, lo invid nel Deccan contro
Sivajt. 1l re rdjapiita riusci con molta abilitd ad indurre il maratta a concludere un
trattato di pace con I'imperatore, a restituire la maggior parte dei territori conquistati
e ad accettare la sovranita mughal.” I sovrani che succedettero a Jaya Sinigh non
riuscirono a eguagliarne i servigi presso i Mughal pur distinguendosi per altri meriti;
uno dei sovrani pil noti fu Saval Jaya Singh: grande guerriero, abile stratega, studioso
molto dotto e famoso per aver fatto erigere cinque osservatori astronomici, il primo
dei quali a Delhi (a testimonianza degli stretti rapporti tra i Mughal e i R3japtta). *
Saval Jaya Singh partecipo attivamente alla guerra di successione dopo la morte di
Aurangzeb e ottenne dall'imperatore il titolo di savar; quando Bahadur Sah confisco
Amber formo una lega di principi rdjapiita per privare i Mughal della loro alleanza;
riusci a riconquistare la sua capitale, ma tramite la lega non riusci a impedire la
discesa di Bahadur Shah nel Deccan; successivamente favori I’ascesa dei maratta.

In breve i Mughal trassero molti vantaggi dalle relazione con i Rajapita, li
impiegarono nelle guerre e nelle azioni diplomatiche, assegnarono loro importanti
posti di comando nell’esercito, ne fecero i loro portabandiera, le sentinelle del loro
impero negli angoli pit lontani dell'India, i pilastri del loro impero; i Rajapiita si
diffusero in tutta I'India, ma in questa loro espansione si indebolirono, persero in
parte la loro vitalita e le loro tradizioni.” I rapporti tra Mughal e Rajapiita iniziarono a
incrinarsi soprattutto a partire da Aurangzeb quando i principi rajasthani

7 Prima di Akbar gia Humayiin aveva invitato i nobili a stringere alleanze matrimoniali con gli ‘zamindar del

paese’, A. Agraval, Studies in Mughal History, cit., p. 94. Il termine zamindar era usato nei documenti ufficiali per
indicare gli autonomi sovrani locali sia indtt sia musulmani.

Aurangzeb rovind i piani di Mirza imprigionando a tradimento S$ivaji che si era recato in visita a Agra; quando il
maratta riuscl a fuggire il re rajasthano fu accusato di averlo aiutato e il figlio e i suoi rappresentanti a corte
caddero in disgrazia, A. Agraval, Studies in Mughal History, cit., 1983, p. 96.

Savai Jaya Singh volle redigere nuove tavole astronomiche e nuove classificazioni delle stelle per correggere gli
errori esistenti; 'imperatore Sah Jahan lo incoraggid e lo sostenne facendo costruire gli osservatori a Delhi,
Mathura, Varanasi, Jaipur e Ujjain, P. Singh, Stone Observatories in India, Varanasi, Bharata Manisha, 1978, pp.
183 segg.

A. Agrawal, Studies in Mughal History, cit., p.109.
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cominciarono a ridurre il loro appoggio ai Mughal; divennero quindi uno degli
strumenti dell'indebolimento dell'impero e della successiva ascesa dei maratta.

Nei due secoli che videro protagonisti i Mughal ebbe luogo una riorganizzazione
politica, economica e sociale e si sviluppo un vivace ambiente culturale in un contesto
di pluralismo interno e compenetrazione interregionale. I fautori di questa fioritura
intellettuale ed artistica furono in primis i membri della nobilta imperiale i quali
erano essi stessi intellettuali ed artisti. Akbar fu un grande intellettuale; Babur aveva
scritto poesie in turco e in persiano e una autobiografia ritenuta un classico nel suo
genere; Humayiin aveva favorito lo sviluppo della miniatura portando con sé un
gruppo di miniaturisti iraniani che durante i regni di Akbar e Jahangir avrebbero dato
origine a una scuola artistica brillante e raffinata che sarebbe stata influenzata dalla
tradizione persiana, dalle scuole rdjapiita e dall’arte europea (conosciuta attraverso le
riproduzioni a stampa) e i cui maestri sarebbero stati sia musulmani (celebri Mansur e
Abu’l Hasan) sia indu (famosi Govardhana e BiSana Dasa)."’ Non solo la pittura
miniaturista ma anche l'architettura mughal, entrambe di origine persiana, si
modificarono a contatto con le stesse arti nel Subcontinente; sono l'eredita pit
evidente di uno sviluppo culturale che interesso anche la poesia, la musica e le
medicine tradizionali le quali si arricchirono vicendevolmente.” Per quanto riguarda
in particolare la poesia, la studiosa Allison Busch ha rilevato come la poesia riti in
lingua brajabhasa (di cui ricordiamo la Satasai € un esempio) circolasse nelle zone che
si trovavano dentro la sfera di influenza dell'impero mughal; fu patrocinata
estesamente nelle corti mughal e rdjapiita dell'India centrale ed occidentale, e pil
raramente nel Deccan.” In quanto all’architettura, il maggiore costruttore dell'impero
fu Sah Jahan il quale patrocind alcuni tra i pit begli edifici monumentali del periodo
mughal: il Forte Rosso di Delhi e il Taj Mahal (mausoleo della sua sposa, Mumtaz
Mabhal) ad Agra.* Il suo stile fu un’elegante fusione di cultura persiana e indiana e fu di
esempio per i principi indiani del periodo successivo.

Per quanto riguarda in particolare i rapporti tra la stirpe dei Kachavaha e i Mughal,
Ieffetto delle complesse relazioni tra i due si manifestarono anche da un punto di
vista culturale. L'aristocrazia mughal era stata fin dall'inizio promotrice di una
politica di sulh-i kull (tolleranza universale) patrocinando poeti, musicisti, artisti ed
artigiani di ogni provenienza. La loro munificenza fu emulata, su scala ridotta, anche
dai sovrani Kachavaha di Amber e Siodiya del Mewar. Le alleanze tra i Kachavaha e i
Mughal permisero il fiorire di un ambiente culturale molto vivace che sfocio tra il
XVII e XVIII secolo in una grande produzione artistica ed architettonica nelle aree
orientali del Rajaputana. Ricordiamo che il poeta Bihart incontro il suo mecenate, il

1 Cfr. M. Torri, Storia dell'India, Roma, Editori Laterza, 2000, pp. 277-281. Grazie all’'opera di questi pittori & stato
possibile conoscere le fattezze di molti membri delle classi dirigenti dell’epoca, a cominciare dallo stesso Akbar.

2 B. D. Metcalf, T. R. Metcalf, Storia dell'India, cit., pp. 26, 29. Cfr. M. Torri, Storia dell'India, Roma, Editori Laterza,
2000, pp. 277-281.

# A.Busch, Poetry of Kings. The Classical Hindi Literature of Mughal India, New York, Oxford University Press, 2011, p. 10.

“ H. Kulke, D. Rothermund, Storia dell'India, Milano, Garzanti, 1991, p. 225. Anche il celebre trono del pavone,
divenuto poi simbolo del trono di Persia, risale al regno di Shah Jahan.

23



rajaputa Jaya Singh, alla corte dell'imperatore mughal Shah Jahan durante un darbara
che vedeva presente nella stessa occasione conviviale I'aristocrazia mughal, quella
rajaputa e notabili di varia provenienza.

Numerosi principi indl servirono fedelmente gli imperatori mughal, ma nel
contempo cercarono di preservare il proprio onore, le proprie tradizioni e, se
necessario il proprio patrimonio. Emblematico un episodio relativo a Man Singh. Egli
rinnovo I'antico palazzo di Rohta, in Bihar. Le iscrizioni indicano come egli lo fece in
qualita di servitore (mansabdara) ed alleato dei Mughal, ma asserendo la propria
autorita in qualita di capo della stirpe dei Kachavaha, omettendo il nome
dell'imperatore Akbar ed assumendo il titolo non di raja, il titolo conferitogli dai
Mughal, bensi di maharajadhiraja, ‘re dei re’ il suo titolo kachavaha.” Anche le
vicissitudini di Mirza Jaya Singh, nipote di Man Singh e - ricordiamolo ancora -
patrono di Biharl sono emblematiche del clima culturale dell’epoca: conosceva la
letteratura sanscrita, araba, persiana e fondo una scuola di studi sanscriti a Benares."*
Al tempo stesso il suo patrocinio delle arti e dell’architettura rifletteva un gusto
mughal. Le miniature commissionate a corte erano illustrazioni di ragamala (tipi di
melodie classiche) della scuola Mewar oppure erano modellate sui dipinti mughal. Le
opere architettoniche riflettevano entrambi i gusti.

Secondo alcuni studiosi, I'impatto della cultura mughal sul Rajaptitana fu limitato
alla nobilta ovvero a quegli aristocratici che servivano gli imperatori mughal e agli
ambienti di corte. Furono le abitudini e i modi della vita a palazzo, a essere influenzati
mentre le tradizioni religiose, le credenze, i costumi della maggior parte della
popolazione rimasero grossomodo inalterati. L'influenza si verifico un po’ alla volta,
lentamente e gradualmente incontrando la naturale resistenza delle popolazioni
locali. I nuovi modelli che ne emersero erano basati sulle tradizioni del passato, ma
presentavano alcune forme nuove ed interessanti nate dallo scambio e dal confronto
tra due importanti culture quella mughal e quella rgjapiita. Per esempio, con la
frequentazioni delle corti imperiali i dignitari rajasthani adottarono alcune fogge
tipiche delle corti mughal (spesso gli abiti facevano parte dei ricchi doni che essi
ricevevano in cambio dei loro servigi); anche alcune abitudini alimentari mutarono
con I'introduzione di particolari alimenti, di pietanze molto ricche e di contenitori per
servire il cibo di cui prima non si faceva comunemente uso a corte; non poterono
tuttavia venir meno gli obblighi castali relativi alla condivisione del cibo con gli
appartenenti alla propria casta, ed usanze tradizionali di questo genere.*” Secondo lo
studioso Nagendra i distici della Satasar riflettono la raffinatezza e il fasto della vita
presso le corti mughal e rajapiita.*

45

Rajat Datta (ed. by), Rethinking a Millennium: Perspective on Indian History from the Eight to the Eighteenth Century
cit., p. 228.

I pandita di Amber giocarono un ruolo decisivo nell'incoronazione di Sivaji nel 1674.

Per una descrizione dettagliata di questi argomenti, cfr. R. K. Gupta - S. R. Bakshi (ed. by), Studies in Indian
History: Rajasthan Through the Ages. The Heritage of Rajputs, cit., pp. 43-46.

8 Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihasa, cit., p. 390.
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3. LALETTERATURA KAVYAE LA SATASAT

La Satasat puo essere considerata un’opera appartenente al genere letterario del kavya
per la sua forma raffinata e gli esiti di alta levatura poetica che contraddistingue la
maggior parte delle sue strofe. Il termine sanscrito kavya indica la letteratura d’arte
dell'India classica. Come vedremo nel prossimo capitolo, la maggior parte degli
studiosi indiani che si sono occupati della Satasat in epoca contemporanea I’hanno
ritenuta un’opera riti, manierista, sulla base della classificazione del periodo di
composizione e della struttura formale dell’opera stessa. Fra le poche eccezioni
troviamo il poeta Lala Bhagavanadina ‘Dina’ per il quale “Bihari era un ottimo
conoscitore della disciplina del kavya (kavyariti). La Satasai & ricolma di tutto il
materiale necessario per comprendere la letteratura kavya.” Anche Malaviya, autore
di una recente edizione critica, afferma che “questa raccolta di circa settecento distici
¢ degna di essere tenuta in alta considerazione dagli estimatori del kavya

72 Nella seconda meta del secolo XIX lo studioso irlandese Grierson

(kavyarasika).
pubblicod un’importante edizione critica della Satasai, il Lalacandrika di LallGji Lala;
nell'introduzione defini questa opera secondo i canoni del kavya come un’opera
muktaka (di strofe indipendenti) appartenente al genere saptasati (antologia di
settecento strofe).’

Non riteniamo opportuno inoltrarci in questa sede in una diatriba circa la
classificazione della Satasai in base alla critica storica e letteraria confrontando
I'opinione dei vari studiosi che si sono interessati all’'opera, anche se accenneremo alla
questione nel prossimo capitolo. Personalmente abbiamo ritenuto utile ai fini della
fruizione della Satasai comprendere il kavya. In Europa, nella seconda meta del secolo
scorso, alcuni studiosi si sono occupati di questa forma di letteratura, in particolare A.
K. Warder, S. Lienhard e G. Boccali. La loro traduzione di opere classiche e gli studi
specifici sull’argomento hanno contribuito a delineare il percorso della teoria
letteraria e dell’estetica indiane e hanno permesso allo studioso (e al lettore
occasionale) di ottenere una maggiore consapevolezza di che cosa sia la letteratura
classica nel subcontinente indiano. Per la ricerca non abbiamo ritenuto necessario
analizzare il kavya attraverso i vari studiosi che se ne sono occupati. La nostra
intenzione ¢ piuttosto quella di delineare per sommi capi i principi della letteratura
classica; per questo nelle pagine che seguono faremo riferimento quasi

Lala Bhagavanadina ‘Dina’, Bihari-bodhini, sampadaka: Balendusekhara Tivari, Varanasi, Sanjaya Book Centre,
2011, p. 2. Per questo autore BiharT spicca in particolare per la passione per le figure retoriche e in base a quelle
individuate in ciascun distico egli, nella sua edizione critica, avrebbe proposto una determinata traduzione
piuttosto che un’altra del distico stesso in hindi.

L. Malaviya, Bihariddsa ki Satasai [tina khamdom mem], Dilli, Aditya Prakasana, 2008, vol. 1, p. 1.

The Satsaiya of Bihari with a Commentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, Bhakha munshi in the
college of Fort William, Edited with an Introduction and Notes by G. A. Grierson, Calcutta, Office of the
Superintendent of Government Printing, 1896, pp. 3-4.
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esclusivamente ai lavori di Boccali, con ampie citazioni, per la chiarezza e la
precisione del suo punto di vista e delle sue considerazioni sull’argomento.

Boccali evidenzia gia un primo tipo di difficolta nel definire cio che & ‘classico’ per
quanto riguarda la letteratura indiana: “[...] la letteratura classica non & una fase, ma
un movimento, una corrente immensa e piuttosto omogenea, almeno in superficie,
che ricopre il periodo dal I. secolo a.C. al XIII d.C. e oltre, perché opere che da ogni
punto di vista si possono chiamare classiche (non neo-classiche) vengono composte
anche nei secoli successivi per esempio quella da cui sono state tratte le strofe finali di
questo volume [Tesori della lirica classica indiana]”;* le strofe in questione appartengono
proprio alla Satasar di Bihari e sono state scelte per di mostrare come, a distanza di
secoli, e in una lingua neoindiana (che testimonia quindi enormi mutamenti
linguistici), “la finalita, le immagini e le forme della letteratura classica possano
rimanere vitali”.’

Boccali fornisce una prima spiegazione del termine kavya: “letteralmente
«composizione poetica» e in prima interpretazione «letteratura in stile ornato» o
meglio «letteratura d’arte»: le diverse formulazioni [...] si possono considerare
sinonime.”® 1l termine implica I'assenza di una qualsiasi delimitazione cronologica e il
la posizione privilegiata assegnata alla poesia.” I significati del termine kavya alludono
alla “presenza rilevante di ‘ornamenti’, cioé di figure retoriche e traslati; infine, pit
importante di tutto, alla finalita resa esplicita in traduzione nella parola ‘arte’. Al di la
delle forme esterne, poetiche e quasi sempre ricche di attributi figurali e stilistici,
oggetto tra l'altro di analisi accuratissima da parte dei teorici indiani coevi, a
distinguere univocamente e inequivocabilmente ogni opera che ne fa parte e il kavya
nel suo complesso & la finalita: [suscitare] - oggi si direbbe - nel fruitore
'apprezzamento del bello o, meglio, I'esperienza estetica, lo stato [..] della
contemplazione distaccata.”

Il kavya sarebbe, quindi, un tipo di letteratura che nasce con I'intento di destare
l'esperienza estetica. L'opera ¢ un poema, un romanzo, un dramma che aderisce alla
scopo anche dal punto di vista delle convenzioni formali via via studiate e prescritte
in modo sempre piu rigoroso dalla teoria. Boccali fa notare come lo studio dei mezzi
espressivi sia continuato per circa un millennio: dal Natyasastra, il primo trattato di
teoria teatrale il cui nucleo originale risale al I-1I sec. d.C., alle opere di Abhinavagupta
e in parte di Bhoja, entrambi del XI secolo d.C., con i quali, secondo Boccali, il periodo
originale della ricerca si conclude. La teoria letteraria, che occupa una parte

S. Lienhard-G. Boccali (a cura di), Tesori della lirica classica indiana, Torino, UTET, 1994, p. 10.

Boccali continua dicendo che “la ragione di questa identita [tra un componimento del I secolo e uno del XiI
d.C], apparente a sua volta, piti che effettiva, risiede nella concezione interna e nel processo generativo che
stanno a fondamento di ogni strofe classica”, ibidem.

G. Boccali-S. Piano-S. Sani, Le letterature dell'India. La civilta letteraria indiana dai Veda a oggi. Principi, metodologie,
storia, Torino, UTET, 2004, p. 386.

Il termine include poesie, opere in prosa e opere miste di poesia e prosa (la maggior parte teatrali). Kavya
potrebbe essere tradotto con ‘poesia’ se in Occidente le opere in prosa non fossero considerate poetica, Ibid., p.
387.

S. Lienhard-G. Boccali, Tesori della lirica classica indiana, cit., p. 10.
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importante nel kavya, si &€ prodotta in seguito alle opere, attraverso una riflessione sui
fini e i mezzi delle stesse arrivando a enunciarli in norme per la produzione letteraria
successiva.’

Facciamo notare come questo fenomeno si sia ripetuto ciclicamente nella storia
della letteratura indiana cioeé a un’attivita letteraria segui immediatamente un
dibattito ininterrotto circa le qualita e lo stile della scrittura e soprattutto le figure
retoriche i cosiddetti ornamenti dell’espressione alamkdra (una gamma molto ampia
minuziosamente classificata nei trattati di stile). Tale dibattito avvenne per la
letteratura sanscrita, continud attraverso quella nei vari prakrti e poi nelle lingue
vernacolari dando origine a un numero notevole di opere sull’argomento. Anche la
Satasal € apparsa come opera compiuta in se stessa ed € stata poi seguita da trattati
che hanno cercato di definire i principi letterari secondo cui era stata composta.

Il kavya si sviluppd rapidamente tra il I secolo a.C. e il II d.C. generando dei
capolavori che non furono preceduti da opere di significativo valore; questi capolavori
sono: il ‘Grande racconto’, la Brhatkatha di Gunadhya (I sec. a.C.); due poemi di
Asvaghosa dedicati alla vita del Buddha e alla conversione di suo fratello Nanda il
Bello; i drammi di Bhasa del II secolo d.C.; la Sattasai di Hala (I o II secolo d.C.) che & la
piu antica antologia di strofe singole, in essa si trovano quasi tutti i temi e le situazioni
che saranno utilizzati dagli autori successivi; secondo alcuni studiosi anche Biharf si
ispird a quest’ultimo capolavoro come vedremo nel capitolo relativo al genere delle
satasat.

La genesi del kavya e piuttosto complessa a causa di lacune nella tradizione,
dell’alterna prevalenza dell'uno o l'altro dialetto fino all’affermazione del sanscrito
classico o di pochi altri fra cui il maharastri, come lingue letterarie esclusive.”

L’elemento dominante e propulsore del kavya € riconosciuto nella lirica, laghukavya
cioe il ‘kavya in forma breve’ e in particolare il componimento in una sola strofe che in
sanscrito € chiamato muktaka, ‘(strofe) sciolta, indipendente’." Ricordiamo che la
Satasai & un’antologia di muktaka. L’altra forma del kavya é il prabandha (kavya) cioé ‘la
narrativa collegata’ (si tratta di lunghi componimenti). La tradizione del muktaka
kavya puo essere fatta risalire a epoche arcaiche. Si sviluppo attraverso il sanscrito e i
vari prakrta e giunse alle forme piu arcaiche di hindi attraverso gli srmgara muktaka,
ossia le strofe indipendenti dedicate al tema dell’amore e attraverso le composizioni
dei poeti del periodo bhakti."”” La forma piu diffusa per la poesia & I'antologia di singole
strofe che raccoglie componimenti di uno stesso autore o di autori ed epoche

°  G.Boccali-S. Piano-S. Sani, Le letterature dell'India, cit., p. 387.

La genesi & avvenuta in ambienti paradossalmente estranei al kavya come la letteratura buddhista in pali e in
sanscrito. Le prime opere sono apparse pienamente compiute. Per un’analisi completa del kavya cfr. A. K.
Warder, Indian kavya Literature, 4 voll., Delhi, 1972-1983.

Secondo Boccali, la concezione estetica del dhvani-rasa (per la spiegazione di questo concetto si veda pili avanti
in questo stesso capitolo) contribul a mantenere e accentuare il privilegio della strofe singola: la risonanza
poetica si manifesta in un punto preciso del testo e talora attraverso una sola parola, inoltre varia da strofe a
strofe, S. Lienhard-G. Boccali (a cura di), Tesori della lirica classica indiana, cit., p. 25.

Nagendra (sampadaka), Hindr Sahitya ka brhat itihdsa, ritikala: ritibaddha kavya, chata bhaga, Varanasi, Nagari
Pracarini Sabha, 1973, p. 382.
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differenti.” Quanto alla costruzione dei testi, alla composizione di una strofe soggiace
la scelta di un ‘tema’ (la stagione delle piogge, il dolore per la separazione e via di
questo passo) per il quale & disponibile un repertorio di ‘attributi’ stabiliti dalla
convenzione letteraria delineatasi nelle opere di teorici e critici; la stessa tradizione
mette a disposizione schemi costituiti di espressione da esprimere nella lingua
letteraria prescelta dall’autore (dal punto di vista teorico nessuna lingua & esclusa)
attraverso la disponibilita quasi illimitata di vocaboli che tutte le lingue indiane
possiedono.' Per quanto riguarda la struttura del testo (tema, attributi, immagini
situazioni, espressioni convenzionali, parola) riteniamo che anche la Satasai si
conformi a questo schema classico di costruzione delle strofe (ne tratteremo nel
capitolo relativo al contenuto). Per quanto riguarda la lingua si riscontra in Bihari un
ampio uso di termini appartenenti alle lingue sanscrita, araba e persiana, avadhi,
bundelkhandt, apabhramsa e khari boli. Tale ampia varieta lessicale era tipica della
lingua di composizione, il brajabhdsa. Uno degli elementi che lascio perplessi gli
studiosi indiani che per primi si occuparono della letteratura riti a cui la Satasai - lo
ribadiamo - & normalmente detta appartenere fu proprio la lingua brajabhdsa con
tutte le differenze dal sanscrito che essa portava con sé (una grammatica imperfetta,
prestiti lessicali da altre lingue e dialetti, registri linguistici meno aulici rispetto al
sanscrito). Un’altra caratteristica che la Satasai condivide con il kavya ¢ il virtuosismo
linguistico, cioé I'impiego di un lessico ricercato e la ricerca intenzionale e costante
della corrispondenza tra il senso e il suono delle parole.

Secondo Boccali, in qualche modo ogni strofe ¢ composta utilizzando materiali
rigorosamente codificati dalla tradizione e quindi non deve stupire che le strofe che
presentano un tema analogo finiscano per apparire simili anche quando fra loro si
interponga una cesura temporale molto ampia. Concordiamo con lo studioso nel
ritenere che I'imitazione (anche se ne esistono) & solo apparente e che il senso di
appiattimento e di ripetitivita permane per un lettore occidentale (non per questo che
gli esiti poetici sono tutti stereotipi) mentre non compromette minimamente il valore
artistico del componimento per un lettore indiano. Il passo successivo dell'indagine
sara quello di definire che cosa costituisce allora I'originalita di un componimento e
che cosa puo essere ritenuto ‘I'anima della poesia’.

Per quanto riguarda il kavya, la ricerca su questo argomento ha avuto inizio nel
Natyasastra ed & continuata attraverso autori come Bhamaha, Dandin, ecc.” i quali
contribuirono a classificare e analizzare in modo sempre pilu sofisticato le figure
retoriche (in sanscrito alamkdra, ‘ornamento’) sia di suono (di ‘parola’ nella
terminologia originale) come I'allitterazione o la rima, sia di senso come la metafora,
la similitudine, il doppio senso, ecc. In questa prima fase dell’elaborazione poetica

B Anche i poemi in un solo canto o in pil canti, i poemi epici e i drammi hanno un andamento analogo a

un’antologia perché la vicenda € solo un pretesto, una cornice all'interno della quale raccogliere piu strofe
singole.

G. Boccali-S. Piano-S. Sani, Le letterature dell'India, cit., pp. 427-444.

> Bhamaha (IV o V secolo d.C), Dandin (VII secolo), Vamana (VIII secolo), Udbhata (VIII-IX secolo).
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'essenza della poesia pareva consistere soprattutto nelle figure (I'interesse alla
discussione sugli alamkara & rimasta viva nel corso dei secoli, lo vedremo
relativamente alla letteratura riti nei capitoli successivi e lo & ancor oggi in India). Con
autori successivi come Anandavardhana (IX sec. d.C.) e Abhinavagupta (XI sec. d.C.) la
ricerca arrivera a stabilire, in modo quasi definitivo, tutti principi teorici che saranno
normativi per il kavya successivo. Nei due teorici ka$miri il dibattito riguardo le
qualita e lo stile della scrittura, gli alamkara e, soprattutto il principio che determina la
specificita del linguaggio poetico, principio non elaborato dai teorici precedenti: il
dhvani. Anandavardhana parte dal presupposto che i requisiti figurali e stilistici non
possono costituire il linguaggio poetico: anche il linguaggio ordinario si serve di figure
ed e di fatto caratterizzato da uno stile, ma non per questo € poetico. Egli individua
quello che definira dhvani esaminando le diverse funzioni del linguaggio, le $akti cioe il
rapporto che lega la parola a un determinato significato. Le due funzioni comuni sono
‘denominazione’ cioé la funzione primaria o letterale (abhidha) e ‘indicazione’,
funzione secondaria e indiretta (laksand, per cosi dire metaforica). Esiste perd una
terza funzione del linguaggio (vyarngya) che consiste nel potere di manifestare, senza
annullare quello letterale o traslato (tecnicamente definiti esplicitati), significati
supplementari che li espandono e per cosi dire li trascendono; tali significati non sono
direttamente espressi e sono percid detti ‘implicitati’ secondo la meditata scelta di
traduzione di V. Mazzarino (nella sua traduzione dello Dhvanyaloka di
Anandavardhana) la quale citando l'autore ricorda che la poesia & definita dalla
comunicazione prevalente e consapevole di un vyangya: il vyargya & 'anima che da
vita al corpo che e costituito dagli alamkara; esiste anche nel parlare ordinario, ma
caratterizza quello poetico; esso genera dhvani, termine che significa suggestione,
manifestazione di qualcosa di latente, ‘risonanza’: ¢ la facolta del linguaggio poetico di
riassorbire e trascendere le funzioni comuni del linguaggio, quella letterale e quella
indiretta (metaforica per cosi dire) liberando significati impliciti e inespressi."® La
poesia puo essere considerata essenzialmente dhvani, ‘risonanza’, ‘manifestazione’ di
significati inespressi che non sarebbero altrimenti comunicabili. In una nota
all'introduzione di Tesori della lirica indiana Boccali fa un’osservazione a nostro avviso
importante sulla soggettivita o obbiettivita dei significati supplementari che “anche se
‘non...direttamente’, sono perd costruiti intenzionalmente dagli autori nei testi e
perciod devono, una volta avvertiti, essere recepiti oggettivamente. Non vanno quindi
identificati dai fruitori, come comunemente si potrebbe pensare in Occidente, con le
proprie impressioni soggettive, che la teoria indiana escluderebbe come
assolutamente indebite, e irrilevanti, nel processo di ricezione del significato

poetico”."”

¢ Anandavardhana, Dhvanyaloka. I principi dello dhvani, a cura di Vincenza Mazzarino, Torino, Einaudi, 1983, pp.

VII-XXVIIL.
S. Lienhard-G. Boccali, Tesori della lirica classica indiana, cit., pp. 18-19.
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Il concetto di dhvani implica l'indagine circa cio che risuona attraverso la
‘risonanza’ poetica. Anandavardhana introduce il concetto di rasa, letteralmente
‘succo’, ‘liquido’, ‘sapore’ e quindi, in un certo senso, ‘sentimento’. La nozione
apparteneva gia al primo trattato di estetica, il Natyasastra'® dove designava gli otto
‘sentimenti che le diverse scene di un dramma potevano destare e gli spettatori
‘gustare’.” 1l rasa & a sua volta basato sul rispettivo bhava, ‘I'emozione’, lo ‘stato
emozionale’; per esempio a fondamento del rasa eroismo vi e il coraggio, e via di
questo passo.” I retori classificheranno in modo sempre pitt dettagliato i vari stati
emozionali; stessa sorte tocchera alle figure del protagonista (ndyaka) e della
protagonista (nayika). Boccali osserva come con il Natyasastra si sia rimasti entro i
limiti di una concezione psicologico-empirica, nata negli ambienti del teatro e
destinata a scopi pratici “come i canovacci della nostra commedia dell’arte”.” I teorici
successivi elaborano la nozione di rasa entro tali limiti, oppure addirittura la
confinano tra le figure retoriche. Sara Anandavardhana ad applicarlo all'intera
letteratura anziché al solo teatro e soprattutto a elevarlo al livello di specie piti
importante di dhvani, di significato poetico esclusivo.”

La nozione di rasa sara elaborata e condotta ai limiti dell'indagine dall’altro
pensatore kasmiri, Abhinavagupta, commentatore del Natyasastra e del Dhvanyaloka.
Abhinavagupta approfondi in maniera definitiva 'esperienza del rasa formulando una
teoria estetica generale secondo cui il rasa non sarebbe soltanto il significato poetico
fondamentale, ma & soprattutto cio che in realta risuona nella risonanza, cio che si
manifesta esclusivamente attraverso la poesia e in definitiva lo stato in cui l'opera
d'arte (non solo letteraria) eleva I'ascoltatore o spettatore, & la condizione particolare
in cui il fruitore conosce i principi universali dell’essere umano, e 'anima stessa della
poesia. I concetti di dhvani e di rasa diventeranno normativi per tutta la letteratura
indiana dall’epoca di Anandavardhana e di Abhinavagupta fino agli inizi del XX secolo.

Secondo la felice osservazione di Boccali, il rasa & “la condizione nella quale,
temporaneamente sospesi i vincoli riduttivi del tempo, dello spazio, della causalita,
dissolti desiderio e repulsione -tutti limiti che caratterizzano la vita empirica - si
contemplano e si conoscono i sentimenti universali dell’essere umano [...]; lo stato cui
la poesia introduce & unicamente quello della bellezza e della liberta, che approssima e

prefigura quello della liberazione.” *

® 1l nucleo del Natyasastra risale al I-II sec. d.C.; 'opera si occupa di teatro ma i suoi assiomi sono stati ritenuti

validi per tutto il kavya.

I rasa sono I'amore, I'ilarita, la tristezza, il furore, 'eroismo, il terrore, il disgusto, e il meraviglioso.

A teatro i rasa e i bhava non possono essere rappresentati direttamente, ma solo attraverso quelle che sono
chiamate emozioni ‘determinanti’, ‘conseguenti’ o ‘concomitanti’ che si pongono in relazione le une con le
altre e generano gli otto rasa: i rasa sono quindi assaporati attraverso i bhava, le emozioni che li determinano,
seguono accompagnano; da un altro punto di vista i rasa sono i bhava divenuti oggetto di piacere estetico.

S. Lienhard-G. Boccali, Tesori della lirica classica indiana, cit., p. 20.

Mazzarino e Boccali sviluppano un dibattito circa il valore del rasa in questo teorico per il quale rimane un
significato linguistico inerente alla poesia, G. Boccali-S. Piano-S. Sani, Le letterature dell'India, cit., pp. 450-453 e
Anandavardhana, Dhvanyaloka, cit., pp. XV-XXL

Abhinavagupta introdusse tra i rasa gid esistenti un nono rasa, santi, la pace, la quiete interiore e lo consider? il
rasa pil elevato G. Boccali-S. Piano-S. Sani, Le letterature dell'India, cit., p. 453. Boccali osserva che “si puo forse
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Un’ultima osservazione dello studioso definisce alcune altre caratteristiche
importanti della letteratura classica:

La concentrazione, poetica e critica, la codificazione meticolosa di tutti i fattori intesi a
evocare il rasa, che ne rappresenta il fine unico, tendono necessariamente a dissolvere gli
aspetti soggettivi. Sia quelli delle singole personalita artistiche, sia quelli delle loro
creazioni (altro termine pericoloso, o almeno improprio rispetto alla concezione indiana),
cioé dei protagonisti e delle circostanze d’'una strofe come pure si un intero poema o
perfino di un dramma. Anche per questo le biografie degli autori poco o nulla interessano
all'India tradizionale: il poeta - se I'immagine & ammissibile -altro non & se non il
catalizzatore di ingredienti che presi uno per uno gli preesistono e che egli, come un
artigiano, si & attrezzato a manipolare attraverso uno studio instancabile. L'originalita
non consiste dunque nella novita. Nell'invenzione o nella creazione di un’idea (poetica)
inedita, ma nell’accostamento o nel prolungamento intenzionalmente nuovi di elementi
tradizionali, accostamento o prolungamento che liberano impressioni, risonanze,

significati inattesi e, talora, capovolgenti.24

Si e visto come anche nel caso di Biharf sia stato difficile individuare con esattezza il
poeta, delinearne le vicissitudini personali e come anche gli studiosi e i letterati
indiani nel corso delle varie epoche non si siano affatto preoccupati di definire con
precisione l'autore di questa creazione letteraria; il centro dell’attenzione non e
I'individuo bensi la ‘categoria universale’ che in questo caso riveste la forma della
poesia.

Sulla base delle considerazioni espresse in questo capitolo e della conoscenza di base
acquisita traducendo l'intera Satasai, siamo giunti alla conclusione che l'opera di
BiharT puo essere ritenuta a pieno titolo un capolavoro kavya per la finalita di destare
I'esperienza estetica e per I'adesione alle convenzioni formali (quelle della letteratura
brajabhdsa) come mezzo per ottenerla.

La tradizione vuole che Bihari non avesse correlato i distici della Satasai con
indicazioni relative al tipo di rasa e di dhvani che essi esprimevano e nemmeno con
indicazioni sulle figure retoriche utilizzate; essa, infatti, non era un ritigrantha cioe un
trattato di teoria letteraria. | commentatori e gli studiosi sono concordi nel ritenere
che nella Satasat il poeta dimostri una perfetta conoscenza di tali principi letterari e
per questo alcuni di loro hanno cercare di definire gli alamkara, i rasa e il dhvani per
ciascun dohd. Qualcuno ritiene che la Satasat esprima maggiormente il dhvani rispetto

avvicinare il pensiero di Abhinavagupta e la sua concezione estetica assimilando gli stati emotivi quotidiani a
quelli che si provano mentre si vive una vicenda dolorosa o eccitante, e il rasa, esperienza estetica, a quello che
si prova dopo anni ricordandola, con intima commozione ma con distacco. E per quanto l'analogia non
appartenga ai trattatisti indiani, non & forse un caso se, nella letteratura kdavya, la lontananza e la memoria
siano spesso condizioni intrinseche ai testi e favoriscano espressioni poetiche fra le pit alte [...]”, S. Lienhard-G.
Boccali (a cura di), Tesori della lirica classica indiana, cit., pp. 22-23.

S. Lienhard-G. Boccali, Tesori della lirica classica indiana, cit., p. 23.
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al rasa.” 1l termine rasa stesso &€ molto frequente nell’opera e appare in numerosi
distici da solo oppure come primo o secondo elemento di parole composte. Nel nostro
lavoro non ci siamo occupati della definizione di rasa e dhvani nella Satasai per la
complessita e la vastita del confronto tra i vari commentari e le varie edizioni critiche;
segnaliamo che essi sono stati rilevati con cura dallo studioso Bhati, autore nella
seconda meta del XX secolo di alcuni studi su BiharT e di una delle principali edizioni
critiche su cui abbiamo basato la nostra ricerca.

»  Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihasa, ritikala: ritibaddha kavya, cit., p. 394.
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3.1 IL GENERE DELLE SATASAT

La Satasai, oltre a inserirsi nella corrente per cosi dire generica della letteratura kavya,

appartiene anche alla lunga tradizione di satasai (saptasati in sanscrito), cioé di

composizioni poetiche consistenti (approssimativamente) in settecento strofe.

Secondo alcuni studiosi nel suo processo creativo BiharT si sarebbe ispirato alle

tematiche di celeberrime satasai e di Sataka (opere di cento versi) che lo avevano

preceduto; egli avrebbe cosi conferito una veste nuova ai contenuti presi a prestito dai

suoi predecessori. Fra le opere identificate, citiamo le seguenti:'

a_

Sattasai, Le settecento strofe attribuite a Hala Satavahana o Salivahana
(probabilmente il sovrano della dinastia omonima che regno sul Deccan); 'opera
consiste in una raccolta di 700 gaha (dal sanscrito gatha, lett. canto, strofe nel
metro dryg; il gatha & un metro molto simile al doha) in una lingua prakrta, il
maharastri. Le strofe riguardano in massima parte il tema dell’amore, 'ambiente &
quello del villaggio e della campagna. La presunta epoca di composizione & tra il I
sec.a.Ceil Il sec. d.C.

b- Arya Saptasati, Le settecento strofe [nel metro] arya di Govardhana (poeta di corte che

appartenne come Jayadeva - autore del Gitagovinda - alla corte del re del Bengala
Laksmanasena - 1178-1205); si tratta di una raccolta di settecento strofe in
sanscrito in verso daryd. Anche qui il tema dominante & quello dell’amore, alcune
strofe trattano di niti. L'opera si ispira alla Sattasat, ne costituisce per cosi dire la
controparte in sanscrito. Vi si trova un’ampia varieta di nayika e I’autore ricorre
frequentemente allo dhvani. Boccali afferma che “I'opera e stata a sua volta imitata

12

molto felicemente dalla Satsai di Bihari Lala (XVII secolo)

Sataka, Centuria di Amaruka (VII secolo per tradizione), cento strofe muktaka
(indipendenti) che hanno come tema I'amore in unione e in separazione; ricca
I'esemplificazione di protagoniste femminili. Le strofe si presentano sotto forma di
brevi scenette; rari e funzionali gli alankara: 'opera € coerente con l'estetica
dhvani-rasa.

Sono stati identificati alcuni versi di questi e altri testi che sarebbero stati ripresi da

Bihari nella Satasai:?

Le informazioni sulle opere sono state tratte da G. Boccali-S. Piano-S. Sani, Le letterature dell'India. La civilta
letteraria indiana dai Veda a oggi. Principi, metodologie, storia, Torino, UTET, 2004.
Ibid., p. 475.
I versi in sanscrito e prakrta e le indicazioni sono tratti dal testo Hindi Vibhaga Kast Hindd Vi$vavidyalaya
(sampadana), Ritikavya samgraha aur kavyamga-paricaya (Bihart, Ghanananda, Bhusana), Varanasi, Vi$vavidyalaya
Prakasana, 2010, pp. 4-5.
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1) 1l verso n. 36 “Non vi & polline, né dolce nettare, non & I'epoca della
fioritura/oh [nera] ape, [se] tu [ora] sei [cosi] legata a un tenero bocciolo, quale
[sara] la [tua] condizione in futuro?” riprende il seguente verso della (Gatha)
Sattasai: STEU HE IR TE SHIE IS R | AN U0 Slided T
= TSR 11 La strofe di Bihari aggiunge alla precedente 'assenza di
polline e dolce nettare e le parole finali “quale condizione riserva il futuro?”

2) 1l verso n. 78 “Lei, occhi di loto, dopo il bagno & seduta e si districa i capelli / [e]
sbirciando tra le dita e le chiome, guarda Nandakumara” riprende il seguente
verso dellAryd Saptasatt: TIEUEHRUTESIAAHRIS! GH@Ea: oy T |
G| PE IR e CEAR AR E D A

3) 1l significato di un verso della Sataka di Amaruka sarebbe ripreso su scala
ridotta nel verso n. 642 della Satasai: “Credendo[lo] addormentato mi avvicinai
all'imbroglione e [lo] baciai [sulla] bocca /[quello] [scoppiod a] ridere, [io] mi
vergognai, [lui] mi getto [le braccia al] collo [e i0] mi strinsi al [suo] petto”. 1
verso della Sataka di Amaruka & il seguente: 3[4 TG e TEAIge™
fERairaeaegaRTaed R WEud  qogden | Reed aRged
AAGSHHS 4 TSNS | SoHoe! PR 86dl a1t <R e |

Sarebbe visibile anche 'influenza della letteratura prakrta e apabhramsa in un verso
riconosciuto come appartenente a Hemacandra {HU Q?gl%l I?M-q\'%i él\vl'a I'&,qé\'%l ng |
U BEEEG Bods M I+ |l La strofe n. 437 della Satasar recita: “La nera ape si
nasconde tra le radici della rosa nella speranza [che] /a primavera su quei rami

tornino nuovamente fiori [delicati e profumati].” Nel verso di Hemacandra si insiste
sull'influenza dell’ombra del fiore di kadamba sull’ape, in quello di BiharT I'ape sta tra
le radici di una rosa priva di fiori; entrambe le strofe potrebbero alludere a diversi
periodi della vita di un uomo.

Sarebbe necessaria un’analisi approfondita delle strofe della Satasai che secondo
alcuni studiosi si sono ispirate direttamente a opere precedenti in prakrta,
apabhramsa e sanscrito. Si tratterebbe di un lavoro di raffronto che non riteniamo
opportuno in questa sede.! Cid su cui gli studiosi sono in genere d’accordo e che
Bihari, pur ispirandosi talora direttamente ai poeti che lo hanno preceduto, non abbia
mai copiato ex abrupto bensi abbia sempre apportato un’innovazione al tema, alla
situazione, all'immagine da cui aveva tratto ispirazione.

* B. G Holland nella sua tesi di dottorato inedita tratta I'argomento abbastanza diffusamente arrivando a

individuare numerosi versi ispirati alla Sattasai e alla Sataka, a classificare versi che potrebbe essere stati
influenzati da Kabir e dai poeti santa, dal Rgveda, dalle opere di Kalidasa (specialmente il Rtusamhdra per
I’analogia con il modo di trattare il tema delle stagioni), dall'opera Subhdsitavali di Vallabhadeva (per un tipo di
struttura dei versi ripresa diverse volte in Bihari), da Jayadeva, Siirdasa, dalla tradizione degli stotra (inni
devozionali) e dei sikti (massime, aforismi), B. G. Holland, The Satsai of Bihart: hindT poetry of the early riti period,
Introduction and notes, PhD dissertation by B.G. Holland, Berkeley, 1969, pp. 42-54.
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Come la Satasai e stata influenzata dai testi dello stesso genere che I'hanno
preceduta, cosi essa stessa € stata determinante per quelli che 'hanno succeduta, in
special modo quelli di Matirama, Rasanidhi, Ramasahaya, Vikrama. Tra le satasai
composte da questi autori, 'opera di Matirama e considerata particolarmente
pregevole. La Satasai cred un precedente illustre che contribul a far conoscere il
genere nella lingua brajabhasa ed aprire la strada del consenso per le opere successive.
In India sono stati condotti studi specifici sul confronto tra la Satasat di BiharT e quelle
dei suoi successori.’

Per alcune informazioni a riguardo, vedasi: Hindi Vibhaga Kasi Hindd Vié§vavidyalaya (sampadana), Ritikavya
samgraha aur kavyamga-paricaya (Bihari, Ghanananda, Bhusana), cit., pp. 6-10; V. P. Miéra, Bihar (Bihar Satasai),
Varanasi, Samjaya Buk Sentar, 2011, pp. 130-148; M. Agravala - K. Sarma (samiksak evam vyakhyakara) Bihart-
Satasai. Sri Jagannathaddsa ‘Ratnakara’ dvard sampadita ‘Bihart Ratndkara’ ke prathama do sau dasa dohe, mitlapatha,
sarvamgina samiksa evam visada vyakhya, Dilli, Kala Mandira, s. d., pp. 135-148. I testi summenzionati contengono
anche informazioni circa i poeti Matirama, Rasanidhi, Ramasahaya e Vikrama.
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4. 1A CORRENTE RITI E LA LETTERATURA IN LINGUA BRAJABHASA

Negli studi e nelle edizioni critiche la Satasai & stata genericamente definita come
un’opera riti e Biharl come uno dei poeti riti pitt significativi.' Il termine riti & stato
impiegato per definire un periodo nella storia della letteratura indiana (ritikala) e la
produzione letteraria ad esso associata (ritikavya). Indica una sorta di corrente
letteraria che si affermo tra il XVI secolo e la prima meta del XIX, fortemente ispirata
alla tradizione retorica sanscrita e produttrice di opere estremamente raffinate ed
eleganti le quali tendevano in genere, quasi ossessivamente, alla perfezione stilistica.
Secondo gli studiosi i poeti riti adattarono la letteratura sanscrita alla cultura in lingua
vernacolare della loro epoca. Poiché il termine riti letteralmente significa ‘modo,
maniera, stile’ il movimento & stato genericamente considerato una sorta di
‘manierismo indiano’, nella definizione & implicito il giudizio sfavorevole degli
studiosi.

Il termine cominciod a essere utilizzato secondo le definizioni di cui sopra a partire
dai primi decenni del Novecento in India all'interno di particolari ambienti culturali.
A cavallo tra I'Ottocento e il Novecento il Subcontinente subiva profondi cambiamenti
politici, sociali e culturali che determinavano una lunga serie di conseguenze tra cui il
radicarsi di modi di indagine della realta estranei alla cultura indiana e il
cambiamento graduale ma radicale di mentalita presso alcuni gruppi della societa
indiana.” In questo clima culturale si formarono molte delle personalita (docenti,
studiosi, scrittori, giornalisti, politici, ecc.) che avrebbero gettato le basi
dell’istruzione moderna e ne avrebbero deciso il contenuto e la prospettiva. Tra
queste spicca Ramacandra Sukla (1884-1941), critico letterario e uno degli intellettuali
pitt accreditati nel panorama culturale hindr fino alla fine degli anni trenta del
Novecento. Sukla fu scrittore e saggista, e collabord con importanti neo nate
associazioni culturali; fu professore presso la Benares Hindu University (B.H.U.) di cui
diresse il dipartimento di hindi. Per supplire alla carenza di libri di testo per i corsi
universitari, egli scrisse Hindi Sahitya ka Itihasa, il primo manuale di storia della

Tranne alcune eccezioni menzionate nel capitolo precedente che la considerano un’opera kavya. Sull’opinione
di vari studiosi indiani circa l'appartenenza di Biharl alla corrente riti cfr. Hindi Vibhaga Ka$i Hindd
Vi§vavidyalaya (sampadana), Ritikavya samgraha aur kavyamga-paricaya (Bihari, Ghanananda, Bhusana), Varanas,
Vidvavidyalaya Prakasana, 2010, p. 4-5. Quegli stessi studiosi riconoscono a BiharT una grande conoscenza della
letteratura dell'epoca. In particolare & citata 'opinione di Padmasimha Sarma (Samjivana bhdsya, p. 245)
secondo il quale BiharT “non puo essere incluso nel nostro [comune] circolo di poeti per la descrizione dello
Srmgara rasa, la destrezza nell’organizzazione del verso, la profondita di significati, la spontaneita e la
freschezza dell'idioma parlato [bola cdla] e per altre qualitd”. Visvanatha Prasada Misra, autore di una
monografia su Bihari, conferisce uno status speciale al poeta distinguendolo dagli altri autori riti, V. P. Mira,
Bihari (Bihdri Satasai), Varanasi, Samjaya Buk Sentar, 2011, p. 10. Secondo Nagendra BiharT fu un poeta riti e
specialmente ritibaddha per l'attenzione al ndyaka ndyika bheda, alle figure retoriche, al rasa, al dhvani, i
commentatori successivi a Biharl avrebbero fatto della Satasat una sorta di ritigrantha (manuale di teoria
poetica) per eccellenza, Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihasa, ritikala: ritibaddha kavya, chata
bhaga, VaranasT, Nagar Pracarini Sabha, 1973, p. 381.

Alcune considerazioni sull’argomento sono presenti nel mio articolo “Nagaripracarini Sabha. Origini della
critica letteraria hindi moderna”, Annali di Ca’ Foscari, XLVI, 3 (SO 38), 2007, pp. 237- 250. Si veda anche A.
Consolaro, Madre India e la parola. La lingua hindf nelle universita nazionali di Varanasi, Alessandria, Edizioni
dell’Orso, 2003.
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letteratura hindr, o meglio di quella che si andava definendo in quei decenni come
letteratura hindi.’> Si trattava di uno studio critico che seguiva un’ottica moderna.
Sukla, infatti, attenendosi a un modello ideologico storicista di tipo europeo, delined
la divisione per generi e periodi, classifico le varie opere e gli autori sulla base del
contesto storico. L'impostazione critica e storica di Ramacandra Sukla rimase
indiscussa per decenni e solo negli ultimi tempi gli studiosi indiani accennano a una
revisione della storia della letteratura hindi, cominciando forse a liberarsi dalle pastoie
della tendenza fortemente nazionalista (anche in chiave anti-musulmana) che aveva
dettato I'operare dei loro connazionali in quel periodo fervido di trasformazioni che
era stata la prima meta del Novecento.

In Hindi Sahitya ka Itihasa incontriamo per la prima volta la definizione di periodo e
letteratura riti. Sukla definisce I'epoca ‘periodo tardo medievale’ (uttaramadhyakala) ed
‘era dello stile’ (ritikala), collocandolo tra il 1643 e il 1843 (corrispondenti al 1700 e
1900 dell’era vikrama). Nel suo recente libro intitolato Poetry of Kings. The Classical Hindi
Literature of Mughal India, la studiosa americana Allison Busch propone alcune
interessanti considerazioni riguardo la categoria riti definita da Sukla.! Innanzitutto,
Sukla nella sua definizione dei periodi separa nettamente il riti dal periodo della
bhakti, devozione, che lo aveva preceduto (piirvamadhyakala, bhaktikala 1318-1643). La
periodizzazione e le categorie stabilite da Sukla per la storia della letteratura hindt
appaiono come una sistematizzazione in qualche modo schematica e forzata dovuta
forse alle finalita didattiche del manuale stesso e all’ansia di aderire al metodo di
indagine storica che coglieva per la prima volta gli intellettuali indiani. Busch fa
notare come tra gli esiti di questa operazione vi fu il collocare poeti come Ke$ava (un
altro celebre poeta riti) tra gli scrittori del periodo influenzato dalla bhakti, mentre
tutti gli studiosi sono d’accordo nel ritenerlo uno dei pilt grandi poeti riti. Sukla
distingue nel periodo premoderno due principali tendenze: la poesia devozionale
(bhakti) e la poesia di corte (riti) che si sarebbero succedute nel tempo. Sukla accorda
al corpus della letteratura bhakti un prestigio maggiore rispetto al riti, in quanto il
prima sarebbe stato caratterizzato da grande naturalezza, creativita, spontaneita e
profondita di temi, mentre il secondo si sarebbe distinto per una pedanteria
ampollosa ed artificiosa. Lo stile molto raffinato del riti, 'impiego di lingue vernacolari
e non dell’aulico sanscrito e i contenuti apparentemente presi a prestito dalla
letteratura sanscrita furono considerati rappresentativi della tendenza decadente e
manierista insita nel periodo medievale, di un esaurirsi di originalita presso la
letteratura predominante in quel periodo e cioé la letteratura di corte.’ Le sofisticate

> Ibidem.

*  A. Busch, Poetry of Kings. The Classical Hindi Literature of Mughal India, New York, Oxford University Press, 2011,
pp- 226-231. Questo lavoro ¢ I'indagine pitt completa, approfondita ed innovativa che abbiamo incontrato sul
riti. Sullo stesso argomento un’altra opera esaustiva per la ricchezza di riscontri testuali ¢ il gia menzionato
Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihasa, ritikala: ritibaddha kavya, cit.

“This explanatory model, which seems to stem partly from a generalized post-Romantic distaste for courtly
literature, and partly from now-outdated theories about India’s late precolonial decline, completely
misconstrues the valence of literary classicism in the riti world”, A. Busch, “The Anxiety of Innovation: The
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letterature vernacolari erano infatti divenute molto ricercate presso i circoli delle
corti in India.

Questa impostazione critica non sara mai messa in discussione e influenzera
generazioni di critici e storiografi. Soltanto in questi ultimi anni gli studiosi indiani
stanno cominciando a rivalutare la letteratura riti riconoscendole un certo prestigio.°®
Tra gli studiosi non indiani, Rupert Snell e Allison Busch hanno sicuramente
contribuito a questa riscoperta. Busch osserva che “frequently grossed in English by
the unfortunate term ‘mannerist’, the word riti does not just innocently connote
‘style’, a reasonably accurate translation of the Hindi word, but carries the derogatory
implication of ‘too much style’.”” Sukla per conto suo riconosce la bellezza inerente
alla produzione riti e la sua continuita rispetto agli alamkara grantha (trattati di
retorica) del passato.’ Tuttavia ritiene il periodo riti deludente dal punto di vista
linguistico, letterario e per il terreno culturale da cui procede in quanto non avrebbe
prodotto una prosa adeguata, la lingua letteraria - il brajabhdsa - non avrebbe subito
processi di codificazione e avrebbe mantenuto una commistione di lemmi provenienti
dal sanscrito, dal persiano, dall’arabo e da varie lingue vernacolari.” A proposito di
Bihari Sukla rileva come “pur essendo un poeta eccelso non si & salvato dall’influenza
del persiano.””® Busch fa notare come “for centuries, riti writers had lovingly
experimented with the possibilities of their quirky, pliable language and their mixed-
register wordplay is an important component of Brajbhasha’s poetic appeal and a
condition of its transregional and trans-social success.”" Sukla censura anche la
proliferazione dei ritigrantha (opere introduttive sulle figure retoriche, i protagonisti,
ecc.) per 'assenza di originalita che caratterizza la teoria poetica brajabhdsa e tuttavia
ne sancisce in qualche modo I'esistenza consegnandola alle future generazioni di
studiosi.

Riportiamo una lunga citazione tratta da uno storico manuale di storia della
letteratura indiana redatto negli anni 70 da Vittor Pisani (gia glottologo e indianista)
e Laksmana Prasada Misra (gia docente di lingue e letterature indiane in Italia, autore
di alcune importanti traduzioni). Ci sembra che riassuma la prospettiva degli studiosi
sul riti da Sukla in poi. Miéra ne tratta in un capitolo intitolato ‘la poesia laica [sic!] e la
scuola riti (XVI-XVIII secolo)’:

Practice of Literary Science in the Hindi/Riti Tradition, in Comparative Studies of South Asia, Africa and the Middle
East, vol. 24, No. 2, Duke University, 2004, p. 51.

Cfr. R. Tivari, A Critical Approach to Classical Indian Poetics, Varanasi, Chaukhambha Orientalia, 1984 e Hind1
Vibhaga Kasi Hindi Vi$vavidyalaya (sampadana), Ritikavya samgraha aur kavyamga-paricaya, cit.

7 A.Busch, Poetry of Kings, cit., p. 227.

®  R. Sukla, Hindi Sahitya ka Itihdsa, [lahabad, Lokabharati, 2002 (1% ed. Varanasi, Nagari Pracarini Sabha, 1929), pp.
159-160.

Sulla questione della tendenza alla creazione di una lingua hindr standardizzata e sanscritica si vedano A.
Consolaro, Madre India e la parola, cit. e F. Orsini, The Hindi Public Sphere 1920-1940. Language and Literature in The
Age of Nationalism, Oxford, Oxford University Press, 2002.

10 R, Sukla, Hindi Sahitya ka Itihdsa, cit., p. 164.

' A. Busch, Poetry of Kings, cit., p. 228.
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La poesia di Kabir, come quella di Tulsidas e di Surdas non era stata certo il prodotto del
mecenatismo delle corti, bensl un vero e proprio atto di rivolta popolare contro la
dispotica tirannia mussulmana, o il semplice traboccare d’una devozionalita pura come
nel caso di Mirabai. Fu soltanto dopo il regno prospero di Akbar (1542-1605) che l'arte
poetica ebbe modo di cercare motivo d’espressione al di fuori della religione. 1l poetare
divenne di moda e le varie corti dei sultani e dei raja presero a pullulare di poeti e di
rimatori di dubbio valore, il cui contributo assunse gradualmente le fattezze grevi e non
di rado oscene della sensualita profana pil sboccata. Verso la meta del secolo XVII si
avverte inoltre un percettibile mutamento anche nello stile, che si fa sempre piu torpido
ed elaborato, fino a raggiungere dopo qualche lustro uno stato di incredibile profusione
ornamentale. Questa nuova e discussa moda stilistica prese il nome di ‘riti’, ‘forma’, a
indicare l'interesse dell’epoca in una tecnica metrica coltivata oltre l'eccesso e
maldestramente drappeggiata intorno alle spalle scheletriche di contesti flebilissimi.
Nondimeno il cambio da ‘bhakti’ a ‘riti’ non fu un fatto subitaneo e rivoluzionario. Al
contrario, le schiere degli emuli di Surdas avevano ormai da tempo dimenticato il
messaggio mistico propugnato dalle imprese eroiche e amorose del dio e i krshnaiti
indulgevano in descrizioni delle gradassate eroiche di Krishna che ben poco avevano di
educativo. D’altra parte il clima delle corti feudali non era certo il piu adatto
all’affermarsi dei valori etici e filosofici. 1 signorotti volevano essere divertiti e
intrattenuti e i poeti di corte, novelli giullari si adoperarono a quel fine componendo per i
loro dissoluti patroni poesie di sempre piu licenzioso contenuto, rivestendone poi la

. . YN e e 7s 12
crassa essenza dei broccati un po’ pit rigidi della forma e della metafora.

Misra prosegue riconoscendo che nonostante la decadenza stilistica e morale non
mancarono discreti talenti letterari e che essi che furono innumerevoli. Tra questi
elenca Kesavadasa, i tre fratelli Tripathi, Mati Rama, Ghanananda, BiharT e numerosi
altri. In realta tra i grandi autori riti vi sono anche Deva e Padmakara.

A proposito di Bihart Misra scrive:

Fu maestro artigiano nell’arte di comporre ‘doha’, distici erotico-educativi a significato
completo. [...] Tali distici sono ciascuno un piccolo gioiello di saggezza concentrata e di
sobrieta stilistica; ogni idea, ogni esortazione viene presentata senza appendici superflue
e riesce, quindi, spesso soltanto attraverso un suggerimento indiretto, a trasmettere assai
pitt di quanto la forma estremamente complessa riesca a suggerire. La porzione pil
notevole del Satasai tratta il tema convenzionale dell’erotismo, senza tuttavia
compiacersene eccessivamente. Tra le opere erotiche del suo tempo i ‘doha’ di Bihari, pur
non prive di una certa epigrammatica malizia, sono tra le meno morbose e certamente le
meno volgari. La posizione delle opere di Bihari nella letteratura hindi & pertanto assai

preminente, e sebbene la sua poesia soffra d’una certa ristrettezza di scopo e sia per la sua

2V Pisani, L. P. Mishra, Le letterature dell'India, con un profilo della letteratura del Tibet di Giuseppe Tucci, Firenze,

Sansoni/Accademia, 1970, pp. 340- 349,
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stessa forma doha priva di fluidita narrativa la sua maestria insuperata di ‘tagliatore

verbale’ ne giustifica ampiamente 'ampia popolarita.”

Sukla nel suo Hindi Sahitya ka Itihdsa classifica BiharT come uno dei principali fra il
centinaio di poeti riti che egli prende in considerazione (il testo dedica un centinaio di
pagine al riti); lo ritiene nato grossomodo verso il 1603"* quando gli studi su Bihart
apparsi dalla seconda meta del Novecento indicano come data probabile il 1595. Egli
dice di Bihart:

[...] BiharT non intese comporre la Satasai come un alamkara sastra, tuttavia nei suoi versi
d’amore sono presenti la descrizione dell’eroina (nakha-sikha), la tipologia dell’eroina
(nayika-bheda), il tema delle sei stagioni; alcuni commentatori hanno organizzato I'ordine
dei doha in base a questi criteri. Certamente, al momento della composizione dei dohd,
Bihari fu attento ai principi della teoria poetica (laksana). Per questo noi non releghiamo
Bihari tra i poeti dell’epoca riti bensi lo poniamo tra i poeti di ogni tempo. La sua poesia
suscita nel cuore una musica melodiosa le cui note risuonano per nel tempo. In BiharT la
corrente tumultuosa dei sentimenti attraversa i doha uno ad uno. L'influenza dei toccanti
savaiya di Deva e Padmakara non & giunta fino a Bihari. 1l valore della sua opera, che &
notevole, lo si comprendere se lo si considera un fine ricamo tracciato con una punta

d’avorio.”

A questo punto intendiamo riassumere, definire ulteriormente o confutare alcune
considerazioni proposte fin qui. Il ritikala avrebbe avuto inizio con il declino della
tensione devozionale (bhakti), con l'inizio della decadenza dei Mughal e sarebbe
giunto a termine con l'instaurazione del Rdja britannico. In realta la tendenza e
I'attenzione verso il riti si era manifestata anche precedentemente in poeti che si
erano espressi con un linguaggio selezionato e raffinato, con una grande conoscenza
della retorica e dell’estetica classiche e avevano talora manifestato una sofisticata
riflessione filosofica. Certo “la bellezza del verso e la profondita del contenuto si erano
avvalsi di strumenti retorici che si rifacevano a concezioni consacrate da secoli di
tradizione, piuttosto che a una ispirazione coinvolgente e spontanea, com’era stato in
Kablr e Jayasi.”

Si possono riconoscere nel riti due tendenze: una nota come ritibaddha, ‘dedicata
allo stile’ cioe attenta ai laksana, la forma estetica della poesia e ai laksya, il suo
contenuto didascalico; e l'altra nota come ritimukta cioé ‘libera dallo stile’ quindi
dall’ornamento retorico e tendente a una maggiore spontaneita e naturalezza di
espressione. Visvanatha Prasada Misra ha coniato un terzo termine ritisiddha: il poeta

B Ibid., pp. 342-343.

4 R, Sukla, Hindi Sahitya ka Itihdsa, cit., p. 167.

o bid., p. 171.

¢ G. G. Filippi, “Precisazioni storiche sull’origine della poetica romantica hindi”, in Annali di Ca’ Foscari, volume
XLVI, 3 (SO 38), 2007, p. 212.
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che lo rappresenta ¢ il ritisiddha, vocabolo a nostro avviso molto felice per indicare la
categoria di poeti riti che esaltarono e portarono a perfetto compimento le qualita
insite nella corrente stessa. Il ritisiddha non scriveva al solo scopo di riaffermare il
contenuto degli sastra (intendendo la scienza degli ornamenti), la sua poesia era
peculiare e rivelava una visione autentica ed indipendente della realta ed infine egli
dimostrava la sua abilita nell’arte letteraria e nell’espressione profonda dei
sentimenti. V. P. Misra ritiene che Bihart abbia posseduto tutte queste qualita e che la
sua figura sia stata fondamentale per il periodo riti.”

La tendenza piu diffusa nel riti era quella di produrre una poesia incentrata sul
tema dell’amore, ma vi erano anche autori riti dalla poetica didattico-religiosa, altri
che possono essere ritenuti esponenti di una corrente letteraria cavalleresco-rajaputa
incentrata sul vira rasa, il sentimento dell’eroe. **

Le datazioni del ritikala sono state stabilite dallo studioso Sukla agli inizi del
Novecento, ma successivamente la tendenza é stata di anticiparne I'inizio al XV secolo
e posticiparne la conclusione al XX secolo in considerazione dei poeti che scrissero in
brajabhasa seguendo canoni codificati dalla critica moderna come riti. * 1l periodo &
talvolta definito ‘the elaborative period’ ed ¢ da alcuni considerato I'eta classica della
letteratura hindi.”® Inizid a fiorire con il patrocinio degli imperatori Mughal,
specialmente durante il regno di Akbar (1556-1605) il quale favori lo sviluppo delle
arti e delle letteratura, ma prosegui con gli imperatori successivi e fu emulata da
numerose corti rgjaputa. Soprattutto a partire da Akbar, furono accolti e favoriti
scrittori che componevano in hindr (inteso qui come un insieme di varie lingue
vernacolari dell'India settentrionale), si ebbe un espandersi dell’attivita letteraria e si
raggiunsero vertici sommi nell’arte poetica. Akbar, sovrano tollerante e munifico,
svolse un ruolo fondamentale nel promuovere la fioritura culturale del ritikala. Egli
incoraggio la poesia, la musica, I'architettura, la pittura, la calligrafia; cred una
biblioteca che raccoglieva testi in varie lingue e promosse traduzioni dal sanscrito al
persiano e alle lingue vernacolari.

La lingua fondamentale del riti fu il brajabhasa il quale mostrava numerosi prestiti
soprattutto lessicali provenienti da altre lingue. A questo proposito ¢ importante
ricordare che la lingua di corte presso i Mughal era il persiano, una lingua che
possedeva un’ampia letteratura ancor prima che questi conquistassero I'India. Gli

7V, P. MiSra, Bihari (Bihari Satasai), cit., p. 63.

8 La letteratura raso, la ballata ‘cavalleresca’ del Rajasthan arricchi il repertorio riti; “vira rasa was a heightened

interest in historical genres in this period, which must be viewed as a new cultural inclination of the Mughal-

period vernacular polity”, A. Busch, Poetry of Kings, cit., p. 66.

Hari$candra Bhartendu (1850-1885) considerato uno dei padri della moderna letteratura hindi compose molte

poesie in stile riti e cosi fece anche Jayasankara Prasada (1889-1937), uno dei pit grandi esponenti del

chayavada, il cosiddetto ‘romanticismo’ indiano. Diversi altri letterati composero in braja dopo il 1900

pubblicando su giornali hindr e partecipando ad incontri letterari fino agli anni venti e trenta; tra questi

Jagannathadasa ‘Ratnakara’, Lala Bhagavan Din, Sridhara Pathaka, Ayodhyasimh Upadhyaya, ecc., F. Orsini, The

Hindi Public Sphere 1920-1940. Language and Literature in The Age of Nationalism, Oxford, Oxford University Press,

2002, p. 41 e appendici 2.2 e 2.3.

» K. B. Jindal, A History of Hindi Literature, New Delhi, Munshiram Manoharlal, 1993, p. 134. Cfr. R. Gnoli - L. P.
Mishra, Storia della letteratura indiana, Milano, Fratelli Fabbri Editori, 1971.
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scrittori che frequentavano le corti imperiali entravano in contatto con questa lingua;
¢ quindi verosimile supporre che molti letterati che normalmente componevano nelle
lingue vernacolari avessero appreso la raffinata poesia persiana acquisendo parte del
suo lessico.”” 11 plurilinguismo storicamente documentato e ancor oggi diffuso presso
la popolazione indiana rende molto plausibile una tale ipotesi. Sono state le istanze
nazionaliste che hanno sotteso la nascita delle lingue moderne in India a pretendere
I'epurazione da una lingua di elementi appartenenti ad altri idiomi.

Le opere riti rivelavano in genere una grande attenzione verso la retorica classica,
cioe verso le figure ornamentali, la tipologia dei protagonisti maschile e femminile
(nayaka-nayika-bheda), i concetti di rasa e di dhvani. Gli innumerevoli manuali di
metodo (ritigrantha) composti dagli autori riti nel corso di un paio di secoli classificano
decine se non centinaia di figure retoriche e di categorie di nayaka e nayika; si tratta di
un tipo di analisi che lascia sconcertati gli studiosi moderni, specialmente occidentali.
Busch ha rilevato come molti ritigrantha fossero dei manuali poetici in cui I'autore
definiva i concetti basilari della retorica sanscrita. Ella presume che svolgessero una
funzione per cosi dire divulgativa e che servissero a istruire i novelli letterati sulla
teoria poetica. Busch ipotizza che fossero scritti da autori riti per letterati non-riti su
richiesta delle corti moghul. I ritigrantha furono uno dei generi piti coltivati non solo
presso le corti moghul, ma anche in tutti gli ambienti di potere legati alla sfera di
influenza moghul.”

Il contenuto principale delle opere riti € 'amore, declinato nella sua forma di
passione tra un uomo e una donna, ma anche di tensione verso il divino. Nella Satasat
uno degli argomenti prediletti & la delicata passione tra il dio Krsna e la sua amante
preferita, Radha, ed & spesso molto difficile stabilire se le due figure rappresentino
una sincera devozione verso il divino o non siano piuttosto un mero espediente
letterario per raffigurare I'amore nelle sue molteplici forme. Gli studiosi sono in
genere propensi a ritenerlo solo un espediente perché il numero dei distici sarebbe
poco piu di una ventina. Personalmente riteniamo che la delicatezza dei doha che nella
Satasai riguardano questo argomento dimostri uno slancio devozionale, sobrio e
contenuto, forse non appassionato come nel caso dei poeti bhakta, ma non per questo
meno profondo. La storia della letteratura attesta la presenza costante della bhakti
krsnaita e, con minor frequenza, ramaita all'interno della poesia di corte (riti) durante
tutto il cosiddetto ‘periodo medievale’; questa presenza testimonia il passaggio
graduale dal bhaktikala al ritikala ed induce a ritenere che il passaggio da un periodo
all’altro sia stato una variazione di stile e d’ispirazione pit che a una vera e propria
decadenza.” Una netta divisione tra periodo bhakti e periodo riti corrisponde
allurgenza tutta moderna di classificare periodi e generi letterari, puo forse
corrispondere alla definizione di due diversi ambienti sociali (quello di corte e quello

21

F. E. Keay, A History of HindT Literature, London, Oxford University Press, 1920, pp. 34-51.
2 A, Busch, (2011), pp. 9-10.
#  G. G. Filippi, “Precisazioni storiche sull’origine della poetica romantica hindt”, cit., p. 213.
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pil strettamente religioso), tuttavia diventa infondata nel momento in cui si vanno a
verificare i contenuti delle opere perché bhakti e riti come tendenze letterarie sono
talora presenti all'interno dello stesso autore e a volte di una medesima opera (la
Satasat ne ¢ un esemplificazione per quanto, secondo molti studiosi indiani, assai
limitata).
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4.1 LA SCIENZA DEGLI ORNAMENTT , ALAMKARASASTRA

Gli studiosi sono concordi nel ritenere che la Satasat segue da vicino i principi della
teoria poetica classica;' in particolare nelle strofe vi & un impiego sapiente e raffinato di
molte delle figure ornamentali, gli alamkara minuziosamente codificati dalla teoria
letteraria e classificati nei trattati di stile; secondo alcuni Bihart utilizzo specialmente
gli sabdalamkara, le figure di suono; gli alamkara stupiscono per la polisemia su cui si
basano e per la musicalita conferita al verso.

Secondo McGregor in BiharT la creativita e l'originalita del linguaggio figurato si
combinano alla padronanza delle figure retoriche una o due delle quali sono presenti in
tutti i suoi versi; la sua poesia & quella di un poeta conclamato e sara fonte di
ispirazione per i lavori scolastici successivi (come innumerevoli commentari
dimostrano), tuttavia la Satasal non & in se stessa un’opera dal carattere scolastico.
Secondo lo studioso, la popolarita di poeti successivi quali Deva e Matirama e dovuta al
successo ottenuto da Bihari.’

Alcuni studiosi ritengono le liriche di BiharT un esercizio di stile attraverso cui il
poeta esauri gli artifizi della retorica classica. Tuttavia & opinione pressoché unanime
che Bihari non abbia composto la Satasai come un’opera intesa a esemplificare i principi
della retorica classica;’ egli era un letterato molto colto quindi tali concezioni facevano
parte della sua preparazione culturale. Secondo lo studioso Nagendra, Bihari aveva a
disposizione tutta la trattatistica sanscrita sull’argomento e quella nascente nelle
lingue vernacolari specialmente in brajabhasa: si tratta dei laksana grantha di Kesava,
Cintamani, Krparama, ecc., nello stesso periodo scriveva trattati sull’argomento anche
Panditaraja Jagannatha.® 1 sistema tradizionale di scienza letteraria (alamkara $astra),
una delle discipline che era stata esclusiva del sanscrito, era infatti gia emersa all’epoca
di Bihari come un terreno fertile di sviluppo della poesia vernacolare. Traduzioni in
brajabhasa dei trattati sanscriti erano state commissionate in molte corti tra I'India
settentrionale e il Deccan. Gli stessi autori dell’epoca (il cosiddetto periodo riti), i quali
erano soprattutto brahmani, scrissero assiduamente trattati su argomenti riguardanti
la teoria poetica classica e in qualche modo diedero origine a una forma in brajabhasa di
quell’antica disciplina;® in questi ‘libri di metodo’ (ritigrantha) essi definiscono ed
illustrano principi della retorica sanscrita quali il rasa, il nayikabheda (i tipi di

Cfr. i testi elencati nella sezione intitolata “monografie e studi” della nostra bibliografia.

R. S. McGregor, A History of Indian Literature. Hindi Literature from its Beginnings to the Nineteenth Century, Wiesbaden,
Otto Harrassowitz, 1984, p. 174.

Per una definizione di alamkarasastra e della differenza con la ‘retorica occidentale’, si veda I'introduzione del
testo Anandavardhana, Dhvanyaloka. I principi dello dhvani, a cura di Vincenza Mazzarino, Torino, Einaudi, 1983.
Nagendra (sampadaka), Hindr Sahitya ka brhat itihdsa, ritikala: ritibaddha kavya, chata bhaga, Varanasi, Nagarl
Pracarini Sabha, 1973, p. 393. Secondo Hazari Prasada Dvivedi davanti agli occhi di BiharT “danzavano i laksana
grantha”, Ramacandra Sukla e Vi$vanatha Prasada Misra condividevano questa opinione, L. Kiori, Bihdrt kavya ka
abhinava milyamkana, 11ahabad, Sahitya Bhavana Prakasana Limited, 2001, p. 29.

A. Busch, “The Anxiety of Innovation: The Practice of Literary Science in the hindi/Riti Tradition, in Comparative
Studies of South Asia, Africa and the Middle East - Volume 24, Number 2, 2004, pp. 45-59.
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protagonisti) e soprattutto gli alamkara (le figure retoriche). Alcuni poeti prediligevano
la retorica, altri la poesia. BiharT & detto dimostrare un’attenzione costante verso
entrambe. Opere che combinavano retorica e poesia divennero molto popolari
nell'India del XVII secolo. I ritigrantha furono il primo genere coltivato dai letterati che
componevano nella lingua brajabhdsa con il patrocinio delle corti, insieme ai generi
delle ‘ballate’, della poesia religiosa ed epica.®

Considerando il clima culturale dell’epoca € naturale supporre che anche Bihari
avesse studiato a fondo la ‘scienza degli ornamenti’; al tempo stesso, egli utilizzava una
lingua, il brajabhasa, che era al contempo letteraria e parlata; il poeta la impiegava
cercando di esprimerne tutta la potenza espressiva. Da cio deriva 1'uso continuo di
allitterazioni, metafore, paronomasie, forme idiomatiche le quali da una parte rendono
estremamente significative le strofe, ma dall’altra ne rendono difficile la comprensione
e complessa la loro traduzione in un’altra lingua.

Alcuni studi specifici hanno cercato di individuare tutti gli elementi della teoria
letteraria classica impiegati da BiharT e cioe gli alamkara, il nayaka nayika bheda, il rasa, il
dhvani.” Nella nostra ricerca abbiamo indicato nelle note alla traduzione solamente le
figure retoriche (gli alamkara) in quanto alcune edizioni critiche ne trattavano
estesamente.® Abbiamo indicato anche il tipo di nayika qualora rilevato. Non abbiamo
indicato il tipo di rasa e di dhvani per la complessita e la contraddittorieta delle
informazioni nei vari testi. Il problema di base e che i criteri di classificazione dei
principi letterari non sono sempre uniformi, variano secondo i retori e i periodi storici;
la loro definizione e classificazione costituirebbe quindi uno studio a se stante distinto
dalla presente ricerca.

La stessa osservazione vale per gli alamkara; in alcuni casi alcune figure non sono
classificate affatto; la sola distinzione comune & tra sabdalamkara e arthalamkara, cioé
tigure di pensiero e di parola. Lo studioso Gerow ha definito con precisione la funzione
dell’alamkarasastra nel contesto del kavya ai fini di raggiungere 'eccellenza poetica e
definire il concetto di bellezza:

The alamkarasastra represents a minor step forward-from poetry to the conceptualization
of poetry. It is an attempt to state and arrange the forms, which freely constitute poetry
according to their implied ideal categories. The field of interest is thus relatively narrow,
and historically is quite precise: a certain modality of language, determined as beautiful in

itself. Specific references to a subject matter are of course crucial to the perception of the

Ibid., pp. 9-10. Molti autori riti erano profondamente radicati nell’alamkarasastra classico. I loro versi intendevano
mostrare la loro profonda conoscenza di tale scienza attraverso l'uso di ‘ornamenti’ e di significati allusivi.
Segnaliamo in particolare la monografia molto accurata di un ex direttore della facolta di Hind1 dell’Universita di
Allahabad L. Ki$orT, Bihart kavya ka abhinava malyamkana, 11ahabad, Sahitya Bhavana Prakasana Limited, 2001.
Abbiamo fatto riferimento all’edizione di D. Bhati, BiharT Bhasya. Mahakavi Bihari racita BiharT Satasat ka pramanika
bhasya, Nayi Dilli, ASoka Prakasana, 1969; 'edizione un po’ piti datata di ‘Ratnakara’ rimane comunque il punto di
riferimento di molti studiosi, Jagannathadasa ‘Ratnakara’, Bihari-Ratndakara. Bihari Satasat para Ratnakara kT tika, [
ed. Lucknow, Ganga Pustakamala Karyalaya, 1926. La recente edizione critica di L. Malaviya (Biharidasa ki Satasat
[tina khamdom mem], Dilli, Aditya Prakasana, 2008) riporta ampie sezioni di commentari famosi nelle quali sono
indicate le figure retoriche.
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figure and heighten its comprehension; but a subject viewed as technically necessary is a
far cry from the subject as a great “idea”, a conception infusing a work of art and
architectonically becoming its central issue. This option lies outside that of the kavya, and
therefore of the alamkarasastra. 1t even fail to interest later poeticians, whose notions of
religious bhakti are to some extent more subject-oriented than the pure poetry of the
kavya. Even here, the rasa communicated by the poem is in the last analysis a function,
albeit emotional, of its form alone and not a conception imposed upon the poem; it is
understood in all the poetics as an expressive function of language itself, hence not

decisively different from the vakrokti of the alamkararikas.’

In questo capitolo abbiamo redatto un glossario minimo delle principali figure
retoriche. Per la stesura abbiamo utilizzato principalmente i testi di Vincenza
Mazzarino e Edwin Gerow. Si tratta rispettivamente della traduzione dello Dhvanyaloka
di Anandavardhana, uno dei testi fondamentali della teoria letteraria indiana scritto
nel IX secolo d. C., e di un glossario di figure retoriche basato su testi poetici composti
durante il periodo formativo della poetica indiana.

Gerow evidenzia i limiti insisti nella stesura di un glossario: le figure sono state
soggette nel corso del tempo a variazioni minime di significato, ogni autore
rappresenta un sistema differente o lo stesso sistema puo essere organizzato in modo
differente secondo il contesto letterario. Nell’'opinione di Gerow

The alamkarasastra represents an extremely close analysis of a specific subject matter -
poetic utterance- and the attempt to follow out the reasoning involved in differentiating
the concepts by an examination of the terminology only misses the point. It ignores the
question of what makes an alamkara possible: the relation of a given figure or deviate idea

to the total possible inventory of such ideas."

Per quanto riguarda la Satasai le figure retoriche non sono state definite da Biharl
stesso bensi dai suoi commentatori e dai letterati e dagli studiosi che tra la fine del XVII
e la seconda meta del XX secolo si sono occupati di lui. In genere abbiamo riscontrato
una certa concordanza nella definizione di quelle che sono le figure retoriche
identificate in ciascun distico, ma non sono mancate le divergenze tra vari autori. Uno
studio di questo genere, relativo alle figure nella Satasat secondo i vari autori e studiosi,
sarebbe poco significativo ai fini dell'indagine approfondita della raccolta stessa. Ci
siamo limitati a indicare nelle note relative alla traduzione le figure nominate
principalmente da De$arajasimha Bhati, per l'accuratezza della sua analisi e da
Laksmidhara Malaviya perché indica le figure secondo alcuni antichi commentari.

°  Edwin Gerow, A Glossary of Indian Figures of Speech, The Hague - Paris, Mouton, 1971, p. 83.

0 Idem.
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Elenchiamo di seguito in ordine alfabetico le principali figure che i commentatori

hanno identificato nella Satasat.' Ai fini illustrativi, laddove era evidente, segue un

esempio della figura tratto dalla Satasat stessa. Gli ‘ornamenti’ minori sono stati spiegati

nelle note relative alla traduzione dei distici.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

apahnuti ‘occultamento’, ‘tener nascosto’; g & 98 aq T E3]  SUTd ﬁi@; I
&id 3¢ a1 & Al g THER ﬁ@ Il “Non ¢ il chiaro di luna: é I'oscurita che ha
fatto del mondo la propria dimora / [¢] come se, [vedendo] sorgere la luna,
[I'oscurita] fosse diventata bianca per lo spavento”, (234).

arthantaranyasa: ‘il corroborare’, quando un’affermazione & rafforzata da un

particolare o un particolare dal generale o quando un effetto e giustificato da

una causa o viceversa, per similaritd o per contrasto. Questa figura ¢ di otto
LA

tipi.”? %l BIe TG o EId aeg ® FH | Al AW STid FT HE T & T Il Come
possono le azioni dei grandi essere [compiute] da parte di uomini piccoli? / Di,
come pud essere montato un tamburo con la pelle di un topolino?”, (131).

- o ) . ) o < o b\ 'Y o
anumana: ‘inferenza’ (anumeya, inferibile). €1 IUT &I F SRA THARI 46
“[L’eroina] distolse gli occhi vedendo gli sguardi imbarazzati dei due [I'amato e la

messaggera che avevano amoreggiato in sua assenza]”, (591).

anuprasa: ‘ripetizione’, figura di parola consistente nella ripetizione di suoni
uguali o omorganici. Ve ne sono diverse specie. L’allitterazione & la prima delle
figure elencate da Bhamaha e la prima del gruppo delle figure di parola. Nella
Satasai sono frequenti le allitterazioni semplici cioe di tipo cheka, con ripetizione
di una singola consonante e di tipo vrtti, con doppia o molteplice ripetizione di
una o piu consonanti in sedi prefissate del verso. L'allitterazione & una figura
molto amata ed estremamente frequente nella Satasar. T TR 9T 6 &otg o
I o | ¥ig {9 & Foe T g o

anyokti: ‘dire qualcos’altro’, figura in cui il vero soggetto del paragone e suggerito
da una descrizione implicita dell’oggetto; i due termini di paragone non hanno
nessuna proprieta in comune.” e ] e HYL 7Y A %IW IR TS | IS
FSl & at SAr SRl & &9 1l “Non vi e polline, né dolce nettare, non e I'epoca
della fioritura /oh [nera ] ape, [se] tu [ora] sei [cosi] legata a un tenero bocciolo,
quale [sara] la [tua] condizione in futuro?”, (38) il tenero bocciolo & una
giovanissima donna di cui il sovrano si e invaghito.

atisayokti: lett. ‘espressione esagerata’, iperbole, esposizione di un fatto al di fuori
dell’esperienza comune. Nella Satasai e frequente la bhedakatisayokti cioe
I'iperbole di tipo bhedaka ‘con distinzione’ in cui si descrive di un oggetto la
qualita che lo rende superiore ad altri oggetti. TRR-TFR Mg 34 &f &g, 22 3

11

12

13

Tranne dove & specificatamente indicato, tutte le definizioni e le varie considerazioni sulle figure retoriche sono
state tratte dal glossario dei termini sanscriti fornito da V. Mazzarino in Anandavardhana, Dhvanyaloka. I principi
dello dhvani, a cura di Vincenza Mazzarino, Torino, Einaudi, 1983, pp. 237-275.

Sahityadarpana, Paricchedas I, II, X Arthalamkara with Exhaustive Notes, edited by P. V. Kane, Delhi, Motilal
Banarsidass, 1995 (I ed. 1965), pp. 214-219.

Edwin Gerow, A Glossary of Indian Figures of Speech, cit., p. 86.
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8)

9)

oD D D

T G | IT-IFT-BE-FJR H 341 A H G4 | “Torna ripetutamente da lui [e] I
rimane il cuore, spezzata la cima del pudore / divenuto vascello [intrappolato]
nel gorgo della massa di splendore di tutte le sue membra”, (10).

bhangt: circonlocuzione.

bhranti o bhrama bhrantiman: ‘errore’, una delle figure di pensiero, & il timore
generato dalla somiglianza di un oggetto con un altro (che in realta non &):"
foRE-o1) SR ST FEll A SfE & R | ol ST Wi Hiek) e o1 SR “[Lei]
che ardeva per [il dolore della] separazione, vedendo le lucciole, struggendosi

quante volte non disse: «O amica, scappa dentro, oggi piovono braci!»”, (596)
dipaka: ‘illuminante’ si ha quando un predicato o un sostantivo o un attributo
sono comuni a proposizioni diverse. “Altri [retori] vedono la implicitazione di
una similitudine: nell’attribuire lo stesso predicato a piu soggetti (karaka) diversi
(o attributi o predicati diversi allo stesso soggetto) si sottintende, dicono una
somiglianza fra tali soggetti (0 un elemento comune fra i predicati o gli
attributi)”.” Si tratta di una figura che riguarda la struttura grammaticale o
sintattica. [...] 99 ZaEd AT qTd T Ewl “[...] [queste] tre [cose] la colpa, il
re e la malattia affliggono il debole”, (429).

10) drstanta: ‘illustrazione’, una delle numerose figure che riguarda una spiegazione,

, ) o NN NN N D e
un corroborare un’affermazione.” < o€ d & Hh S AL & I | ?ﬁw glle d
\“ﬂm“cmﬁ R = “[Gli uomini] piccoli non possono diventare grandi anche se si
allungano fino al cielo / [pur] spalancandoli non diventano pili grandi neanche

un po’ gli occhi”, (590).

11) hetu: figura in cui un effetto & descritto insieme alla sua causa.”

12) kavyalimga: ‘causa poetica’, Mammata la definisce una figura in cui la relazione

metaforica tra causa ed effetto & espressa convenzionalmente o come intenzione
o come fondamento logico (“possano le mie armi cadere” sotto I'attacco del dio
Amore). Si tratta di una figura piuttosto oscura difficilmente distinguibile da
hetu: nel kavyalimga la causa & specificatamente definita poetica mentre in hetu
questa determinazione & sempre implicita. Molti autori rifiutano questa figura
perché ritengono che in essa non vi sia vakrokti.'® R HAg FAS gid o T
& F | @ IG THEHA Al T fee @A “Loro degli orecchini &
scomparso in mezzo al luccichio delle guance / e] i frammenti di rubini

risplendono di un rosso [acceso] come il segno dei denti”, (82).

13) paryayokta: lett. ‘espressione involuta’, cid che viene espresso in modo diverso

dal consueto; comprende circonlocuzioni, espressioni di cortesia, eufemismi; il
suo ambito e piu esteso di quello che in occidente & oggetto della ‘perifrasi’.
Figura molto diffusa nella Satasat. TS - =S Fid - TE | SRaEt

14
15
16
17
18

Sahityadarpana, cit., pp. 129-131.

Anandavardhana, Dhvanyaloka, cit., pp. 247.

R. Tivari, A Critical Approach to Classical Indian Poetics, Varanasi, Chaukhambha Orientalia, 1984, p. 183.
Edwin Gerow, A Glossary of Indian Figures of Speech, cit., p. 327.

Ibid. pp. 174-175.
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qied W F3id Geag TI-HIG Il “Caro] occhio sulla piuma di pavone, perché sei
[cosi] orgoglioso di essere salito sul capo di Syama? / Ti si vedra [presto] rotolare
ai piedi [di qualcuno]: si & udito che Radha ¢ in collera [con Krsna]”, (676).

14) prastutankura: un soggetto rilevante ‘illumina’ un altro soggetto rilevante
(anziché un soggetto apparentemente irrilevante). Varieta di aprastutaprasamsa.”
Hﬁﬁ@ﬁﬁ%ﬁ@ﬁ@ql Wﬁ[@q‘iaﬁ?ﬁﬁ%ﬂ Il “Erano stati
abbelliti per incantare I'[ingannevole] Mohana, [invece ¢ me che] hanno reso
inquieta. / Che posso fare? Respinti [dal fascino di Mohana] gli occhi hanno fatto
ricadere su di me la [loro] magia”, (47).

15) pratipam; figura in cui cose che in genere sono utilizzate come termini di
paragone diventano esse stesse oggetti a cui paragonarsi. Oppure le cose
utilizzate come termine di paragone sono dichiarate inutili a tal fine.”® #&R &
AR T g =g Fhicg oY | A &Y SR Sg gR Sed ®l €9 Il 2R Il “Come
puo lo zafferano eguagliarne la bellezza? Quanto [¢] splendente il gelsomino?

/Vedendo la belta del [suo] corpo, va a nascondersi [infino] la belta di cid che per
natura & bello, ’'oro”, (102).

16) punaruktiabhdsa: ‘manifestazione di ridondanza’, figura in cui due omonimi sono
usati nella stessa proposizione con accezioni differenti.”’ R Q& o 3@ 99
R AR ‘I\I% | Q'i‘ Q'&g Al W & Q_&g Q’i‘ 9 EITGL'\I% I “Non sospirare nel dolore [e]
dimenticare il [tuo] Signore nella felicita. /Perché [continui a] implorare Dio? [Le
avversita che] la Provvidenza [ti] ha dato, accettale”, (51). Rl (Ld) significa
‘(implorare) la divinita’ mentre Q{{ Q‘EE (§) significa ‘dato (verbo '?\{ al passato)
dalla divinita (Qig)’.

17) riipaka, lett. ‘che rappresenta’, ‘che ha la forma di’, figura che si determina
quando vi € un’identita diretta tra il primo e il secondo termine di paragone
perché le loro qualita sono le medesime. Il ripaka puo essere relativo all’intero
oggetto oppure a una sua parte; l'identificazione non & caratterizzata da
particelle che esplicitano il paragone (in cio si distingue dalla similitudine) e puo
presentarsi sotto forma di composto (nuvole-elefanti) o di un predicato
nominale (le nuvole sono elefanti). “Non & corretto rendere riipaka con metafora:
questa & si una similitudine abbreviata, ma in essa il primo termine di paragone
rimane inespresso. Cosi per esempio ‘il tuo volto di luna sorride’ & ripaka; la

metafora corrispondente sarebbe ‘la tua luna sorride™? HiF-FeoiS

o

- T Gl T | F A T & W SR GIG §g 98 I “Sorto &
I'affetto nel giorno propizio [in cui] Saturno - il nerofumo - [era visibile]

nell’ascendente pesci - gli occhi. / Perché, [I'affetto] non diviene il signore [e]
gioisce dello splendido regno conquistato - I'intero corpo?”, (5).

Ibid. p. 335.

Sahityadarpana, cit., pp. 292-295.

Edwin Gerow, A Glossary of Indian Figures of Speech, cit., pp. 207.
Anandavardhana, Dhvanyaloka, cit., pp. 257.
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18) samasokti: lett. ‘espressione condensata, accomunata’. Si tratta di una espressione
che comunica un secondo significato avente attributi in comune con quello
letterale “Questo albero crebbe alto, con numerosi frutti, saldo libero da serpenti
(0o: da persone malvage), diritto, con un grosso tronco (o: circondato da un
esercito) [...]". La figura non trova paralleli nella retorica occidentale classica.
Secondo Anandavardhana in essa vi & un significato non espresso (vyarngya), che
¢ sempre subordinato a quello letterale essendo non contestuale. H H{EH
Hellg 3 P JUR FULE | XAd d AT dg Wad T = I8 1l 369.

L’ape nera ronza intorno al fiore fragrante, [ma] non si china [su di lui], non gli

balza addosso, non gli si aggrappa: / vedendo il corpo cosi delicato, non se la
sente di toccarlo”, (369).

19) sambhavana: supposizione dove la protasi & seguita dall’apodosi (spiegazione non
tratta da Mazzarino). ™ g REhRd i1 S &R SR | 9 A "R e S
&R F—ﬁaﬂ'ﬂﬁ “O [caro] braccio sinistro, stai tremando! Se incontrerd Hari,
ricettacolo della vita [mia] / [lo] abbraccerd tramite te [solamente] tenendo
lontano il [braccio] destro”, (572).

20) $lesa, lett. ‘intrecciarsi [di piu significati]’. Si basa su una omonimia: una parola o
una serie di parole veicolano contemporaneamente due significati. Una
definizione simile ¢ valida anche per la metafora, riipaka, ma nello lesa il primo e
il secondo termine coesistono in un’unica espressione e vi € equivocita circa il
significato e la parola (liberi da serpi = cattivi compagni, ricchi d’ombra = gloria).
Per Anandavardhana, in merito al rapporto tra i due significati comunicati dallo
Slesa, i due sensi possono essere indipendenti fra loro oppure lo Slesa puo essere
seguito da un’altra figura che & pero esplicitata (lo slesa si differenzia in ci6 dallo
dhvani). Lo Slesa pud definire altre figure retoriche oppure essere in queste un
elemento accessorio (samasokti, upamaslesa, ecc.). Si tratta di un doppio senso, di
un gioco di parole. @% Toid Wy s ?{ TA-SEARA-F1S | Fed ﬁl‘i?l e &
=TT 9IS || “Prabhu volta le spalle e si allontana nel momento [in cui] si

espandono i guna [le tendenze insite nella manifestazione]. / Il Protettore della
terra si avvicina e diventa visibile quando & privo di guna, cosi [come fa]
I'aquilone [quando se ne accorcia la corda, guna]”, (428).

21) smrti o smaranam: ricordo di un oggetto generata dalla percezione di qualcosa di
simigliante.” WEd died SR &g S0 016 & 9F | 3 3 W@ IEs He @
98U g Il “Rimane a guardare, assorto nella contemplazione delle guance
[dell’'amata] toccando, accarezzando, / tenendo in mano la rosa inviata
dall’amata [e] il candido pana”, (702).

22) svabhavokti: ‘descrizione naturale’, modo naturale di essere di persone o cose;
taluni non la consideravano una figura retorica, altri non ne negavano
I'importanza. ?ﬁ;{-} S ddiss qd di9 ofs ar | @1 i Tléf Eeryl A SEN|
RTR 1l “Sulla fronte il bemdi, in bocca il tambila, sul capo i capelli bagnati /negli

» Sahityadarpana, cit., pp. 112-114.
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occhi il nerofumo, ella risplende sommamente agghindata con naturali
abbellimenti”, (679).

23) tadguna: ‘che ha lattributo di quella cose’, figura in cui una cosa assume le
proprieta o le qualita di un’altra, dalla quale diventa quindi difficilmente
distinguibile. Tadguna si differenzia da bhrantimata solo per il fine poetico della
confusione.” SFT SFT T SWHRTA Sqrgwn | is | f&=n Wﬁ'&il% a@"\f IR T
“Le gemme preziose della [sue] membra scintillano sul corpo simile alla fiamma
di una lanterna / anche se si spegne il lume in casa rimane una gran
brillantezza”, (69).

24) tulyayogita: lett. ‘accostamento di simili’ cioe di “azioni simili al fine di esprimere
una somiglianza fra le qualita di un oggetto inferiore e quelle di uno superiore”.
&dq, A4, EF[, da ar@r TS F39 “[1l sovrano] ha arricchito [ e potenziato] il
petto, la mente, gli occhi i fianchi [come conferisce un riconoscimento a un
suddito meritevole]”, (2).

25) upama, similitudine, la principale figura di pensiero; le parole ‘come’ e cosY’
esprimono la somiglianza fra i due termini: [...] TEg TFIRHTS 31 I 3 seR
(544) “o diletto, tieni[la] [ora] stretta al petto come una ghirlanda di gelsomini”

(come = 3); oppure la somiglianza pud essere espressa da un composto: TRTGET
‘colei dal volto di luna’. I retori classificano numerose varieta di upama. In genere
gli elementi di un’'upama sono: il primo termine di paragone, upameya,
contestuale; il secondo termine di paragone, upamana, non contestuale; la qualita
comune; l'indicatore del paragone (generalmente un avverbio). Secondo
Mazzarino molte figure presuppongono un paragone cioe un’upama, quindi
spesso l'upama € implicitata da altre figure (dipaka, vrtti, apahnuti, sasandeha,
ecc.).

26) utpreksa: lett. ‘il trascurare [la reale natura di una cosa], ‘immaginare’. “La
utpreksa non predica una caratteristica comune [fra due termini di paragone], ma
¢ accompagnata da un’ombra di similitudine; contiene un’iperbole [atisaya]
perché predica una qualita o azione non propria del soggetto”. Alcuni
considerano necessaria la presenza di particelle che esplicitano tale soggettivita.
Esempio di hetiitpreksa dalla Satasai: Wi &S 6] S G & SR | TgheT
E| E:i ga A TE-TT AT 1690. [Sulla sua] fronte, o diletto, nel rosso bemd i
chicchi di riso brillano come se i digiti della Luna, per paura di Rahu, fossero

fuggiti e si fossero nascosti su Marte. L'utpreksa legato a un fatto o un oggetto &
definito vastiitpreksa.”

27) vakrokti, lett. ‘espressione indiretta, contorta’; & molto frequente nella Satasat.
Secondo Mazzarino era ignota ai retori piu antichi ed e classificata tra le figure
di parola, Sabdalamkara. Si tratta di un equivoco tra chi parla e il suo
interlocutore, un’espressione che detta in un senso da chi parla & intesa in un

* Edwin Gerow, A Glossary of Indian Figures of Speech, cit., p. 191.

»  R.Tivari, A Critical Approach to Classical Indian Poetics, cit., pp. 194-195.

52



altro da chi ascolta a causa di un’omonimia (slesa) o di un’intonazione (allusiva)
della voce (kaku). 92 Al gifs T F @O EEE WG | an'ﬁﬁ% |G| UG
ARTSIS—ET W@ 1| “Puliscila con la veste e tieni[la] lontana [da me], [provvista di]
un veleno davvero terribile / [mi] sembra una ndgini [quella] linea color del pan
sugli occhi [tuoi]”, (555).

28) vibhavana: figura in cui un effetto & prodotto in assenza di una causa
convenzionale, implicando una causa inusuale la quale pud essere suggerita
oppure no. L'effetto dipende da una causa, tuttavia questa pud non essere nota.
Vi sono sei suddivisioni di vibhavana, il quinto corrisponde a una causa che
determina un effetto contrario (pamcama): q T TER Al TR q9uq gg Ecl
%Fl-%ﬁ'q’ & 9iedl SNid 9 M q “Questa & divenuta 'epoca in cui [le cose]
piacevoli arrecano dolore / la luce lunare di caitra mi rende priva dei sensi”,
(519). Vibhavana & una degli ‘ornamenti’ che riguardano, in un modo o nell’altro,
una causa.”

29) virodhabhdsa: ‘manifestazione di paradosso’. Virodha significa ‘contraddizione’;
“si tratta della contrapposizione di due qualita o azioni (per altri anche di
oggetti) fra loro (apparentemente) incompatibili; la contraddizione & spesso
unicamente verbale, giocata cioé su metafore e slesa.”” IR FE A U e S
W [Wamg | i SemEa i i dia S| Eh"lﬂﬁ‘\T 3E || “Questa spina penetrando nel
mio piede e ferendomi mi ha dato la vita / 'amico che era giunto I'ha estratta [e]
nel timore [che io stessi soffrendo] ha mostrato [tutto] il [suo] affetto”, (605).

30) vipsa: ripetizione di una parola allo scopo di enfatizzare (spiegazione non tratta
da Mazzarino). @Y W1 FE| A A o | 911 [ g1 o Fwe e
F€ Il “[A causa delle] malelingue, di bocca in bocca non [circolano] altre dicerie,

se ne vanno in giro di nascosto tendendo I'orecchio di boschetto in boschetto”,
(592).

31) visesokti: ‘enunciazione di una particolarita’, figura ‘logica’ che consiste “nel non
prodursi di un effetto, pur essendone presenti le cause. Ovviamente la
incongruenza logica, o paradosso, & solo apparente: & in ballo un’altra causa (la
‘particolarita’ o visesa che la figura ha appunto lo scopo di evidenziare), la quale
impedisce all’effetto di prodursi malgrado le premesse.””® SB-SITH = aTel =
qr &9 A1 1q HESIR go & Q‘ddé qle5 S Il “Non sopportano la briglia del
pudore, non [sono sotto] il mio controllo / gli occhi, come destrieri impetuosi,

pur trattenuti [dal morso] se ne vanno [verso 'amato]”, (610).
32) vyatireka, ‘differenza’, ‘superiorita’ figura che mette in luce una diversita; la

differenza stabilisce una superiorita del primo termine. HE® T HE® 79 G
Frfera & 9T | T R gR S 9 3Ra J&aTd STd 1l “Come il crepuscolo,
mutevoli e illusori [sono] gli occhi [e] tinto di una triplice tinta il [loro] corpo

/vedendo[ti] i loti si vergognano e anche i pesci, afflitti, si nascondono

Sahityadarpana, cit., pp. 112-114,
Anandavardhana, Dhvanyaloka, cit., pp. 270.
Ibidem.
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[sott’]acqua”, (55). 1l vyatireka presuppone una similitudine che pud essere
esplicitata o meno, e che puo anche essere introdotta da attributi a doppio senso.

33) yamaka: ‘gemellare’, figura di parola; si tratta della ripetizione di suoni simili, ma
con significati diversi, pili precisamente della ripetizione di sillabe in posizioni
del verso determinate in precedenza cioé secondo uno schema precostituito; &
improprio rendere yamaka con ‘rima’. Si tratta di una figura molto frequente
nellaSatmaiﬁ?ﬁﬁl%%@ﬁﬂéﬁTﬂ%ﬁEéﬁTW| %%a@ﬁﬁm
I9™E |l “Questo cuculo impietoso ridandole coscienza e rinnovando il ricordo
dell’amato/ i sospiri [che prima erano] sopiti o, [mio] Dio, [li ha] destati ancora
una volta”, (660).
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4.2 NAYAKA-NAYIKA-BHEDA

Un altro principio fondamentale della teoria letteraria classica e la tipologia del
protagonista maschile e di quella femminile, nayaka-nayika-bheda. Secondo la retorica
sanscrita essa rientrava nella teoria del rasa; presso i poeti riti era considerata una
disciplina inerente all’alamkarasastra; incontrd uno sviluppo enorme nel brajabhasa al
punto di diventare una disciplina a sé stante.! I lavori degli autori riti contemporanei e
successivi a Bihari, classificarono decine, centinaia di categorie di nayaka e nayika. La
Satasai elabora molto dettagliatamente la figura dell’eroina, nayika, mentre il
protagonista maschile, nayaka, & descritto con poca accuratezza. Un numero molto
elevato di strofe della Satasai vedono come protagonista una nayika.?

G. G. Filippi fornisce una spiegazione sintetica ma significativa del nayaka e della
nayika:

[...] personaggi dalla natura ambigua, al tempo stesso sia umana sia divina. Non essendo
personalizzato il nayaka svolge nella poesia del ritikala la funzione del giovine galante della
commedia dell’arte europea, ma con implicazioni maggiormente simboliche e spirituali. Il
personaggio del nayaka, che di volta in volta pud essere un personaggio storico, il dio Krsna
o I'atman del poeta stesso, amoreggia e si dispera per la bella nayika, anch’ella di natura
misteriosa. Si tratta da una parte d’'una innovazione e, dall’altra, d’una ripresa di temi
lontani nel tempo e nello spazio: il nayaka-nayika-bheda richiama alla memoria la coppia
allegorica d’amanti Leila e Maj'nun della lirica arabo-persiana, e, al tempo stesso, le

surasundari del kavya sanscrito del periodo classico.’?

La nayikd & la causa (alambana vibhava) che sottende la poesia d’amore, srngara. Ella &
descritta secondo codici ben definiti di bellezza; la sua rappresentazione € in qualche
modo stilizzata; in genere sia I'eroina sia I'eroe sono giovani, attraenti e di nobile
nascita. Nei prabandha (componimenti lunghi) ’eroina & delineata in modo complesso,
nei muktaka (strofe indipendenti) ella & in qualche modo priva di una personalita
precisa o per lo meno non cosi ben delineata come nei prabandha. Tuttavia anche nelle
strofe autonome, e cosi in quelle di Bihari, si incontra il nakha-stkha, la descrizione
completa ‘dalla testa ai piedi’ dell’eroina ovvero l'utilizzo di uno o piu elementi
corporei all'interno dello stesso verso scegliendo tra un numero notevole di parti del
corpo elencate e codificate dalla teoria. Il nakha-sikha era uno degli accorgimenti per
intensificare il rasa dell’amore; abbiamo trattato I'argomento nel capitolo relativo ai

La maggior parte dei testi sull'argomento fu prodotta nel corso del XVII secolo d.C., R. Gupta, Studies in nayaka-
nayika-bheda, Aligarh, Granthayan, 1967, p. 2.

Anche per questo motivo la Satasai & stata paragonata alla Sataka di Amaruka, L. Ki$or, Bihar kdvya ka abhinava
milydamkana, 11ahabad, Sahitya Bhavana Prakasana Limited, 2001, p. 30.

G. G. Filippi, “Precisazioni storiche sull’'origine della poetica romantica hindi”, Rivista Annali di Ca’ Foscari, volume
XLVI, 3 (SO 38), 2007, pp. 213.
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contenuti.' Il rasa & accresciuto anche dagli uddipana vibhava (‘gli elementi che
suscitano’), come ad esempio la stagione primaverile. L'amore pud essere realizzato
(sambhoga $rngara) oppure ‘frustrato’. In questo secondo caso sono codificate varie
cause del fallimento dell'unione degli amanti: mana (gelosia) a cui segue la
riconciliazione (mana mocana), un viaggio in terre lontane che determina una lunga
separazione (barah-masa, lamentazione di dodici mesi) e via di questo passo.’

La nayika era descritta e classificata minuziosamente secondo molteplici categorie.®
Una prima classificazione era svakiya- parakiya- samanya. La moglie legittima (svakiya)
doveva essere particolarmente modesta e riservata. Una sottocategoria molto amata
era la navorha nayika, la sposa novella, una figura che appare spesso nella Satasat. La
parakiya nayika ¢ la moglie di un altro uomo; la cortigiana e una samanya nayikd, una
donna comune per tutti. Nella Satasai sono molto frequenti le svakiya e le parakiya,
mentre solamente una strofe € riconosciuta avere per protagonista una samanya nayika:
“Pili [lei] afferra e agita la veste, ride con insistenza e fa danzare [le pupille degli] occhi
/ meno [egli], pur [mosso] da estrema generosita, riesce a conferirle il riconoscimento
(di miglior cantante durante la festivita di Holi)” (353).”

Una figura controversa per i moderni &€ mugdha (innocente) cioé la giovinetta che &
appena entrata nella puberta. Anche questa figura € molto comune nella Satasat. Si pud
intuire I'importanza di questa eta della donna se si considera che tradizionalmente in
India la donna & perfetta in tutta la sua bellezza quando & Sodasi cio¢ al compimento
del sedicesimo anno. Una giovinetta non pit impubere & una donna molta prossima a
quel grado di perfezione. Vi e anche I'gjfiatayauvana ndyika, la ragazza giovanissima,
non sposata il cui corpo sta subendo i cambiamenti della puberta; anche questa figura
appare in Bihari.

Oltre alla tipologia di svakiya- parakiya- samanya vi € la classificazione in base
all’abitudine e alla maestria nell’amore. Incontriamo allora la giovane inesperta
mugdha, poi la donna con conoscenza (madhya) e la donna matura (praurha) che ha
piena contezza delle arti amatorie e dei modi del mondo. Sono presenti in BiharT due
sottocategorie di madhya e praurha esplicitate con una naturalezza che non & presente
in altri autori a lui contemporanei: jyestha e kanisthd, rispettivamente colei che ¢& la pil
amata tra le mogli e colei che lo & di meno.® Si notino il verso 315: “Per la festivita di
tija, le mogli si abbelliscono con abiti e gioielli. / [Lei], con quella [sua] veste
stropicciata [per i giochi d’amore], ha incupito il viso di tutte le mogli” e il verso 380:
“Per amore, I'altra moglie insistette e la sottrasse al [mio] diletto, poi se ne adorno: /

Lala Bhagavan Dina nella sua edizione critica Bihdri Bodhint organizzo i versi dal 33° al 113° sulla base del nakha-
Sikha.

A. Busch, Poetry of Kings. The Classical Hindi Literature of Mughal India, New York, Oxford University Press, 2011, pp.
79-83.

Le informazioni che seguono sono state tratte da R. Gupta, Studies in nayaka-ndyika-bheda, cit. e da A. Busch, Poetry
of Kings. The Classical Hindi Literature of Mughal India, cit., pp. 79-83.

L. Ki$orT, Bihart kavya ka abhinava mulyamkana, cit., p. 130-131.

& Ibid., p. 125.
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dalle mie stesse mani intrecciata di perle, la collana divenne [per me terrificante come]
la collana di Hara”.

Una classificazione riguarda quanto intensamente e rapidamente la donna € presa
dall'ira di fronte ai sotterfugi o ai tradimenti dell’amato: uttama, madhyama e adhama.
Quest’ultima e vittima della gelosia e la sua furia ¢ difficilmente placata. Il cruccio
amoroso, mdnd, € un tema molto caro anche a BiharT; nella Satasat si incontra spesso la
manini, la donna indignata con I'amante circondata dalle amiche che cercano di
calmarla. Frequente € anche la donna garvita orgogliosa e fiera di sé. Viene classificato
anche il modo di esprimere lira: adhira € la donna irascibile che rimprovera
aspramente 1'amato; dhiradhira la donna che in parte controlla i propri sentimenti e
dhira, la donna che sa rimproverare 'amante in modo silenzioso o tramite commenti
sarcastici; quest’ultima e abbastanza diffusa nella Satasai e da modo a Bihari di
impiegare molti giochi di parole e doppi sensi nei discorsi rivolti dall’amata all’amante.

Le classificazioni continuano con un’ottuplice classificazione delle emozioni della
donna innamorata:

svadhinapatika (I'amante & sotto il suo controllo)

uktd (ansiosa)

vasakasajja (in attesa dell’amato decora il giaciglio)

abhisandhita (caparbia)

khandita (biasimevole)

prositapatika (triste perché 'amante & lontano)

vipralabdha (triste perché I'amante non & venuto all’appuntamento)

abhisarika (colei che si accinge a incontrare I'amante).

Tutte le classificazioni elencate possono a loro volta generare delle altre sottocategorie;
alcuni scrittori riti, come Ke$ava, modificarono alcuni bheda classici per crearne di
originali.

Vi sono poi anche altri tipi di protagoniste femminili come le amiche (sakhi) e le
messaggere (duti) che appaiono nella Satasai, le mogli del barbiere e del giardiniere, ecc.
che invece non sono trattate da BiharT.

L’eroina preferita nella Satasai sembra essere la svakiyda mugdha, ella incontra le
descrizioni pil delicate e pregne di significato. Un’altra molto diffusa e la parakiya sia
kanya che praurha.

Nella Satasai la descrizione e classificazione del protagonista maschile non sono
articolate come quelle riguardanti la donna. Poiché la poesia di BiharT & una poesia
d’amore 'attenzione principale & rivolta all’eroina (la causa scatenante), 'amante
svolge un ruolo secondario. Si incontrano tuttavia i seguenti protagonisti: il daksina,
colui che si comporta allo stesso modo con tutte le sue moglie e che le rende felici;
I'anukiila colui che ha occhi solo per la propria consorte; il satha 'astuto che amoreggia
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segretamente con un’altra donna; il dhiirta lo sfrontato che pur avendo tradito non si
dimostra pentito.’

°  Per un’analisi accurata delle tipologie di ndyaka e ndyika e le loro esemplificazioni nelle strofe della Satasai, cfr. L.

KiSorT, Bihari kavya ka abhinava milyamkana, cit., p. 119-135.

58



5. LA LINGUA DELLA SATASAT

5.1 ORIGINI STORICHE DELLA LINGUA BRAJABHASA

La lingua di composizione della Satasat ¢ il brajabhdsa; questo idioma e impiegato in
modo sobrio e lineare; & melodioso, presenta una ricca varieta di vocaboli (si tratta di
un lessico ricercato impiegato accanto a parole semplici usate comunemente com’era
caratteristico di tutta la letteratura kavya), mostra numerosi proverbi e modi di dire e
un’estrema flessibilita sintattica che ha permesso al poeta liberi giochi verbali (spesso
di difficile resa nella lingua italiana). Proponiamo qui alcune considerazioni sulla
lingua brajabhasa in generale, poi entreremo nel dettaglio della stessa nella Satasai dal
punto di vista dei prestiti linguistici, della struttura grammaticale e sintattica e della
metrica.

Considerazioni interessanti sulla lingua brajabhasa si evincono da un saggio di
McGregor riguardante le lingue letterarie che tra i secoli XIV e XIX d.C. definirono
I'identita culturale dell'India del Nord." Si trattava in particolar modo delle lingue
regionali brajabhdsa, avadht e hindui; tra i secoli tardo XIV e XVII esse crearono una
tradizione letteraria che fiori a partire da quattro principali centri: le citta di Gwalior,
antico centro politico e culturale della dinastia dei Tomar, a sud di Agra, Orccha,
l'allora capitale dello stato rajput del Bundelkhand a sud di Gwalior, Benares e
'entroterra dell’'Uttar Pradesh orientale e il Bihar, e infine il distretto del Braj (braj-
mandala) a nord di Agra. La variante di hindi occidentale oggi conosciuto come
brajabhasa fu inizialmente utilizzato come lingua letteraria nell’area sud e sud-
occidentale di Delhi.” 1l suo impiego & attestato gia nella seconda meta del XV secolo
nella zona di Gwalior, nel Bundelkhand, dove mostra di aver ereditato la tradizione
letteraria dello Sauraseni apabhramsa.

Tuttavia, il brajabhdsa non rimase confinato nella sua presunta area d’origine e
ando gradualmente affermandosi nella regione del Braj gia agli inizi del XVI secolo,
dove acquisi alcune caratteristiche della parlata del Rajasthan pur mantenendo una
certa mutevolezza grammaticale ereditata in parte dall’abbondanza delle forme e
costruzioni che si sovrapponevano nelle lingue dell'India centrale. I poeti che ne
fecero uso apportarono il bagaglio lessicale dell'idioma della loro regione di origine,
gli agiografi e i trattatisti fecero lo stesso nelle loro opere in prosa. Con questa forma
flessibile e poco standardizzata, il braja divenne il veicolo della devozione krsnaita.
Intorno al XVI secolo fiori un vivace culto intorno alla figura del dio Krsna che
attraverso 'India settentrionale dal Bengal al Gujarat. Comunita di devoti provenienti
da varie parti dell'India si stabilirono nei luoghi considerati sacri al dio nella regione
del Braj; fiorl una tradizione di poesia orale e una trattatistica dal carattere

! S. McGregor, “The Progress of Hindi, Part 1: The Development of a Transregional Idiom”, in Pollock, Sheldon

(edited by), Literary Cultures in History. Reconstructions from South Asia, Oxford, Oxford University Press, 2003, pp.
912-957.

Per una classificazione del brajabhasa all'interno delle lingue e dei dialetti dell'India settentrionale cfr. G. A.
Grierson, Linguistic Survey of India, Delhi, Motilal Banarsidass, 1927 (I ed. 1904-1928, Calcutta).
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fortemente vaisnava. L’altro centro importante che vide il nascere del brajabhasa fu
Orccha dove nel XVI secolo domino la figura del poeta Ke$avadasa (nato forse nel
1555); le informazioni che il poeta fornisce nelle introduzioni ai suoi poemi hanno
permesso di delineare un quadro piuttosto accurato del mecenatismo e dell’attivita
letteraria nella corte di Orccha durante quel periodo.?

Agli inizi il brajabhdsa fu una lingua dominante nelle sole regioni occidentali, poi
divenne una lingua cosi transregionale da influenzare I'idioma misto e variabile a
livello locale dei poeti sant e di alcuni maestri sikh dell’Adigrantha e da divenire quasi il
veicolo convenzionale della poesia di corte della fine del XVI secolo portando con sé
importanti innovazioni metriche. Tuttavia, sempre secondo McGregor, la sua
posizione come lingua franca letteraria non era cosi consolidata nonostante si andasse
diffondendo il suo impiego nel contesto letterario e anche nella vita di ogni giorno
accanto all’hindut, la parlata di Delhi divenuta comune nei centri urbani dell'India
settentrionale, una parlata da cui il braji subi un notevole impatto grammaticale.’ 11
brajabhdsa rimase importante per tutti i secoli diciottesimo e diciannovesimo
continuando ad esistere in limitata simbiosi letteraria con l'urdi prima e I'hindi
moderno poi.’

Secondo Allison Busch lo specifico dialetto oggi chiamato brajabhasa fu la lingua in
cui scrissero tutti i poeti riti indipendentemente dal luogo di origine e dall'idioma
natale.® Questo avvenne a partire dagli inizi del XVI secolo, la data convenuta come
I'inizio del riti. Al diffondersi dell'uso del brajabhdsa contribuil il consolidamento
dell'impero mughal durante il lungo regno di Akbar (1556-1605). Fatehpur Sikri e
Agra, la roccaforte dei Mughal, erano situate vicino a Vrindavan e Mathura (il
cosiddetto brajamandala), luoghi fondamentali del culto krsnaita. 1 sovrani rajaputa
incorporati in quell’epoca nel sistema imperiale mughal (tra questi il patrono del
poeta Kesava, Bir Singh Deo Bundela di Orccha che regno tra il 1605 e il 1627) era tra i
maggiori mecenati dei templi nel brajamandala. Ad aumentare il prestigio della regione
contribuirono gli editti imperiali (farman) di Akbar a favore della comunita vaisnava di
quella zona. 1l fervore devozionale vaisnava e il patrocinio dei Mughal permisero
I'affermarsi di questa lingua, la quale in origine era parlata soprattutto dalle comunita
indu ed era uno strumento di espressione del fervore vaisnava, ma ben presto essendo
un idioma versatile e molto poetico si affermo - secondo Busch all'improvviso e con
gran clamore - come una delle principali lingue di corte all’epoca di Akbar.’

* Quanto a Benares, essa fu centro di diffusione della tradizione sant legata al culto di Rama (vide nascere il

Ramacaritmanasa di Tulsiddsa), poi nel XVIII secolo vide fiorire la poesia di corte (specialmente sulla teoria
poetica e adattando temi del kavya) e nel XIX secolo fu uno dei centri dello sviluppo dell’hindi moderno, S.
McGregor, “The Progress of Hindji, Part 17, cit., pp. 914-915.
4 Ibid., p. 940.
5 Ibid., p. 914.
A essere chiamata riti (nell'epoca moderna) fu la letteratura in brajabhdsa prodotta nell’ambito delle corti; &
complesso definire che cosa sia la letteratura riti per la vastita dell’area in cui fu prodotta (gran parte dell'India
settentrionale), per la lunghezza del periodo (due e forse tre secoli), la molteplicita di registri sociali e letterari.
7 A. Busch, Poetry of Kings. The Classical Hindi Literature of Mughal India, New York, Oxford University Press, 2011,
pp. 5-7. Secondo la studiosa americana gli scrittori in lingua brajabhdsa ottennero una considerazione senza
precedenti presso le corti, imponendosi come nuove autorita nel campo letterario; il loro interesse principale
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I termini brajabhdsa e braja/braji erano invero poco impiegati prima del periodo
moderno. Secondo Allison Busch, uno dei primi riferimenti appare nell’opera Tuhfat
al-hind (Il dono dell'India, 1675) in cui Mirza Khan definisce quella che chiama bhaka
(lingua) come zaban-i ahl-i birj (la lingua delle persone del Braj) e descrive
accuratamente i confini dell’area del Braj e di Mathura.® Non vi sono attestazioni
scritte antecedenti la fine del XVII secolo. La lingua era designata con altri termini: la
lingua del Sude$a (il bel paese), madhyadesa ki boli (dialetto dell'India centrale),
gvaliyari (o come si diceva nei circoli di lingua persiana zaban-i gvaliyar (la lingua di
Gwalior). E difficile stabilire quando il termine braja divenne di uso corrente; la parola
naturalmente suggerisce un collegamento con le comunita vaisnava, ma non tutto
quello che ¢ stato composto in braja era collegato esclusivamente a quello specifico
ambiente culturale; come si ¢ gia detto il braja era molto comune presso le corti
mughal e un’estesa rete di poeti itineranti collegava i centri imperiali a comunita
rajaputa, vaisnava e vari gruppi di mercanti; fu anche la lingua di alcuni primi
componimenti della nascente comunita sikh. Si trattava quindi di una lingua che
rifletteva una notevole diversita culturale e religiosa.’

Per origine e aree di diffusione, il brajabhasa era una lingua ‘mista’: al brajt si
mescolavano il sanscrito, 'avadhi, il bundelkhandi, I'apabhramsa, il khar boli e il
persiano.”” Questo idioma misto sarebbe stato presente anche nelle composizioni di
TulsT e Gamga (si usa questa traslitterazione?). Secondo Nagendra i confini della
lingua brajabhdsa erano diventati cosi ampi da includere spontaneamente e
liberamente numerosi dialetti e questo non era da considerarsi un difetto. Una lingua
vitale non puo rimanere entro gli angusti limiti della terra di origine, ne perderebbe
in profondita. Il braji divenne una lingua letteraria nel Rajapiitana, nel Bundelkhanda,
nell’Avadha, nel Madhyabharata, in Bihara, in Gujarata e nel Maharastra. Nei secoli
XVII, XVIII e XIX il brajabhasa fu la lingua di innumerevoli composizioni letterarie
anche al di fuori del luogo in cui si era originata, il Bundelkhanda. E importante

era il genere ritigrantha il quale si sviluppa in questo periodo e produce una quantita consistente di opere,

molte delle quali mai pubblicate ed ancora esistenti sotto forma di manoscritto. Secondo Busch i poeti riti

seppero mantenere una vena di ispirazione e raffinatezza pregevoli; la vitalita della poetica riti ostacolo

I'influenza di correnti poetiche occidentali quali il romanticismo e permise alla lingua brajabhdsa di rimanere la

lingua delle composizioni poetiche fino agli inizi del Novecento, p. 102.

L'opera e un trattato sulla teoria poetica secondo la poesia brajabhasa, corredato di un’introduzione alla

grammatica e un dizionario di base. Secondo Mirza Khan le arti e le letterature del Braj erano molto importanti

per i membri della comunita indo-musulmana, molti dei quali volevano essere meglio informati su di esse.

Mirza Khan descrive il bhakha come la piti espressiva delle lingue, sostenendo che essa conteneva versi colmi di

espressioni dolci e colorate in lode al dio Krsna e alla sua amata Radha e che era una lingua prediletta dai poeti

e dalle persone colte. La lingua della comunita indo-musulmana era 'hindui, il panjabt e le diverse parlate

dell’area del Doab, la maggior parte dei suoi membri aveva una conoscenza passiva della lingua brajabhdsa e

non comprendeva molti dei vocaboli di derivazione sanscrita, S. McGregor, “The Progress of Hindi, Part 17, cit.,

pp. 942-943.

°  A.Busch, Poetry of King, cit.,. 4-7.

1 Questa lingua mista & definita dagli stessi poeti dell’epoca, ad esempio da Bhikharidasa nel suo Kavyanirnaya. 11
verso il cui la descrive & citato in Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihdsa, ritikala: ritibaddha kavya,
chata bhaga, Varanasi, Nagari Pracarini Sabha, 1973, p. 204. Per alcune interessanti considerazioni sull’avadht,
sull’hindui, sull'adozione di termini sanscriti nella lingua braja, sulla relazione tra braja e persiano, cfr. S.
McGregor, “The Progress of Hindji, Part 17, cit., pp. 912-957.
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rilevare che un importante poeta dell’epoca riti, Bhikharidasa (XVIII secolo), afferma
che per conoscere veramente la lingua braja bisognerebbe studiare le opere dei
maggiori poeti che composero in quell'idioma."

5.2 IL LESSICO DELLA SATASAT
La lingua brajabhasa assimilo vocaboli da varie lingue e dialetti. Le acquisizioni dal
sanscrito erano naturali per I'importanza culturale di quella lingua e per I'influenza

? chi ne fece un uso

diretta dei ritigrantha. 1 poeti riti impiegavano vari tatsama;'
maggiore fu Keava. In Biharl troviamo moltissime parole tra cui advaitatd, dvaita
sudhadidhiti, saccikkana, sugamdha, nidagha, jalaramdhra, sramasveda, kana, kalita, pavasa,
prathama, payoda, kavyavyiitha, marakata, indukald e numerose altre.” Secondo Lala
Ki$orT, nella Satasat il lessico sanscrito & prevalente rispetto alle altre lingue; secondo
Jagannathadasa Ratnakara I'impiego di tatsama, semi tatsama e tadbhava € corretto e
usato in modo appropriato perché Bihari era un ottimo conoscitore del sanscrito."

Si ritiene che il brajabhasa sia nato dal Sauraseni apabhramsa, cioe dalla lingua
parlata nel Saurasena, il centro culturale del Madhyadesa. Era quindi naturale che
nella Satasat vi fossero parole del prakrta apabhramsa quali muddha, meha, bijju, diccha,
khagda, cakka, gujjara, githa, naha, diggha rutthi ecc.”

Con l'arrivo dei musulmani in India si aggiunsero parole di origine araba e
persiana; e utile ricordare che numerosi poeti riti ottennero il patrocinio delle corti
Mughal dove la lingua ufficiale era il persiano. Si trovano numerosissimi esempi di
parole di origine araba e persiana anche presso Bihari. Alcuni di questi vocaboli erano
comuni nella lingua parlata, altri apparivano solo in quella scritta. Tra le prime
troviamo in BiharT kubat, casmad, jor, be-kam, neja, sikar, qabil, nivajib, nisan, had, hamam.
Tipiche della sola produzione scritta erano in Bihari le parole ijapha (= ar. idafa), bada-
raha, taphata, rohal, sel, rakam, amir, malimg, chahagiru, sabi (sabth), bilanabr, roj, kutub-
numd, ecc."

Una parola bundelkhandi ricorre di frequente nella Satasai di Bihari ed e syom; la si
incontra spesso anche in Ke$ava, considerato il maestro tra i poeti riti il quale era
vissuto alla corte di Orccha dove il dialetto bundelkhandr era I'idioma principale. Altre
parole bundelkhandr sono pyau, pyau-sara, byaurati, lakhabi/lakhibt, dekhibi, karabt, payabi

' Nagendra (sampadaka), Hindr Sahitya ka brhat itihdsa, cit., p. 204.

' Sinota una tendenza interessante a proposito dell’'uso di parole sanscrite: i manoscritti in braja copiati a partire
dalla fine del XVIII secolo in poi mostrano una maggiore frequenza di forme tatsama rispetto alle forme semi-
tatsama impiegate nel passato, come se si stesse affermando il senso dell'importanza culturale della lingua
sanscrita come veicolo letterario, S. McGregor, “The Progress of Hindi, Part 17, cit., p. 945.

Nagendra (sampadaka), Hindt Sahitya ka brhat itihdsa, cit., p. 204-205. Il poeta fornisce anche I'indicazione della
strofe in cui le parole sono state impiegate.

L. Ki$ori, Bihart kavya ka abhinava milyamkana, 11ahabad, Sahitya Bhavana Prakasana Limited, 2001, p. 164.

1l prakrta mahardstri era stata la madre e prakrta Sauraseni il padre del brajabhdsa, V. M. Misra, Bihart (Bihari
Satasai), Varanasi, Samjaya Buk Sentar, 2011, (I ed. Varanasi, 1950), p. 120.

Per McGregor la lingua di BiharT puo essere considerata il precursore dell'urdi letterario che si sviluppera nei
secoli che seguirono; secondo lo studiosi Bihari per molti versi “at once voices old traditions, and stands il
anything ahead of his time”, R. S. McGregor, A History of Indian Literature. Hindi Literature from its Beginnings to the
Nineteenth Century, Wiesbaden, Otto Harassowitz, 1984, pp. 173-174.
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(gli ultimi cinque vocaboli sono forme verbali al modo imperativo), ecc. Per il poeta
Lala Bhagavanadina, il quale nella prima meta del Novecento pubblico un
commentario della Satasar, sono bundelkhandi anche le seguenti parole: khae,
rahamtghari, sabi (sibbi), ghair/ghairu (in hindi= badanam ki carca), cala (cerimonia in cui
la neo moglie si reca a casa del marito), dhiirmka dena cataka, ganibi, sada, khisi, dare
rahata, lane (in hindi= lie), koda (in hindi= aur), bidhe, gidhe, daro rahaurn, kaha lane.
Secondo Lala Bhagavanadina, l'uso che Bihari fece di queste parole dimostra la
notevole familiarita del poeta con quella lingua. Vari studiosi indiani menzionano un
detto che circolava su Bihart: “S#H JETSAT \rlli:['{ @ gii@ d13” cioe, nato a Gwalior
ma cresciuto nel Bundelkhand; da questo si evince che il bundelkhandi era una lingua
nota al poeta. Nagendra sostiene che nel verso FiA Hifd TR g o1 J@el GUR | &
qrat o I TR aR 1 “Eh Murari, ora si vedra come durera la [tua] fama di
liberare [gli esseri]! / Salvasti ben noti avvoltoi, [ma ora ¢] a me [un famoso peccatore
che] sei intimamente legato” i termini 2@l dekhabi, T bidhe e T gidhe sono

genuinamente bundelkhandr.

Per Lala Bhagavanadina vi sarebbero nella Satasai anche parole rajasthani, tuttavia
non specifica quali.’” Per quando riguarda I'avadhi si scorge un’influenza di questa
lingue in forme verbali quali kina, kiya al posto di kiyau, lina al posto di linhau o linau e
ahi al posto di hai.”” V. P. Mi$ra fa notare il verbo citavana (guardare) il quale al passato
in brajabhasa & citayo/citayau sia al maschile sia al femminile; Bihari lo impiega al
femminile citar; secondo Jagannathadasa Ratnakara € reso intransitivo, per V. P. Misra
si tratta di un’influenza dell’avadht.”

5.3 LA GRAMMATICA E LA SINTASSI DEL BRAJABHASA DELLA SATASAT

In genere la lingua della lirica tende, per la sua stessa natura, a sfuggire a una rigida
adesione alle regole grammaticali e sintattiche. Nel caso del brajabhdsa & necessario
precisare che questa lingua, fosse essa letteraria o parlata, non fu mai imbrigliata in
una grammatica ben codificata; il braja fece un uso libero, errato secondo molti
studiosi indiani, di diversi elementi grammaticali; non fa eccezione la lingua di Bihart
anche se essa, nonostante le apparenti ‘confusioni grammaticali’, ¢ comunque
ritenuta rappresentativa della poesia riti. Bihart € considerato, infatti, uno dei poeti
che compose con maggior consapevolezza e attenzione alle regole grammaticali e

17

Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihasa, cit., pp. 206-207. Secondo Nagendra poeti come Deva e
Bhisana modificarono morfologicamente molti prestiti lessicali e questo contribul a peggiorare I'opinione
degli studiosi moderni sulla letteratura riti. Questa opinione era gia stata espressa da Sukla, secondo il quale
neppure Bihari era privo di questo difetto; Sukla lo scagiona attribuendo alla natura della lingua brajabhdsa
stessa il modificare la morfologia di alcune parole, il non rispettare il genere e il numero di altre, ecc., lo
avevano inoltre fatto prima di Bihari anche Kabir, Jayas, ecc.: R. Sukla, Hindi Sahitya ka Itihdsa, 1lahabad,
Lokabharati, 2002 (1* ed. Varanasi, 1929, Nagari Pracarini Sabha), p. 171.

Lala Bhagavanadina 'Dina', Bihari-Bodhini, sampadaka: Balendu$ekhara Tivari, Varanasi, Sanjaya Book Centre,
2011, p.1.

L. Ki$ori, Bihart kavya ka abhinava malyamkana, cit., pp. 165-166.

?  Ibidem.
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sintattiche e che produsse le minori modificazioni morfologiche dei vocaboli.”*
Nagendra e KisorT propongono alcune osservazioni generali, corredate da numerose
esemplificazioni, su quelle che gli studiosi indiani ritengono essere le imperfezioni del
brajabhasa. Le riportiamo qui in breve: 1) I segnacaso sono spesso omessi e uno stesso
elemento pud indicare piu casi; si tratterebbe di una caratteristica ereditata
dall’apabhramsa. 2) 1 verbi possono assumere forme diverse per piegarsi alle esigenze
del verso. Ad esempio il verbo ‘fare’, kar nei tempi passati puod presentare varie forme:
kiyo, kino, kina, karyo, kariyo, kiya. E cosi i verbi ‘essere’ e ‘conoscere’ in un tempo
passato possono apparire rispettivamente huyo oppure bho, gayo oppure go. 3) Il
genere maschile e femminile di molti termini non & ben determinato; era variato con
il passaggio dal sanscrito alle lingue vernacolari e ai dei vari dialetti locali.”

Per tradurre la Satasai abbiamo fatto riferimento alle indicazioni sulla sintassi, la
grammatica e il lessico contenute nei commentari, nelle edizioni critiche, in alcuni
testi che menzioneremo qui sotto; abbiamo inoltre utilizzato vari dizionari elencati
nella bibliografia generale della nostra tesi. Non abbiamo rinvenuto grammatiche
complete del brajabhasa; ricordiamo nuovamente che questa lingua non & mai stata
codificata secondo canoni comunemente accettati.”” Tuttavia sono stati pubblicati vari
studi relativi al brajabhdsa in generale o alle diverse forme di lingua braja impiegata da
determinati autori o in determinate opere; indicazioni sulla grammatica brajabhasa
sono contenute anche in alcuni testi pubblicati da indologi dell’Ottocento e dei primi
del Novecento.* Personalmente abbiamo fatto riferimento alla grammatiche delineate
da Mirza Khan, da McGregor e soprattutto da Rupert Snell nel suo testo The Hindi
Classical Tradition. A Braj Bhdsa Reader e nel suo articolo “Braj in brief”. McGregor

21 fratelli Misra produssero uno studio intitolato Hindl Navaratna in cui elencarono le parole che in Bihari

avevano subito un cambiamento morfologico e che, nella loro opinione, risultavano cosi storpiate, ad esempio
samara anziché smara, mokha anziché moksa, janaku che acquista il significato di ‘come se’ e via di questo passo.
Per Padmasimha Sarma, autore di un’interessante studio comparatistico su Bihari, a parte in Siirdasa & difficile
trovare una lingua melodiosa, pura e attenta all’'uso delle parole come quella di Bihari. Per Jagannathadasa
Ratnakara, il poeta Bihari curd con estrema attenzione la scelta lessicale, la purezza del verso e la sua costruzione
rendendo la lingua molto raffinata; secondo Ratnakara sarebbe stato utile redigere una grammatica brajabhasa
sulla base della lingua della Satasat, L. Ki$orT, Bihar kavya ka abhinava milyamkana, cit., p. 167.
2 Nagendra (sampadaka), Hindi Sahitya ka brhat itihdsa, cit., p. 208-213, L. Ki$orl, Biharl kavya ka abhinava
milyamkana, cit., pp. 159-175. KisorT nella sua monografia analizza anche altre imperfezioni nella lingua della
Satasar relativamente ai principi del rasa, del significato di alcuni vocaboli, della costruzione del verso, pp. 168-171.
Sulle problematiche relative agli studi sulla grammatica dell’hindr inteso nella sua accezione piti ampia come la
lingua di molte aree dell'India settentrionale tra i secoli XV e XIX circa, cfr. Tej K. Bhatia, A History of the Hindi
Grammatical Tradition. Hindi-Hindustani, Grammarians, History and Problems, New York, E. J. Brill, 1987.
Cfr. R. S., McGregor, The Language of Indrajit of Orchd, Cambridge, Cambridge University Press, 1968. D. Varma, La
langue Braj, Paris, Adrien Maisonneuve, 1935. Mirza Khan, A grammar of the Braj Bhakha, edited by M. Ziauddin,
Visva-Bharati Series, Calcutta, 1935 si tratta della traduzione in inglese dell'introduzione alla gia menzionata
opera Tuhfatu'l Hind, un manuale in lingua persiana sulla poetica brajabhasa composto tra il 1675 e il 1700;
l'introduzione delinea in mondo schematico la grammatica brajabhasa. Kellog, Rev. S. H., A Grammar of the Hindi
Language in which are treated the standard hindi, braj and the eastern hindi of the Ramayan of Tulsi Das, Allahabad, Am
Pres. Mission Press, 1876. A. G. Grierson, Linguistic Survey of India, Delhi, Motilal Banarsidass, 1927 (I ed. 1904-
1928, Calcutta). J. H. Garcin de Tassy Rudiments de la langue hindoustanie (1829, 1847), riedizione Rudiments de la
langue hindoustanie 2°édition adptée aux dialectes urdu et dakhni, Paris, 1863 e dello stesso autore Appendice aux
Rudiments de la langue hindoustani contenant outre quelque additions a la grammaire, des lettre hindoustanie originales
accompagnées d’une traduction et de facsimile, 1883 e Histoire de la littérature hindoui et hindoustani, 2 volumes, 1839-
47. L. P. Tessitori, “Notes on the grammar of the Old Western Rajasthani with special reference to Apabhraméa
and to Guzarati and Marwari”, Indian Antiquary, XLIII-XLV, 1914-16.
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pubblico negli anni sessanta 'opera The Language of Indrajit of Orcha; si tratta di una
traduzione e uno studio di un commentario del 1600 d. C. composto dal re Indrajit; nel
suo testo McGregor redige una grammatica del brajabhasa sulla base della lingua del
commentario. Il poeta Mirza Khan compose tra il 1675 e il 1700 I'opera in persiano
Tuhfatu’l Hind (1l dono dell’India), un manuale sulla poetica brajabhdsa; nell'introduzione
egli delinea in modo sintetico e didascalico la grammatica brajabhdsa; si tratta di un
brevissimo studio utile per un primo approccio alla lingua. Snell nelle sue
pubblicazioni descrive gli elementi grammaticali in modo dettagliato e ne esemplifica
I'uso attraverso numerose strofe tratte da diversi poeti che composero in brajabhasa.”
Non ¢ possibile riprodurre in modo sintetico le considerazioni degli autori che
abbiamo menzionato senza renderle troppo schematiche e quindi poco comprensibili;
per una trattazione della grammatica brajabhdsd dobbiamo pertanto rimandare
interamente ai testi dei due indologi e del poeta persiano. In questa sede intendiamo
proporre alcune osservazioni sull’'uso di alcuni elementi grammaticali nella Satasat.

Innanzitutto vorremmo osservare che la struttura grammaticale e sintattica della
lingua impiegata in Bihar ricorda quella della lingua hindi moderna;* poiché si tratta
di poesia la disposizione dei sintagmi & diversa rispetto alla lingua parlata e alla prosa:
ad esempio il verbo non & posto sempre alla fine del periodo, spesso il soggetto € posto
alla fine del verso, aggettivi e participi aggettivali sono posti dopo il sostantivo a cui si
riferiscono. La flessione nominale di sostantivi, pronomi, aggettivi e verbi non ¢
univoca e presenta variazioni in base alle esigenze metriche del verso.

Nella lingua brajabhasa si utilizzano verbi nei modi finiti e indefiniti
opportunamente coniugati nei tempi presente, passato e il futuro. Nelle strofe della
Satasat il verbo & impiegato soprattutto sotto forma di participio presente, participio
passato, radice verbale e nel modo congiuntivo al tempo presente.

1l participio presente ¢ formato dalla radice verbale pil le desinenze -ta, -ti/-ti, -te, -
tu. Esso pud costituire il presente generico; in questo caso pud essere seguito
dall’ausiliare essere (ho), ma nella Satasai, trattandosi di poesia, I'ausiliare & quasi
sempre omesso.” Il participio presente in -ta o -te invariabili (anche se talora
concordano in genere e numero con il soggetto o 'oggetto) pud essere un participio
impiegato in funzione aggettivale, sostantivale o avverbiale.

Il participio passato puod essere un passato generico oppure un participio usato in
funzione aggettivale, sostantivale o avverbiale. Esso & formato dalla radice verbale pil
le desinenze -au, o, e, 1. Il participio passato del verbo essere & bhayau del verbo fare
kinau, kina, kinhau oppure karyau, di dare dinau, di andare gayau, di prendere liyau
oppure linh(au), e via di questo passo.

» R. Snell, The Hindi Classical Tradition. A Braj Bhdsd Reader, London, School of Oriental and African Studies
(University of London), 1991, pp. 3-18; Braj in brief”, http://hindiurduflagship.org/
Rupert Snell ritiene che la differenza tra la lingua hindi standard moderna e il brajabhdsa consista pit nella
morfologia che nella sintassi, R. Snell, “Braj in brief”, cit.

X . . D N D A D DD D
1l presente generico del verbo essere & irregolare (1, 2, 3 pers. sing. e 1,2,3 pers. pl. = &1 &1 &/&1/31ME &/ & &/7).
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Le radici verbali terminano in -i, ma spesso sono ridotte a una -a per le esigenze
della metrica. La radice verbale nella Satasai spesso costituisce il gerundio anteriore;
puod costituire I'imperativo (specialmente se seguita dalla -i). Questa ¢ la forma di
imperativo pil frequente nella Satasat; I'altra forma, meno frequente, & formata da
radice verbale pil le desinenze -hu, -hi, -u, -o, -au (spesso nasalizzate). Di derivazione
dall’apabhramsa é il suffisso ie per I'imperativo onorifico.

Frequente e cio che Snell chiama ‘synthetic passive’, un presente generico nella
forma passiva; & formato da una radice passiva piti le desinenze -ta, -ti del participio
presente (nella Satasai troviamo soprattutto la desinenza -tu), per esempio caldiyata,
boliyatu, ecc. Appare invece una decina di volte circa il passivo perifrastico formato dal
participio passato seguito dal verbo ja- (andare), un tipo di passivo equivalente a
quello dell’hindi moderno.

Appare con una certa frequenza il congiuntivo presente formato dalla radice
verbale seguita dalle desinenze -aurn, o, urh, tirh per la I persona, -e per la Il persona e
-ai, -e, -i per la terza. Anche nel brajabhasa come nell’hindi il congiuntivo esprime
possibilita, dubbio, incertezza, serve a chiedere un parere, un consiglio, un permesso,
esprimere un desiderio, un timore, un augurio, ha un valore esortativo ed esprime una
preghiera, un consiglio, un ordine pertanto ¢ un modo verbale molto adatto a
innumerevoli strofe della Satasai le quali sono dialoghi tra gli amanti, tra i protagonisti
e la messaggera o 'amica del cuore.

In alcune strofe il verbo & impiegato al futuro il quale e formato dalla radice verbale
pit le desinenze -haum, -hu, -hai (per la I, 11 e III persona rispettivamente). Sono
possibili anche delle varianti: i suffissi ihai oppure go / ge / gt cioé quelli che si
incontrano, leggermente modificati nell’hindi moderno.

Vi sono, inoltre, sostantivi verbali formati da radice verbale piu le desinenze -bau, -
vau (che flettono in -ve nel caso obliquo).”

Per quanto riguarda i sostantivi, nel caso diretto quelli la cui radice termina in -a
normalmente terminano in -u; i nomi in -d@ terminano in -au (oppure o). Nella forma
obliqua plurale i sostantivi sono seguiti dal suffisso -na, -nu, ni e possono presentare il
suffisso -hi, -hi. 1l termine barau (grande) usato come sostantivo nella forma obliqua
plurale diventa barena. Le vocali lunghe delle desinenze possono essere nasalizzate,
ma anche perdere facilmente e impunemente la nasalizzazione in base alle esigenze
del verso. Il genere non e definito in modo categorico; ad esempio il termine gemda,
palla, in un verso € maschile, in un altro femminile.

Gli aggettivi normalmente terminano in -au/o (nella forma obliqua plurale
appaiono le desinenze -ai e —e talora nasalizzate); frequenti nella Satasat gli aggettivi
participiali in —ita di derivazione sanscrita (ad esempio Sobhita, splendente).

Sono impiegati i pronomi dimostrativi (con una certa frequenza) e i loro
correlativi, specialmente yah / e (questo) e la sua forma obliqua singolare ihim e quella

% Non abbiamo incontrato nella Satasar le forme verbali composte da radici attive piti la desinenza -na (talora -

nau) seguite dai verbi de- (permettere), pa- (riuscire a) e lag- (iniziare a) opportunamente coniugati.
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plurale in; troviamo il pronome dimostrativo vah (quello) soprattutto la forma vahai
nel caso diretto, rara la forma obliqua singolare va e uhim; i correlativi dei dimostrativi
sono impiegati solo in un paio di strofe (troviamo la forma obliqua singolare tihi e
quella plurale tina del correlativo so). I pronomi dimostrativi fungono anche da
pronomi personali di terza persona come nella lingua hindi moderna.

Per quanto riguarda i pronomi personali appaiono quelli di terza persona singolari
e plurali (vedi paragrafo sui pronomi dimostrativi), quello di prima persona nella
forma obliqua mohi, 'aggettivo possessivo merau/mero, il pronome di seconda persona
singolare nella forma obliqua to, l'aggettivo possessivo corrispondente tuva, il
pronome di seconda persona plurale nella forma diretta tum e in quella flessa (caso
obliquo) tumhaim e I'aggettivo possessivo corrispondente tumharau.

Il pronome relativo appare raramente (in qualche verso nella forma diretta jo e in
altri nella forma obliqua jihim), in un verso ha come correlativo su.

Frequente il pronome interrogativo kaun / ko (quest’ultimo morfologicamente
identico alla postposizione genitivale).

Spesso appare il pronome indefinito kaha (che cosa) e la sua forma obliqua kihir.
Kaha puo anche svolgere la semplice funzione di dare valore interrogativo al verso.
Alcune volte ¢ stato utilizzato il pronome indefinito koi (qualcuno)/ kou / koii e la sua
forma plurale koinu e quella flessa kahi.

Per quanto riguarda gli avverbi la maggior parte assomigliano ai loro equivalenti in
hindr, talora la desinenza é nasalizzata. Gli avverbi di negazione sono na e nahim,
quest’ultimo in base alle esigenze del verbo pud essere anche nahirm o nahimna. Na &
impiegato con il presente, congiuntivo, I'imperativo e i sostantivi verbali. Nahim
appare con il presente e il passato, talora con il congiuntivo. Un altro avverbio di
negazione e jina (jini appare una sola volta) che accompagna il congiuntivo e
I'imperativo. Frequenti saba (interamente) e la sua forma enfatica sabai, ita (qui) e la
sua forma enfatica itai, bhali (bene) e la sua forma enfatica bhaliyai, kachu / kachi (un
po’, poco), aja (oggi) e la sua forma enfatica ajaurn, naimka (un po’) e la sua forma
enfatica nairko, to / tau (quindi, invero) e la sua forma enfatica tai, diri (lontano), bart
(molto) e la sua forma enfatica bariyau.

Sono molto impiegate la particelle enclitiche hi, hi, im (solo, veramente, ecc.) e trn,
hu e hii (anche, cosi, ecc.) le quali spesso si uniscono agli avverbi o ai sostantivi che le
precedono. Sono utilizzate le congiunzioni subordinative jau (se) e il suo correlativo
tau (allora) impiegati con il presente e il congiuntivo, la congiunzione ki (= che, oppure
usata con funzione avversativa) e kaba (quando). Appaiono frequentemente il
numerale ordinale eka, duhiim / doii / dourh che McGregor definisce ‘aggregative’; una
volta appare I'interiezione aho.

Le postposizioni sono poco utilizzate. Appaiono tai / taim (= da, con, ecc.; tairh ¢
morfologicamente identico al pronome personale di seconda persona singolare nel
caso ablativo), kau / ki / ke (postposizione genitivale ka in hindi), ke dhika / dhiha
(vicino a), para (verso, a, da), bind / binu (senza, tranne per), bica / bica (nel mezzo),
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bhitara (dentro), misa (con il pretesto), mamha / mahim / mahi / maim, ecc. (= in), laum
(come), sarmga (in compagnia di), samana (come), samipa (vicino), sameta (con), sahita
(con), satha (con), saurn (con, per mezzo di), hita (per il bene di).

5.4 LA METRICA DELLA SATASAT

Rupert Snell propone alcune osservazioni generali sulla lingua in funzione della
metrica che riportiamo qui di seguito. La lunghezza delle sillabe, specialmente nei
nomi, segue la pronuncia e quindi la metrica (la struttura metrica del brajabhasa e
definita in modo piuttosto rigido) piuttosto che I'etimologia. Le convenzioni sulla
costruzione del verso e la dizione poetica sono peculiari del brajabhasa, I'ordine delle
parole & ovviamente diverso rispetto alla prosa (trattandosi di poesia), scarseggiano le
post-posizioni,” le congiunzioni e gli ausiliari, il tutto al fine dell’economia del verso.
Inoltre l'ortografia brajabhdsa non é stata conformata a un modello unico considerato
normale e generalmente valido. I tatsama, sono frequenti, ma ancor pit lo sono le loro
semplificazioni “addolcite o addomesticate dalla pronuncia vernacolare”.® Le post-
posizioni sono spesso composte da due elementi, le nasalizzazioni dipendono da chi
scrive e talora non hanno un significato grammaticale, uno scambio consonantico tra
la & e la T & frequente nell’'ultima sillaba delle parole. Le sillabe delle particelle di
negazione possono essere brevi o lunghe, nasalizzate o meno seguendo la necessita
della formula metrica.”* Si evince dalle osservazioni di Snell che il brajabhasa era una
lingua estremamente duttile e versatile che si adattava alle esigenze stilistiche dei
diversi autori che la utilizzavano come veicolo letterario.

Il metro in cui & stata composta la Satasar e il dohd. > Questa forma di strofe di due
versi era dapprima comune nella lingua medio-indiana apabhramsa® e poi si diffuse
anche in lingue medio-indiane quali brajabhdsa e avadhi (si vedano il Ramacaritmanasa
e le opere di Rahim, Stirdasa ecc.) e poi nelle lingue moderne hindi e urda.** 1l doha era
stato il metro caratteristico dell'apabhramsa cosi come il gatha lo era stato del prakrta e
lo Sloka del sanscrito. Divenne il metro pitt amato dai poeti riti insieme al kavitta e al
savaiyd; questi ultimi due erano impiegati soprattutto per comporre le sezioni dei
ritigrantha riguardanti il contenuto didascalico (laksya) della teoria poetica; il savaiya
era molto utilizzato nelle composizioni destinate a essere cantate, si tratta infatti di
un verso pitt musicale del dohd. 11 doha era il metro con cui comporre i testi dottrinali,

» 1In genere la sola flessione nominale indica la funzione del vocabolo, rivelando come la lingua deve ancora

sviluppare una sintassi completa.
% R. Snell, “Braj in brief”, cit.
' R. Snell, The Hindi Classical Tradition. A Braj Bhasd Reader, cit., pp. 3-18 e “Braj in brief”, cit.
> In otto strofe il metro & il sortha. I metri doha e sorthd sono stati analizzati molto accuratamente da A. Grierson
nell'introduzione Lala-candrika di Lalluji Lala Kavi, cfr. The Satsaiya of Bihari with a Comentary Entitled The Lala-
candrika by Sri Lallu Lal Kavi, Bhakha munshi in the college of Fort William, Edited with an Introduction and
Notes by G. A. Grierson, Calcutta, Office of the Superintendent of Government Printing, 1896, pp. 14-18;
indicazioni sui due metri si trovano anche R. Snell nel suo The Hindi Classical Tradition. A Braj Bhdsa Reader, cit.,
pp. 20-21.
Fu ampiamente utilizzato nella letteratura apabhramsa fin dalle sue origini intorno al VI sec. d.C.
Per una trattazione dettagliata sull’origine e gli ambiti letterari in cui fu utilizzato il dohd cfr. Encyclopaedia of
Indian Literature, Volume 2, edited by A. Datta, New Delhi, Sahitya Academy, 1988, pp. 1057-1060.
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religiosi e poetici. Circa I'origine del termine le opinioni degli studiosi sono molteplici;
secondo alcuni deriva dal sanscrito dogdhaka/dodhaka, termine che indica un metro il
quale presenta perd una struttura differente da quella del doha;” secondo altri deriva
dal termine diha il quale indicava il metro pit impiegato nell’apabhramsa (questa
lingua sarebbe stata anche chiamata duhaviyq, lingua con abbondanza di diiha).*

1l doha & composto da due versi di 24 matra, come spiegheremo a breve. Il primo
verso della strofe termina con una pausa costituita dal segno di interpunzione
chiamato danda e il secondo da una pausa lunga, un doppio danda. Lo schema metrico
& semplice ma preciso, determinato dalla lunghezza delle sillabe cioé dalle matra, le
quali possono essere brevi (laghu) o lunghe (guru).” Le matra (chiamate anche varna)
sono le unita di misura di base. Lo schema metrico di un doha presenta la seguente
composizione di matra: 6+4+3, 6+4+1; la virgola rappresenta una pausa ritmica (yati).
Un piede ritmico pud essere composto da una combinazione di sillabe brevi o lunghe
che deve rispondere al numero di matra previsto. Un verso (dala o pankti) e
tipicamente diviso in due o piu sezioni (pdda) internamente strutturate in piedi
(carana). 1 limiti di un pada coincidono con le cesure delle parole, ma quelli di un
carana non necessariamente. Pada adiacenti possono essere separati da una pausa
ritmica (yati). In un dohd vi sono generalmente 4 pada. I pada dispari (il primo e il
terzo) non devono iniziare con un anfibraco (serie ritmica di schema formato da
sillaba breve, sillaba lunga, sillaba breve, in brajbhasa chiamato ja-gana, __ _) o
terminare con un trocheo (GL, _ _ ). Il ritmo & in trocheo (piede di ritmo discendente
formato da una sillaba lunga e una breve).

Nella Satasai sono presenti anche alcuni sorthd, otto per I'esattezza. Si tratta di un
doha invertito: in ogni verso i due pada sono trasposti lasciando il ritmo al centro del
verso e lo schema delle matra ¢ il seguente: 6+4+1, 6+4+3.%°

L'impiego dei metri doha e sortha, una scelta accurata del lessico e I'impiego
sapiente delle figure retoriche conferirono alla Satasai una grande musicalita.

»  Ki$orT analizza dettagliatamente questa differenza, L. Ki$or1, Bihari kavya ka abhinava malyamkana, cit., pp. 172-

173.
¢ V. P. Miéra, Bihari (Bihari Satasai), cit., pp. 70-71.
% Le regole determinanti la quantita sono: le vocali brevi a, i, u, r sono 1 matra, le vocali lunghe 4, 7, 4, e, ai, 0, au
sono 2 madtrd, una vocale breve diventa lunga se & seguita da una consonante composta (tranne quando la
seconda consonante della composizione & la ya, prima delle consonanti composte nha e mha), dall’anusvara
(tranne quando esso sta per un candrabindu) o visarga. Se il metro lo richiede le vocali e, ai, 0, au possono essere
brevi, i dittonghi ai e au possono essere separate nelle vocali brevi che le compongono, una consonante nasale
puod essere ridotta a una nasalizzazione (candrabindu)
Per una esemplificazione delle matra nei metri dohd e sortha vedi R. Snell, The Hindi Classical Tradition. A Braj
Bhdsd Reader, cit., p. 21. Le informazioni sulla struttura del dohd e del sortha sono state tratte dal testo succitato
di Snell e da Encyclopaedia of Indian Literature, cit., p. 1058-1059.

69

38



70



6. IL CONTENUTO DELLA SATASAT

Nell’opera di BiharT sono presenti molti elementi ritenuti significativi della letteratura
d’arte dell'India classica (il kavya) e della corrente letteraria riti del periodo di
composizione. Biharl utilizza questi elementi in modo peculiare creando delle
ambientazioni sempre diverse, sorprendendo con limpiego di un lessico molto
ricercato ed esprimendoli con una finezza impareggiabile. Tali categorie sono le
descrizioni convenzionali, i diversi tipi di eroina ed eroe (ndyaka-ndyika bheda), il
sentimento d’amore (nell'unione e nella separazione viraha), le sei stagioni (sad-rtu) e
via di questo passo. Il contenuto riflette, inoltre, la vita e le tematiche culturali, sociali
e religiose dell’epoca.

L’argomento principe della Satasai & certamente S$rrigara, 'amore nelle sue due
principali forme di unione e di separazione, descritto con grande delicatezza,
profondita e finezza.' In Bihari sono presenti la raffinatezza e la sensualita delle
descrizioni dell’affetto secondo la letteratura sanscrita e il motivo della passione
erotica secondo la tradizione riti. Il poeta & incline ai temi dell’amore romantico ma
anche dell’amplesso tenero o consumato con arte, dell’'unione ma anche separazione,
dellinfedelta e dell'incostanza del volubile amante ma anche dell’intima dedizione
della giovane innamorata. Nel mondo della Satasai sono soprattutto i protagonisti
maschili a tradire gli affetti dell’amante; I'ira della donna ingannata e i segni rivelatori
del tradimento sono protagonisti di innumerevoli strofe.

L'identita degli amanti & spesso difficile da stabilire. Talora I'uomo & chiamato
ndtha, i$a, ecc. ovvero signore, marito. Si menziona talora una sposa novella e in
alcune occasioni sono presenti delle ‘altre mogli’ che pero potrebbero essere anche
delle concubine. A volte gli amanti non possono parlarsi perché sono tra i gurujana
cioe persone piu anziane di loro, altri membri della famiglia o semplicemente persone
a cui loro devono rispetto e in presenza delle quali non possono rivolgere attenzioni
amorose alla persona del cuore. Una tale, voluta, indefinitezza nel delineare i
protagonisti permette al poeta di collocare 'amore in una sorta di ambito sublimato in
cui & 'amore stesso, declinato in tutte le sue sfumature, a essere il vero protagonista.

Vari attributi (in numero elevato) contribuiscono a definire le strofe dell’amore in
unione: la bellezza del corpo dell’amata descritta nei pitt minuti particolari, gli
elementi decorativi (la lacca per i piedi, il nerofumo, gli orecchini per piedi, mani e
naso, cavigliere, bracciali, collane, decorazioni e gioielli in mezzo alla fronte,
ghirlande di fiori), i movimenti del corpo e delle mani, i luoghi e i mezzi dellincontro,
la descrizione delle stagioni.

Pili che di descrizione forse sarebbe appropriato parlare di accenni agli elementi
corporei, ai luoghi, agli avvenimenti, ecc. perché quanto avviene attraverso i doha

Lala Bhagavanadina ‘Dina’, poeta e autore di un commentario della Satasar, afferma che come Tulsidasa &
considerato lo scrittore del rasa della quiete (santarasa) e Bhiisana di quello dell’eroismo (virarasa), cosi Bihari lo
¢ di quello dell’amore ($rrigdararasa), Lala Bhagavanadina ‘Dina’, Bihari-Bodhini, sampadaka: Balendusekhara
Tivari, Varanasi, Sanjaya Book Centre, 2011, (I ed. Varanasi, 1921), p. 2.
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della Satasat € un suggerire all’ascoltatore stati d’animo, riflessioni e pensieri che sara
P’ascoltatore stesso a dover definire. E come se un pittore tracciasse poche ma precise
pennellate su una tela e spettasse all’animo del fruitore immaginare il dipinto finale.

I luoghi dell’appuntamento sono svariati: sui tetti, lungo i vicoli, nelle verande, tra i
parenti, in mezzo alla folla. Le occasioni in cui gli amanti si vedono sono la festivita
religiosa di Holi, i concerti, le riunioni dei gurujana. Di norma, gli incontri avvengono
all'interno di una qualche dimora, piti raramente in luoghi aperti, in mezzo alla
natura. Si puo supporre che, trattandosi di poesia rivolta ad un pubblico che dimorava
nelle corti, gli ambienti bucolici avrebbero destato un minor interesse.

La bellezza e lo splendore della donna sono delineate in moltissime strofe con
innumerevoli varianti e colte attraverso indefinite sfumature. Il corpo & descritto
minuziosamente: il viso, gli occhi, le sopracciglia, la bocca, il naso, la fronte, il mento, i
seni, i fianchi, i piedi, i talloni e via di questo passo. Le descrizioni seguono i dettami
classici: i capelli sono neri e lucenti, gli occhi di gazzella scoccano frecce che
inflammano d’amore, le guance sono profumate e delicate, i seni sono alti e sodi, le
cosce assomigliano al tronco del banano, il viso ¢ simile alla luna, i fianchi sono sottili
e flessuosi, i talloni rosei e soffici.

Attraverso la descrizione dei gesti o del movimento del corpo degli amanti Bihart
suggerisce un intimo pensiero del protagonista del verso, trasmette lo stato d’animo
interiore o addirittura il rapido susseguirsi di svariate emozioni.

Le diverse stagioni dell’anno sono descritte nei versi. Il caldo torrido dell’estate
simboleggia il dolore per la separazione; la primavera con la sua gaiezza e vivacita
diventa metafora delle gioie dell’'unione; 'autunno con i suoi colori nitidi, la sua
splendida luna (la piu bella dell’anno) e il suo tepore mitiga gli animi afflitti degli
amanti e accende le passioni, mentre il freddo eccessivo dell'inverno esalta il calore
che pervade il corpo dell’amata afflitta dalla separazione.

Numerose strofe descrivono 'amata crucciata per un tradimento vero o presunto
dell’amante. Il tradimento & uno dei tdpoi della letteratura classica indiana.

Le strofe relative alla lontananza tra gli amanti danno esiti non sempre felici.
Talora sono prive di particolare originalita e non riescono a trasmettere appieno il
sentimento dell’afflizione e del dolore. L’amore descritto € una passione che deve
ancora consumarsi, un bisticcio tra gli amanti, un viaggio dell'uomo lontano da casa.
In genere il modo in cui Bihar trasmette 'afflizione per la separazione & conforme
alla convenzione poetica del kavya. Gli elementi proposti sono quelli tratti dai registri
classici: il corpo che dimagrisce per la separazione, un terribile calore che pervade
I'eroina e la consuma (il freddo dell’inverno, I'acqua di rose, le vesti bagnate ecc. non
riescono a smorzarlo), la preoccupazione delle amiche che temono per la vita stessa
della protagonista, fiumi di lacrime che scorrono. Intervengono il ricordo, la
descrizione delle virtu dell’amato, I'inquietudine per il distacco. A volte le descrizioni
tracciate dal poeta appaiono quasi grossolane e grottesche come quando, nel doha n,
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140, BiharT dice che la morte neanche indossando gli occhiali riuscirebbe a ghermire la
poveretta tanto il suo corpo si e fatto esile!

Possiamo concludere che i modi dell’amore in unione o in separazione descritti
nella Satasai non presentano particolari innovazioni rispetto alla letteratura classica e
che le descrizioni sono conformi alla tradizione poetica. Tuttavia sono numerose le
occasioni in cui Bihari dimostra la sua abilita nel commuovere profondamente I'animo
umano.

Il tema di molteplici strofe € la devozione, bhakti. A causa degli scarni dati biografici
a nostra disposizione, non vi € modo di determinare con certezza I'importanza
dell’aspetto religioso nella vita di Biharl. Molti elementi descritti nelle strofe sono
quelli cari all’ambito religioso: il devoto vorrebbe stare per sempre alla corte del suo
dio, si ritiene un grande peccatore e confida nella grazia divina (vedi doha n. 31, 68, 71,
159, 201, 241, 251, 297, 361, 391, 401, 426, 427, 561, 701, ecc.). La divinita d’elezione &
certamente Krsna invocato preferibilmente con i nomi Hari e Gopala. Alcuni studiosi
ritengono addirittura che BiharT fosse particolarmente devoto alla consorte del dio,
Radha, poiché il verso iniziale dell'opera & dedicato a lei. E difficile stabilire quanto il
riferimento alla divinita sia un anelito spontaneo verso il divino oppure una mera
convenzione letteraria: la delicatezza con cui i temi sono trattati suscita il sentimento
della devozione, la forma stilistica e la lingua elaborata rende inclini a giudicarlo un
semplice uso letterario. Le strofe della Satasai rimandano al culto di Krsna nella sua
forma di Gopala, di guardiano delle vacche nei sacri boschetti del Braj. 1l dio si diletta
con la pastorella prediletta Radha in un ambiente bucolico, ma Bihari non manca -
timidamente e forse solo in modo convenzionale - di ricordare che il dio al tempo
stesso svolge la sua funzione avatarica di raddrizzamento della Legge universale, il
dharma, sconfiggendo demoni e opponendosi alle forze che ostacolano il retto
andamento del mondo. Le strofe n. 312, 521, 541 e 711 alludono a episodi tratti dalla
letteratura puranica in cui il dio salva gli abitanti del Braj-mandala dalle fauci del
demone Aghasura (Bhdgavata Purana, x.12), dal diluvio scatenato dal re degli dei, Indra
(Bhagavata Purdna, x.25) e da un demone sotto forma di fuoco divoratore (Bhagavata
Purana, x.19). Abbiamo gia accennato alla questione della bhakti a Krsna e
dell'influenza della letteratura devozionale nell’introduzione e nel capitolo relativo
alla corrente riti. Riteniamo che la Satasal rappresenti una commistione senza
soluzione di continuita tra l'espressione di principi e convenzioni letterarie e
un’intima devozione, un sentire religioso connaturato alla persona di Bihari e
all’ambiente culturale e sociale di provenienza.’

% V.notan. 1 della traduzione.

Sulla questione della bhakti e della letteratura devozionale rimandiamo a G. Milanetti, Il divino amante. La pratica
spirituale indiana della via dell’amore, Roma, Ubaldini, 1988 e dello stesso autore Il Dio senza attributi. Yoga,
conoscenza e devozione nella pratica spirituale dei “Sant”, Roma, Ubaldini, 1984; R. S. McGregor, “The Progress of
Hindi, Part 1: The Development of a Transregional Idiom”, in Pollock, Sheldon (ed.by), Literary Cultures in
History. Reconstructions from South Asia, Oxford, Oxford University Press, 2003, pp. 912-957; Snell, Rupert, The
Hindi Classical Tradition. A Braj Bhdsa Reader, London, School of Oriental and African Studies (University of
London), 1991, pp. 29-36.
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Numerose sono le strofe in cui appare uno degli epiteti di Krsna (vedi dohd n. 1, 18,
31, 34, 68, 78, 84, 91, 101, 116, 219, 224, 227, 249, 302, 307, 310, 312, 419, 420, 425, 427,
469, 521 609, 641, 652, 676, ecc.). Fra questi, il piu frequente ¢ Mohana, ‘colui che
illude, ammalia’. In alcuni dohd & menzionata direttamente anche ’amata del dio con il
nome Radha o con un epiteto (si vedano ad esempio i doha n. 1, 25, 34, 155, 292, 674,
676, ecc.); sono piuttosto frequenti le strofe in cui si pud cogliere solo un’allusione a
Krsna (vedi dohd n. 121, 291, 681, ecc.) o a Radha (vedi dohd n. 281, 472, 572, 641, 681,
688) o alla coppia divina (vedi doha n. 215, 238, 472, 515, 677, ecc.). In alcune strofe
Krsna e Radha sono entrambi protagonisti e sono menzionati tutti e due con degli
epiteti (si vedano ad esempio i dohd n. 1, 155, 201, 292, 601, 674, 676) oppure il dio &
menzionato tramite un epiteto mentre la presenza della sua adorata si evince dalla
descrizione della protagonista (vedi doha n. 249, 279, 302). In diverse strofe troviamo
un riferimento diretto alla festivita religiosa di Holi, celebrata con grande devozione
nell’area del Braj, durante la quale ci si spruzzava con acqua colorata e profumata o
con polveri anch’esse colorate (si vedano ad esempio i dohd n. 280, 350, 503).

In alcuni doha BiharT esplicita la devozione ramaita e al contempo propone dei
frammenti di letteratura epica. La strofe n. 141 parla della vera devozione a Rama; nel
dohd n. 31 si menziona Dio chiamandolo Krsna (Murari) e Rama contemporaneamente:
a Rama allude indirettamente dicendo che aveva dato la liberazione a un famoso
avvoltoio, in riferimento al ben noto episodio descritto in Ramayana, I11.68. A Rama e
all’episodio dell’attraversamento del ponte di pietre potrebbe riferirsi la strofe n. 401
in cui si parla di “[...] quel battelliere che salito su di un’imbarcazione di pietre
attraverso I'oceano”. La strofe n. 74 menziona 'antieroe per eccellenza del Ramayana,
ovvero Ravana.

Un riferimento al poema epico Mahabharata & presente nel doha n. 400 in cui si
allude al crudele Duh$asana mentre cerca di togliere la veste a Draupadi, la moglie dei
Pandava. La strofe n. 15 menziona Duryodhana e la n. 414 allude a una tecnica yogica
che permetteva a quest’ultimo di rimanere sott’acqua per un periodo prolungato.

Alcuni doha accennano ad argomenti sapienziali, in particolare allo yoga e
all’advaita, ovvero la dottrina e le pratiche dell'unione con la Divinita suprema e la
dottrina della non dualita suprema (vedi dohd n. 13), alla dottrina saguna e nirguna
relativa alla concezione della Divinita suprema dotata di attributi o priva di attributi
(vedi doha n. 428), al principio supremo Brahman e agli strumenti intellettuali per
conoscerlo (vedi dohd n. 648), all'unita insita nella divinita suprema (vedi doha n. 581),
alle tradizioni della sruti e alla smrti (vedi doha n. 429, 648 e n. 20 la seconda
interpretazione data nella nota), alla Divinita suprema e alla sua relazione con il
mondo manifestato (vedi doha n. 41), alla ripetizione del nome divino quale strumento
salvifico (vedi dohan. 391 ).

Numerose strofe sono degli aforismi (sitkti), ovvero delle massime (si vedano ad
esempio i doha n. 117, 191, 192, 311, 341, 429, 430, 432, 491, 620, 637, 668). Fra queste,
alcune alludono all’arte del buon governo (vedi doha n. 357, 300, 430). I temi sono
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veicolati attraverso espressioni proverbiali ed esemplificazioni e talora contengono
motivi popolari espressi secondo lo stile letterario riti.

Sei doha sono classificabili come appartenenti al genere prasasti (panegirici), in cui
il poeta canta le lodi al proprio mecenate, a cui si era gia fatto cenno nel capitolo
relativo alla vita e al periodo storico di Bihari. Numerose altre strofe alludono al
Jjyotisa, alla scienza astronomica e astrologica classica; tali allusioni seppur complesse
danno esiti molto raffinati (si vedano ad esempio i doha n. 42, 73, 186, 335, 357, 381,
575, 690, 707).

L'eleganza, i modi e gli usi della vita di corte si possono intravvedere attraverso
alcune strofe. Ad esempio i dohd n. 146 e 552 accennano alla musica tradizionale e alle
sue raffinate componenti, il n. 353 sembra alludere agli intrattenimenti di canti e

danze che avvenivano a corte.
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7.1 COMMENTARI E LE EDIZIONI CRITICHE

La Satasal e stata oggetto di una trattatistica estremamente ampia, specialmente in
lingua brajabhdsa, cioe la stessa lingua di composizione. Come scrive Desarajasimha
BhatT nella prefazione al suo commentario, la Satsai ¢ una delle opere indiane pit
commentate dopo il Ramacaritmanasa di Tulsidasa (forse il testo letterario e religioso
pitt amato dell’'India settentrionale).'

Snell propone alcune significative considerazioni riguardo i commentari che
fiorirono attorno alla Satasar:

During the four centuries separating his time from ours, scores of commentators have
also engaged with Bihari’s verses, indulging a trainspotter-like dedication to the task of
identifying figures of speech and ornament (alankaras) and classifying heroines. Though
this rasa-§astra approach is valuable in its own terms, it does not venture beyond the
conventions of Sanskrit poetry, and has little to say about Bihari’s innovative use of
vernacular structural techniques that lie outside the realm of classical rhetoric. The
conventionally-minded commentators mostly limit themselves to teasing out the various
strands of meaning in a highly conventional ‘naming of parts’. Such taxonomic endeavors
are essentially philistine, because the effect of a poem derives not from its ‘parts’
themselves but from their holistic interaction: multivalency of meaning does not depend
on the parallel existence of two separate meanings in a punning relationship, but rather

from their infinitely subtle blending.?

L’opera, nel corso dei secoli - soprattutto nel periodo tardo medievale indiano - ha
dato origine a numerosi commentari in brajabhasa, sanscrito, persiano, gujarati e
hindi.’ Alcuni commentari sono diventati essi stessi celebri quali opere indipendenti
da quella d’origine. I pit antichi, in brajabhdsa, costituirono una parte importante
della grande tradizione letteraria medievale. Erano a loro volta composti in versi dohd,
kavitta (doha originale seguito da una strofe di quattro versi nel metro savaiyd) o
kundaliya (doha originario seguito da due doha di spiegazione l'ultimo dei quali
contiene la parola iniziale del doha originale). Molti commentari attestavano la
difficolta e complessita della Satasai, ma risultarono essi stessi essere pilt complessi
dell’opera originale. Molti di questi commenti furono esercizi di retorica, tentativi di
evidenziare gli elementi riti della letteratura dell’epoca, espansioni poetiche volte a

1

D. Bhati, BiharT Bhasya. Mahakavi Bihari racita Bihari Satasai ka pramdnika bhasya, Nay Dilli, ASoka Prakasana, 1969,
p. 1.

R. Snell, http:// kavyarth.hindiurduflagship.org, p. 1.

Molti manoscritti sono andati perduti; se ne conosce I'esistenza perché sono stati menzionati in opere di vari
autori; ‘Ratnakara’ ne menziona una ventina, Jagannathadésa ‘Ratnakara’, Bihari-Ratnakara. Bihari Satasai para
Ratnakara ki tika, NayT Dilli, Prakasana Samsthana, 2009 (I ed. Lucknow, 1926), p. 18. Javaharalala CaturvedT ne
elenca 81, J. Caturvedt, Brajabhdsa riti sastra kosa, Prayag, HindT Sahitya Sammelana, 1965 citato in L. Malaviya,
Biharidasa ki Satasai [tina khamdom mem], Dilli, Aditya Prakasana, 2008, p. 1.
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chiarire il significato originale, ma contenenti molto dell'immaginazione del letterato
che li componeva.® 1l genere dei commentari fiori intorno alla Satasai e ad altre tre
opere fondamentali quali il Ramacaritmanasa, il Kavipriya e Ratipriyd. 11 numero
maggiore di commentari e tuttavia relativo alla Satasai.

Diamo qui di seguito un breve elenco dei commentari maggiori” 1l poeta
Krsnadatta, probabilmente nel 1723, compose un commentario in lingua braja mista a
jayapuri nel metro kavitta. Suo patrono era Raja Arya Mall, un ministro di Jaya Sirnha
Savai (1683-1743).° Vi & poi il commentario di un certo poeta Mana Sirhha composto
nel 1715. Un altro famoso nacque dallo sforzo congiunto di due poeti, Subhakarana e
Kamalanayana; il nome del commentario € Anavaracandrika e fu composto nel 1714 su
commissione di un certo Samamta Anavara Khan di Delhi. In esso si descrivono i
principi del rasa, del dhvani e delle figure retoriche, tuttavia non & un’opera volta a
chiarire i significati dei doha della Satasai. Altri commentari includono Krsnalala Tika,
Sahitya Candrika Tika di Panta Nivasi Karna Kavi, Rasacandrika di I$va Khan, Prabandha-
ghatana di Raja Gopala Carana, Amaracandrika di Strati Mi$ra,” Hari Prakasa Tika di Hari
Carana Dasa scritto nel 1777.° Un commentario non piu reperibile, ma spesso
menzionato da altri commentatori, & quello di Sardara Kavi, composto nell’Ottocento;
vi &, poi, Rasa-kaumudi, un commentario di una selezione di strofe della Satasai scritto
da Rasika Bihari nel 1870. L’elenco continua fino ad arrivare all’epoca moderna e ai
commentari in lingua hindr; ne elenchiamo qui i pit significativi:

Lala candrika di Lallaji Lala Kavi.” L'opera risale ai primi decenni dell’Ottocento (1818).
E una traduzione in prosa della Satasar scritta nell’hindi dell’epoca con un apparato
critico minimo che consiste nell'indicazione di una figura retorica all'interno di
ciascuna strofa. Il Lala candrika era stato commissionato a Lall@iji Lala Kavi al fine di
insegnare ai funzionari inglesi della Compagnia delle Indie di stanza nel

Secondo Holland, i veri commentari, tika, che analizzarono la Satasai senza creare un’altra opera poetica furono
scritti a partire dal XVII secolo e nel corso del tempo divennero una sessantina; molti di essi andarono perduti,
B. G. Holland, ‘The Satsal of Bihdri: hindi poetry of the early riti period’, Introduction and notes, PhD dissertation,
Berkeley, 1969 (tesi di dottorato inedita), p. 6.

Le informazioni che seguiranno sono state tratte da Nagendra (sampadaka), Hindr Sahitya ka brhat itihasa,
ritikala: ritibaddha kavya, chata bhaga, Varanasi, NagarT Pracarini Sabha, 1973, pp. 390-392 e The Satsaiya of Bihari
with a Comentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, Bhakha munshi in the college of Fort William,
Edited with an Introduction and Notes by G. A. Grierson, Calcutta, Office of the Superintendent of Government
Printing, 1896, pp. 11-12.

Secondo Grierson, Krsnadatta nel suo commentario avrebbe affermato che Bihari era vissuto alla corte di Mirza
Jaya Singh (1617-1667), The Satsaiya of Bihari with a Comentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, cit., p.
11. Grierson si sarebbe servito di questo commentario per pubblicare il Lala Candrika.

Tradusse in brajabhasa dal sanscrito 'opera Vaitalaparncavimsaikd, visse alla corte di Jaya Sirhha Savai (1683-
1743).

Grierson considera questo commentario un tentativo onesto di dipanare le difficolta dell’opera originaria; egli
se ne servi per pubblicare il Lala Candrika, cfr. The Satsaiya of Bihari with a Comentary Entitled The Lala-candrika by
Sri Lallu Lal Kavi, cit., p. 11.

The Satsaiya of Bihari with a Comentary Entitled The Lala-candrika by Sri Lallu Lal Kavi, cit.; I'indologo e linguista
irlandese G. A. Grierson nell’ampia introduzione fornisce molti elementi utili per un inquadramento generale
della Satasat. S. Pamdeya (sampadaka), Bihart Satasai, Lallgji Lala dvara mila sampadana aur tika, tippani jarja
abrahama griyarsana ki bhimika se samyukta, Varanasi-NaI Dill, Nagaripracarini Sabha, 2000% si tratta di una
riedizione recente del Lalacandrikd per conto della NagarT Pracarini Sabha. Pamdeya inserisce in appendice
ampie sezioni di una monografia - di cui non siamo riusciti a disporre- sui manoscritti della Satasat; si tratta di
Nava parisista Bihar Satasat ke hastalekhorh kd paricaya di Kurhvara Rama Sirhha.
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Subcontinente le lingue brajabhasa e hindr all'interno del prestigioso e neo-nato, Fort
William College; non intendeva quindi essere un’opera scientifica sull’argomento. 1l
Lala Candrika pubblicato da Grierson nel 1896 presenta in appendice una traduzione in
inglese del Bhasa Bhiisana di Jasvant Singh, un testo poetico scritto verso la fine del
XVII secolo contenente le indicazioni generali sulla teoria poetica sanscrita ereditata
dai poeti riti.

Bihari-Bodhini di Lala Bhagavanadina ‘Dina’ pubblicato nel 1921." Lala Bhagavanadina
‘Dina’ (1876-1930) fu uno dei direttori ed docenti del neo-nato dipartimento di hindt
della Benares Hindu University (B.H.U); era un esperto di poesia riti e un conoscitore
della lirica in braja e persiana; egli stesso fu un ottimo poeta e compose soprattutto in
braja. Autore di commentari e saggi sulla poetica tradizionale, egli fu uno dei
maggiori studiosi di Ke$avadasa, Bihari, Tulsidasa nonché autorevole critico
letterario (autore della monografia BiharT and Deva, di saggi su Sur e Tulsi), scrittore di
racconti brevi pubblicati sulla celebre rivista letteraria Sarasvati."

Bihart Satasat, Safijivana bhasya di Padma Singh Sarma pubblicato nel 1922. L’autore
(1877-1932) fu un critico, un giornalista e poeta; fu uno studioso dei kavyasastra,
pubblico alcuni studi sulle lingue hindi, urdi e hindustant, sul poeta Nirala, sull’origine
e lo sviluppo della prosa; presiedette alle attivita dell’Hindi Sahitya Sammelana;
anch’egli pubblico saggi sulla rivista Sarasvatl; insegnod presso alcuni Gurukula
dell’Arya Samaja."

Bihari-Ratnakara di Jagannathadasa ‘Ratnakara’ pubblicato nel 1926.” Edizione critica
molto stimata per I'accuratezza dell’indagine testuale. ‘Ratnakara’ (1866-1932) era un
eminente scrittore e letterato in hindi, lingua in cui compose tre epiche Hariscandra,
Ganga avatarana e Uddhavasataka, e fu considerato 'ultimo poeta a comporre in lingua
braja. Faceva parte di un gruppo di poeti legati alla gazzetta letteraria Sarasvat™ e fu
tra i fondatori della Nagari Pracarini Sabha. Un aspetto interessante del suo lavoro e
che egli si servi di un gruppo di letterati per produrre la sua edizione critica, senza
per questo venir meno al rigore filologico acquisito attraverso 'istruzione presso le
scuole anglo-indiane. L’edizione di Ratnakara e accettata all'unanimita come quella
che maggiormente penetra il significato dei vari distici. Essa & ritenuta migliore di

19 Bihari-Bodhini, arthat, Bihari Satasal ki sarala tikd, ttkakara Lala Bhagavanadina ‘Dina’, Banarasa, Sahitya-Seva-

Sadana, 2010 (I ed. 1921). Per Holland il commentario si basa su basa sull’Hari Prakasa di Hari Carana Dasa del
1777, B. G. Holland, ‘The Satsat of Bihart: hindi poetry of the early riti period’, cit., p. 7.

Per altre informazioni sull’autore cfr. Orsini, The Hindi Public Sphere 1920-1940. Language and Literature in The Age
of Nationalism, Oxford, Oxford University Press, 2002, pp. 106-107, 395-396.

Non abbiamo rinvenuto questo testo. Per altre informazioni sull’autore cfr. Encyclopaedia of Indian Literature,
Volume 5, edited by Mohan Lal, New Delhi, Sahitya Academy, 1992, p. 3983 e F. Orsini, The Hindi Public Sphere
1920-1940, cit., pp. 106, 144, 428-429.

Jagannathadasa ‘Ratnakara’, Biharl Satasai para Ratnakara ki tika, NayT Dilli, Prakasana Samsthana, 2009 (I ed.
Lucknow, Ganga Pustakamala Karyalaya, 1926). Il commentario pare il pili autorevole tra gli studiosi europei, cfr.
L. Lienhard-G. Boccali, Tesori della lirica classica indiana, a cura di Siegfried Lienhard e Giuliano Boccali, UTET, 1994.

La rivista Sarasvatl svolse una funzione importante nella definizione della lingua e della letteratura hindr
moderna; ando in stampa dal 1900 al 1975; del comitato editoriale fecero parte figure di spicco della cultura
dell'epoca quali Syama Sundara Dasa, KiSori Lala Gosvami, Jagannathadasa ‘Ratnakara’, Mahavira Prasada
Dvivedsi, ecc.
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molti commentari che I’hanno preceduta nei secoli indipendentemente dalla lingua
in cui furono composti.”

Bihari Bhasya di De$arajasimha Bhati, pubblicato nel 1969."° Bhati & un letterato
stimato nel panorama culturale indiano. Scrittore e critico letterario, egli pubblico
numerosi studi riguardanti la poetica tradizionale, la scienza degli ornamenti, i poeti
Kesavadasa, Banabhatta, Stirdasa, Mirabai, Jayasi, Bihari, Rahim, Ajieya, i poeti
‘romantici’ e altri. Il suo commentario comprende, fra le altre cose, anche la citazione
di strofe dal contenuto analogo alla Satasat composte da poeti coevi o precedenti a
Biharl. Edizione molto accurata con un’analisi attenta delle figure retoriche, delle
categorie di protagonisti, del rasa. L'ordine dei distici & lo stesso stabilito da
‘Ratnakara’.

Bihart-Vibhiiti di RamakumarT Misra pubblicata nel 1969; si tratta di un’edizione critica
molto accurata.”

Bihariddsa ki Satasai di Laksmidhara Malaviya pubblicata nel 2008.” E un’edizione
critica molto recente; presenta i distici in caratteri nagari e nasta lig e riporta ampie
sezioni di commentari famosi oltre ad essere corredata di un’ampia introduzione in
cui I'autore discute anche la questione dei manoscritti della Satasai. Secondo Malaviya
I'epoca di composizione dell'opera e il 1707, non vi sono altre testimonianze
autorevoli circa date relative alla vita di BiharT e non & possibile definire quale fosse
esattamente la forma completa e originale dell’opera.”” L'ordine dei doha ¢ lo stesso
stabilito agli inizi del 1900 da ‘Ratnakara’. Malaviya afferma di essersi servito di circa
75 antichi manoscritti e di 5 commentari da lui ritenuti autorevoli, fra cui quelli di
Manasimh, di Kovida Kavi (composto nel 1742) e di Haricaranadasa (composto nel
1834; secondo Malaviya ¢ il piti attendibile per quanto riguarda il numero dei doha).”
Gli studiosi contemporanei che abbiamo menzionato vollero rendere disponibile al
vasto pubblico il testo della Satasar la quale esisteva sotto forma di innumerevoli
commentari e traduzioni in varie lingue indiane che circolavano sotto forma di
manoscritti e stampe antiche. Per costoro fu difficile stabilire quale testo fosse il
migliore, il piu affidabile e vicino all’originale proprio per I'enorme proliferare di

15

‘Ratnakara’ fu il segretario personale del Mahardja di Ayodhya. Alla fine dell’Ottocento e agli inizi del
Novecento poeti, letterati e studiosi che componevano in braja e sanscrito godettero del patrocinio delle corti
di Benares, Orccha, Rewa e Chattarpur; per altre informazioni, cfr. F. Orsini, The Hindi Public Sphere 1920-1940,
cit., pp. 421-422, ecc.

D. BhatT, Bihart Bhasya. Mahakavi BiharT racita Bihari Satasai ka pramanika bhasya, cit.

R. Miéra, Bihari-Vibhiti, Bihari Satasal ka pramanika patha, vyakhya evam bhavartha, 1ahabada, Lokabharati
Prakasana, 1970 (I ed. 1969). Non disponiamo di informazioni sull’autrice e non abbiamo potuto consultare le
sezioni introduttive dell’edizione.

L. Malaviya, Biharidasa ki Satasai [tina khamdom mem], Dilli, Aditya Prakasana, 2008.

¥ Ibid., p. 12.

»  Secondo Malaviya i doha sarebbero stati messi per iscritto da un discepolo di Bihari o da qualche letterato di
corte. Egli ritiene possibile che il testo fosse stato trascritto in nastalig; questo spiegherebbe perché la
differenza tra le varie lezioni consista soprattutto nella lunghezza delle sillabe e nella presenza o assenza di
alcune vocali, soprattutto i, u (errori che Malaviya ritiene non sarebbero stati commessi se 'opera fosse stata
scritta in ndgari). Malaviya aveva visionato alcune copie manoscritte della Satasal che presentavano tutte
lezioni assai diverse fra di loro. Egli suppone che la Satasai sia una mera raccolta di distici apparsi in altre opere
dello stesso autore, ibid., p. 3.
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opere relative alla Satasal. Tra di essi forse € ‘Ratnakara’ lo studioso che riusci a
compiere I'indagine filologica pili accurata. Egli cerco di avvicinarsi all’originale e di
stabilire la lezione autentica analizzando e confrontando tra loro alcuni importanti
codici attraverso cui il testo era stato trasmesso.

Secondo la tradizione Bihari non stabili la sequenza dei dohd; questo ordine e stato
di volta in volta fissato nel corso del tempo.” Una prima sequenza & quella conosciuta
come 'azamasahi krama; che si ritiene fosse stata compilata da un’assemblea di poeti
sotto I'egida del principe Mughal A‘zam Shah (1653-1707), il terzogenito del grande
imperatore Mughal Aurangzeb ‘Alamgir, il quale volle metter ordine nelle numerose
recensioni che gia circolavano in quel periodo.”” Seguono questa sequenza il
Lalacandrika di Lalluji Lala Kavi, la traduzione in sanscrito Sringara Saptasati di
Paramananda e vari altri.

Una seconda sequenza ¢ definita rama krama, stabilita da Jagannathadasa Ratnakara
agli inizi del Novecento sulla base dei manoscritti e delle copie pubblicate che egli
confronto, tra cui un manoscritto del 1739 attribuito a un discepolo/studente di Bihart
(rinvenuto da alcuni pandita presso la biblioteca privata del Maharaja di Jaipur), un
commentario manoscritto del 1772 attribuito dal poeta Mana Singh, un altro
composto nel 1796 da Laksmiratana, un commentario manoscritto di Sardara, un
manoscritto della Sriigara Saptasatika (la traduzione in sanscrito della Satasai a opera
del poeta Paramananda per conto del letterato Bhartendu), copie stampate dei
commentari di Krsna Kavi, di Prakasa, di Lalluji Lala e altri. L'ordine delle strofe era
abbastanza simile in tutti i testi summenzionati. Erano composti secondo questa
disposizione anche l'antico commentario di Krsnalala e quello in persiano di
Anandilala Jo$ijT (contenente un totale di 640 dohd) e altri. Jagannathadasa Ratnakara
diede una sua disposizione personale alla sequenza inserendo una strofe riguardante
la bhakti ogni venti strofe circa.

Un’altra sequenza fu stabilita dal poeta Candramani Misra noto come ‘Kovida Kavi’
nel 1685 (1742 samvat).” Un’altra ancora fu stabilita da un certo Purusottama Dasa
(forse un poeta alla corte del re Chatrasala nel Bundelkhand) come dichiara Hari
Prakasa nel suo commentario; era composta da circa 700 strofe e risaliva al 1693 (1750
samvat); tale sequenza ¢ seguita nel commentario di Hari Prakasa, nell’Amaracandrika,
nel Kundaliya di Gulphakara Khan, nella BiharT Bodhini e altre. Un’altra sequenza ¢
quella determinata dal commentario Anavara Candrika; & seguita nel Lala Candrikd e in
altri. 1l commentatore Krsnadatta nel 1695 (1782 samvat) stabili la successione delle

' Le informazioni che seguono sono state tratte da S. Pamdeya (sampadaka), Bihart Satasat, Lalliji Lala dvara mala

sampddana aur tikd, cit., pp. 41-45.

Secondo Pamdeya, la compilazione sarebbe stata opera di un solo poeta, certo Harazt Kavi, ibid., p. 42.

Gli autori indiani moderni indicano I'anno di produzione di un’opera, ecc. affiancando al numero la parola
samvat (abbreviazione di samvatsara) la quale da sola dovrebbe indicare il vikrama samvat (57 a.C.) cioé I'era
vikrama impiegata diffusamente per il computo del tempo in quasi tutta I'India; diciamo ‘dovrebbe’ perché da
sola potrebbe indicare le ere Saka, Sirhha e Valabhi indiscriminatamente. Spesso questi stessi autori indicano
solo I'anno e non specificano che si tratta dell’era samvat; abbiamo dovuto ricostruire certe date confrontando
le informazioni fornite da vari testi.
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strofe nel suo commentario in kavitta; vi erano circa 699 strofe. Il commentario non e
pit reperibile; & seguita da I§vara Kavi nel suo commentario e in altri testi. Vi sono
varie altre disposizioni dei doha.”

%t disponibile un confronto tra la differente disposizione delle strofe in molte delle opere summenzionate in S.

Pamdeya (sampadaka), Bihari Satasat, Lalldji Lala dvara miila sampadana aur tika, cit., pp. 409 segg.
82



8. TRADUZIONE E NOTE

NOTA ALLA TRADUZIONE

I doha sono stati tratti dall’edizione di DeSarajasimha Bhati e cosi anche le indicazioni
circa le figure retoriche tranne dove diversamente specificato. L’edizione di
Laksmidhara Malaviya si e rivelata utile per il confronto sulle figure retoriche nella
Satasat secondo commentatori antichi quali Krsna Kavi, Haricaranadasa, ecc.
(classificazione che non & presente per tutti i distici). L’edizione di Bhat indica, in
alcuni casi, il tipo di dhvani presente nel distico (dhvani & ‘I'essenza della poesia’
definita dalla prevalenza del significato implicitato, vyarngya) e di nayika cioé di
‘eroina’, ‘protagonista’, ‘personaggio’. L’edizione critica di Ramakumart Misra riporta
talora il tipo di nayika e, per alcuni distici, il tipo di rasa (il significato poetico per
eccellenza). L’edizione di Jagannathadasa ‘Ratnakara’ & la pilt accurata nell’indagine
etimologica di vocaboli dal significato incerto. Anche il commentario Lala candrika di
Lall@iji Lala Kavi si & rivelato utile per individuare le figure retoriche.

ABBREVIAZIONI DEI COMMENTARI E DELLE EDIZIONI CRITICHE UTILIZZATE

BB: Bhati, De$arajasimha, Bihari Bhdsya. Mahakavi Bihari racita Bihdari Satasai ka
pramanika bhasya, Nay1 Dilli, ASoka Prakasana, 1969.

BRT: Jagannathadasa ‘Ratnakara’, Bihari-Ratnakara. Bihart Satasai para Ratnakara ki tika,
Nayi Dilli, Prakasana Samsthan, 2009 (I ed. Lucknow, Ganga Pustakamala
Karyalaya, 1926).

MBV: Mi$ra, Ramakumari, Bihari-Vibhiti, Bihari Satasat ka pramanika patha, vyakhya
evam bhavartha, 11ahabada, Lokabharati Prakasana, 1970

LBB: Bihari-bodhini, arthat, Bihari Satasat ki sarala tika, tikakara Lala Bhagavanadina 'Dina’,
Banarasa, Sahitya-Seva-Sadana, 2010 [1953], Kavyagrantha ratnamala-ratna.

MBS: Malaviya, Laksmidhara, Biharidasa ki Satasat [tina khamdom mem], Dilli, Aditya
Prakasana, 2008.

LLC: Pamdeya, Sudhakara (sampadaka), Bihart Satasat, Lalliji Lala dvara mila sampadana
aur tika, tippani jarja abrahama griyarsana ki bhiimika se samyukta, Varanasi-Nai Dilli,
Nagaripracarini Sabha, 2000.
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TRADUZIONE
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1. Rimuovi’ gli ostacoli’ della mia esistenza terrena, o Radha, [tu cortese e] pura*

con la visione fugace’ del [tuo] corpo ricolmi Syama® di delizia.”

ST ST F S & -9 T |
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2. Ritenendo[li] suoi alleati,’ I'abile sovrano- la giovinezza-

ha accresciuto™ [la magnificenza del] petto, del cuore, degli occhi e dei fianchi.

10

Mangalacarana, strofe iniziale che introduce ogni opera letteraria attraverso un’invocazione rivolta alla divinita
di elezione. Nella Satasat, il rasa prevalente & I'amore, srrigara (il quale & anche uno dei pitt diffusi e per questo
chiamato rasardja, rasa sovrano), che si esplica tipicamente nelle figure di Radha e Krsna le quali sono quindi
menzionate nella strofe introduttiva. Secondo BRT questo verso dimostrerebbe che il Nostro apparteneva a un
sampraddya la cui la divinita principale era Sriradhikaj, cioé probabilmente al Nimbarka sampraddya, v. BRT, p.
21. H 34 (32 sillabe, 16 lunghe [guru], 16 brevi [laghu]). Kavyalimga alamkara (da qui in poi alamkdra sara
abbrev1ato inal.).

&l ¢ la seconda persona del verbo. Nelle frasi contenenti un’ invocazione si era soliti utilizzare sia la seconda sia
la terza persona del verbo, v. BRT, p. 21. MBV, p. 57, considera &1l una terza persona plurale.

HI-aMT ostacoli, impedimenti; i commentatori sono concordi nel riconoscervi il dolore delle ripetute nascite e
morti cui I'essere umano ordinario & sottoposto. Secondo la convenzione poetica classica, nero & il colore del
dolore, della sofferenza, ecc. Ratnakara menziona la lezione di Krsna Kavi, che completo il suo commentario
nel 1782, AI-aTd &%§, Krsna Kavi menziona anche le classificazioni (jati) dei dohd e la lunghezza e brevita delle
sillabe. Definisce il distico in questione karama e ne enumera 32 sillabe, v. BRT, p. 22.

Radha ¢ la gopl la pastorella prediletta del dio Krsna. Per LLC AFIR significa ‘pura’ (sucturd), per BRT
‘intelligente’, ‘saggia’. IFTR & una donna che risiede in citta e, in generale, una donna cortese, raffinata,

elegante.
Q’I’{ganche ‘influenza’ o ‘contemplazione’ del corpo di Radha secondo Ratnakara il quale ricorda che nei prakrta
dhya diventa jha per cui la parola dhydna diventa e (o T nella grammatica di prakrta di Trivikrama);
Ratnakara propone dunque anche il significato di “contemplando il corpo di Radha”. MBV rende con Sic=amT
‘ombra’, ‘immagine’, ‘copia’, ‘replica’, MBV p. 57.
1l dio Krsna dalla carnagione scura. Secondo Ratnakara & possibile interpretare ¥ anche come tutto cio che &
oscuro: dolore, difetti, impedimenti, ecc.
gRA-gld significa letteralmente agg. ‘verde/lieto’ oppure come sost. ‘splendore/radiosit’; il significato
figurato del termine da modo a Ratnakara di proporre anche la seguente resa del verso: “[...]Syama [cangia
colore e ] verde diventa.” Lo stesso significato & proposto dall’edizione critica di S. Benipuri, Bihari Satasai
(satika), Patna, Pustaka Bhamdara, s. d., p. 1.
Ao B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Secondo alcuni commentatori si tratta di parole rivolte a una giovane
donna da un’amica; secondo Ratnakara sono le parole dello stesso ndyaka. Niramga riipaka al. (tipo di rizpaka in
cui 'imposizione dell’'upamana e upameya_ e priva o di parti, secondo la definizione di R. Tivari, A Critical Approach
o Classical Indlan Poetics, cit., p. 190) in W-F{‘TIH sovrano-gioventu; tulyayogita al. del primo tipo in &, H,
o, e El@,T ESLEA Eﬁ?l Mugdha ndyika.
3T significa letteralmente membra, cioé ‘parti di’ sia ‘membri’. Sia BB sia BRT rendono il termine con
‘aiutante’. Snell traduce con ‘membri’, R. Snell The Hindi Classical Tradition. A Braj Bhasa Reader, London, School of
Oriental and African Studies (University of London), 1991, p. 135. Le sette parti del regno: il re, il ministro, il
purohita, il tesoro, il paese, il forte, I'esercito, Sahityaika brajabhdsa kosa, khanda 1, Caturvedi D. P. Sarma (mdila
samkalana karta), Lakhanau, Uttara Prade$a Hindi Samsthana, 1985, p. 2.
9L, izdfa, € un termine di orgine araba che significa ‘potenziamento’, ‘aumento’ ed era utilizzato, fra gli altri,
nel caso in cui un dignitario (un ufficiale, un governatore) beneficiava di un qualche riconoscimento da parte
del suo badasaha, sovrano, per aver compiuto un’azione meritevole.
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3. Non cessa la [loro] ostinazione! Ricolmi di ardore,” e come incoraggiati da
Kamadeva,

rivaleggiano [I'un l'altro] e piu intensi diventano i pensieri d’amore, ** I'abilita [nei
gesti e nelle parole], gli occhi.
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4, [Per] le pupille ancor piu luminose sei annoverata [come] l'eccellente” tra le
numerose [mogli] /

[perché le pupille] si son fatte gemme'® d’affetto del marito, celate’” dal velo del

pudore.

Hi-TFoei® TE-IE-SH I9l GieA T |
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5. Sorto & l'affetto nel giorno propizio [in cui] Saturno - il nerofumo" - [era visibile]
nell’ascendente” pesci - gli occhi. /

Perché, [Iaffetto] non diviene il signore [e] gioisce dello splendido regno conquistato

- I'intero corpo?

Hidl & 72aTe @i, FiE fFhaid A |
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1 qgER 39 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Hetiitpreksa al. (utpreksa ‘con causa’).; chekanuprasa al. Laksita nayika,
eroina palese, riconosciuta.

a|T-‘3|T T significa IS forza, potenza; in questo caso & preferibile rendere il termine con ardore, ebbrezza.

I letteralmente significa ‘mente’, cuore, ma BB ritiene che il termine si riferisca ai sentimenti d’amore che
dimorano nella mente.

T B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Niramga riipaka al.; bhedakatisayokti al. cio¢ iperbole di tipo bhedaka ‘con
distinzione’ cioe in cui si descrive di un oggetto la qualita che lo rende superiore ad altri oggetti.

TRt deriva dal sost. persiano ®R@T ‘capo, ‘ornamento della testa.

Hl sono Hi«l o | le pietre preziose, i gioielli.

7 Bl nascoste.

15 S 39 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Nella letteratura indiana classica gli occhi che mostrano la forma di un
pesce sono ritenuti molto affascinanti. L’eroina, applicando il nerofumo sugli occhi, rivela I'affetto che nutre in
cuor suo per qualcuno; diventa allora auspicabile che la passione _Prenda il sopravvento 1'unione con I'amato
possa compiersi. Abheda ripaka al.; kakuvakrokti al. in i 4 FFHH T A Parakiya drstanuraga ndyikd.

Fhoaids, il kajjala & un cosmetico di colore nero che si apphca sulle palpebre.

&, lagana, secondo la scienza astronomica-astrologica indiana ¢ il segno ascendente, cioé che sorge a est, al
momento della nascita. I commentatori sono concordi nel ritenere che una persona il cui Saturno &
nell’ascendente & destinato a diventare un re. Discordi sono le opinioni degli esperti di astronomia-astrologia, i
Jjyotist, sull'argomento.
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6. [Mi] tormenta come [fosse] una freccia,” impossibile sfilare /

il [suo] orecchino” conficcato nel mio cuore come la punta del dardo* di
Manamatha.”

A Sieg o s T, W 7 &l S |
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7. La fanciulla, avvolta” nella luce lunare, non ¢ affatto visibile /

legata al filo della fragranza [che emana dal corpo di lei], 'amica avanza in sua
compagnia.

2l {zh, oRa dRE sl o9 o |
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8. [Ne] sono stata attratta , anche tu lo sarai, quando vedrai la [sua] bellezza, o
grazioso diletto /
dorati si fanno i bianchi gelsomini” della sua ghirlanda quando si uniscono al suo
splendore.
- ~ 2 2 —
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9. Deliranti, svelano tutto il [suo] cuore, non badano al luogo appropriato [o]
inappropriatg/
in ogni istante, in ogni modo, ebbri per aver assaporato’ le [sue] splendide fattezze,

gli occhi.

2 7Y B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ™ anziché & in BRT. Parnopama al.: @ = upameya, - =
upamana, gt = indicatore di paragone; yamaka al. in @ﬂ @ﬂ (il primo termine indica un orecchino, il secondo
significa ‘conficcato’).

Lett. ‘qualsiasi arma appuntita’.

»  Ornamento per l'orecchio la cui forma ricorda un chiodo di garofano.

#  Lett. ‘lancia’.

» 1l dio dell’amore.

% @ Bg (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Unmilita al. per la somiglianza tra la luce lunare e lo splendore della
giovane; chekanuprasa al. Una giovane si reca di notte a un incontro furtivo accompagnata da un’amica.
Suklabhisarika ndyika, fanciulla che esce a incontrare 'amato durante la fase crescente della luna, quando & la
luce lunare di questo astro a illuminare il cammino.

77 Lett. ‘si & mescolata/unita’.

% q B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Messaggera descrive la bellezza dell’eroina. Tadguna al. per il camblo del
colore nei fiori della ghirlanda; chekanuprasa al. per le assonanze delle lettere cha e ma nelle parole B BEIC]
e A& AT, Suklabhisarika nayika, krsnabhisarika nayika.

» Al una varieta di gelsomino, Jasminum Grandiflorum, dai fiori bianchi e profumati. Assonanza della parola

] , che indica una varieta di gelsomino glallo con il termine EF!E'{"T che significa dorato.

% HgHS B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 5137:5 anziché &% in BRT. Donna che si rivolge a un’amica.

Bhedakatisayokti al.; chekanuprasa al.
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10. Torna ripetutamente da lui [e] I rimane il cuore, spezzata la cima del pudore /
divenuto vascello [intrappolato] nel gorgo della massa di splendore di tutte le sue
membra,
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11. Bene [facesti] a non ascoltar[mi], senza effetto rimase la [mia] invocazione /

come se tu, una volta® salvato I'elefante,” avessi perso la reputazione di [essere colui

che] libera [gli esseri].*

FIcE sl =g e Jee-92 | |
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12. Ferma immobile mi scruto [da sotto] il velo,” gli occhi colmi di desiderio /
con un pretesto se ne ando, sfiorandomi per un istante con la [sua] graziosa ombra.”
A-FS . G 7 AE A |
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13. Tutti i metodi [per ottenere] 'unione nello yoga* ha insegnato [il dio dell’amore]

Maina, come [fosse] un mahamuni*’/

31

Lett. ‘per aver bevuto’; ST ancor oggi in Punjab significa ‘bere’ (& S% 3. -

32 W 3 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L’eroina si rivolge all'amica intima. Bhedakatisayokti al. in o SR feoet
AR A, chekanuprasa al. in S B, (Parva) anurdgini ndyikc’z

3§ B9 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). F anziché TF in BRT. Un devoto si lamenta con il proprio dio.

Hetutpreksa al., chekanuprdsa al. Laksita nayika.

R una sola volta, in ogni modo.

I commentatori concordano nel tradurre N con elefante.

E quindi ora non salvi pili nessuno, nemmeno il tuo pit fedele devoto. Si tratta del riferimento a un noto

episodio puranico (Gagendramoksa) in cui il dio Visnu salvo un elefante (in realta un essere condannato a una

rinascere infausta) rimasto intrappolato tra le fauci di un coccodrillo, Srimad Bhdgavata Purdna, IV, VIII .

AqHS B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Lamato si rivolge all’amica dell'amata. Yukti al. (unione di un

vocabolo e di un significato apparentemente non connessi 'uno all’altro, uno dei sabdharthalarikara) per la

descrizione del gesto con cui la donna cerca di nascondere il proprio amore; chekanuprasa al. Per MBV

svabhavokti al.

‘ElEIZ-‘TZ lett. il velo [costituito dall’]estremita della veste femminile.

Generalmente in India il saluto tradizionale a una persona autorevole o verso cui si nutre rispetto o profondo

amore consiste nel toccare i piedi con le mani o con la fronte. Si pud dedurre che la protagonista immagini di

compiere questo gesto con la propria ombra rivelando in questo modo il suo pudore nei confronti dell’amato.

Haha B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brev1) Metafora dell’anima individuale che si unisce al Prmmplo o Amma

Umversale qui 1ndlcato dalla parola = amato che dlventa sinonimo di Paramatma. Doppi sensi in Fl'l"'l-@TlH e
fra-eigad e F] e Ect Slesa al. in STT- FA, W—W FEd e FFT ripaka al. in qETgE FFT utpreksa al. per la

presenza d di‘come se’.

4 per BRT SiFT- T significa FNT-4fE unione nello yoga.
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[I'identita suprema] con I’Amato [nello stato di] non-dualita desiderano [realizzare] gli

occhi, servendo [con devozione] le orecchie.*

T T FH A, Fig TES T |
H-FA 7 O B S TS 577 A7 1 9% 1

14. Credi a tutto quello che si dice,” quale animo sfiduciato [¢ il tuo]! /

Devi saper[lo], in cuor [tuo], oh amica, [che] I'ape non si diletta con la gemma

dell’aka.*®
fr-fagE # 36 o &y STd 9EN |

N v o~

WWWWW‘I@WII an?

15. Nella separazione dall’amato [vi & un] insopportabile dolore, gioia [vi &] nel

tornare al villaggio paterno /

come Duryodhana® [la] si vede [a rischio di] perdere la vita, questa volta.”
3 92 T FouS! FSHA AT AR |

L% T A Y T SHid adesd SR % 12

16. Lo splendore immenso [del suo corpo] traspare brillando™ attraverso la veste

sottile /

come se nell’oceano scintillasse un ramo frondoso™ del[l’albero] Kalpavrksa.*
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Uno yogt, un grande saggio.

%I, orecchie significa anche ‘foresta’, v. Sahityaka Brajabhdsa Kosa, khanda 1, Lakhanai, Uttara Pradesa HindT

Samsthana, 1985, p. 343; Ec] significa ‘occhio’ o anche ‘dalla condotta disciplinata’ quindi si riferisce a uno yogt.

Un altro possibile significato dell’ultima parte del distico & ‘lo yogt rende servizio [a Dio] nella foresta’.

FWT B9 (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). L'amica consola la fanciulla turbata da un possibile tradimento

dell’amato. Chekanuprasa al. Per BB e MBS arthantaranydsa al. Per MBV yamaka anuprdsa al. in 31851 3t (grossa

ape il primo termine, amica il secondo termine). Atyantatiraskrtavacya dhvani, esplicitato del tutto soppresso

(tiraskrtavacya=metafora), & una variante di espressione traslata, BB, p. 29. Kriyavidagdha nayika.

@ 9Tl FH 1 lett, ‘dall’orecchio tenero’. Si tratta di una frase idiomatica che significa ‘fidarsi delle parole di

chiunque’, ‘facilmente suscettibile’, ‘che crede senza soppesare a quello che viene detto’. Lokokti al. cioé

‘espressione idiomatica’.

Calotropis Gigantea pianta tropicale dalle virtti terapeutiche, ma dai fiori poco attraenti, privi di polline e di

fragranza.

N1 B9 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Donna matura confida all’amica lo stato d’animo mentre si reca presso

la casa paterna. Una donna giovane non soffre quando dopo il matrimonio torna, per per un periodo, presso la

famiglia di origine; una donna matura invece prova sia la felicita del ricongiungimento famlhare sia il dolore

per la separazione dall’amato. Pirna upama al.: eroina = upameya, Duryodhana = upamana, &l = indicatore di

paragone.

1 quale era stato maledetto a morire quando avesse provato gioia e dolore in egual misura.

Da cio si evince il passaggio dalla fanciullezza alla maturita, BB, p. 30.

W 34 (36 sillabe, 12 lunghe 24 brevi). Riflessione dell’amante vedendo la bellezza dell’amata. Vastiitpreksa
(utpreksa di tipo vastu cioé in cui una cosa -lo splendore della donna- ¢ sostituita da un’altra -il ramo

rigoglioso).

Poiché i due verbi FHHS! FSHA  hanno un significato analogo cioé luccicare, brillare abbiamo tradotto

liberamente con ‘traspare luccicando’.
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17. Ghermirono e colpirono i viandanti - gli occhi [miei] - gettandoli nella fossetta
del mento /

i thaga®™ - le sue [incantevoli] fattezze - lanciando il cappio della risata nel bagliore
fugace™ del fremito.

QD

N N (a
hldg hlleh SIdd 3T Sl hlg &ldg |

T A Higd-&9 i ql | & 3 1 e 1

18. Pur compiendo milioni e milioni di sforzi [tu dimmi] ora chi [la]pud separare [da
lui]?

1l cuore, * dopo aver visto le fattezze [ingannevoli] di Mohana,” & divenuto sale
[disciolto] in mezzo all’acqua.

S GA & & T Iag-Ud PR |

AR AR ST Hi GEga-amR 1 R 1

19. 1 fiori spuntati daranno frutti se li si preserva dalla furia della calura /

[e] il giardiniere [ - tu, o fanciulla -,] innaffia il suo giardino con l'acqua della
benevolenza.

I AT & TN fel e TH-T |

-1 SHR Sl a/T g % @971l e 1@

2 {Y9ed lett. ‘con fiori/gemme’,

> Surataru o Kalpavrksa & un albero che emerse durante il frullamento dell’oceano di latte primordiale operato
da deéi e antidei. H9edd significa ‘pieno di foglie’, ‘frondoso’.

* H{HRE B (32 sillabe, lunghe 17, brevil5). Amante che descrive il suo stato d’animo all'amica dell’amata.

Samgaripaka al. (in cui tutte le parti dell’'upamana si impongono nelle parti dell'upameya, R. Tivari, A Critical

Approach to Classical Indian Poetics, cit., p. 190). Riipaka al. anche in MBS.

&3, thaga i famosi barl‘iiiti strangolatori di salgariana memoria.

Secondo Ratndkara =M ¢ il balenio ingannevole delle stelle che il viaggiatore scambia per 'alba mettendosi

cosi in cammino e divenendo facile preda dei ;ha%z, BRT, p. 30.

7 @ B4 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). %\%’éﬂﬁ?ﬁ anziché ﬁé?ﬁlﬁ?ﬁ in BRT. Per l'eroina & impossibile

distaccarsi dall’amato.

Secondo BRT mana, che noi abbiamo tradotto con cuore, & sinonimo di manasarovara, il quale assume la forma

della mente. Secondo questa accezione il termine & usato anche nel doha 150. Drstanta al. per BB, MBS e MBV.

Mohana significa ‘colui il quale priva della coscienza’, ‘che confonde’, ‘che ammalia’; & uno dei nomi di Krsna.

% 7S BG (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). W-flﬁ anziché amg—fm in BRT. Parole delle amiche all’eroina
irata perché I'amato non & giunto all’appuntamento. 1l distico gioca sulla doppia valenza di significato delle
parole A4 ‘fiore’, ma anche ‘cio su cui si fissa la mente, ¥%g ‘dare frutto’, ma anche ‘avere successo’,
‘realizzarsi’ e W ‘giardiniere’, ma anche ‘donna esperta [nelle arti amatorie] e ‘giardino’. Se I'eroina proferira
parole dolci all'amato il suo desiderio di incontrarlo si realizzera. Samasokti al. Per MBS vi sono anche yamaka
al., ripaka al. e Slesa al.

1 HqHS B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Slesa al. Samasokti al. per MBS.

89

55

56

58

59



20. Fino ad oggi & stato ornamento” per l'orecchio® servendolo in un modo
[magnifico] /

di dimorare sul naso ha ottenuto [invece] I'orecchino [per il naso],” in compagnia
delle perle.”

S-FR-YE-aRER Tl R RER a3 |

RTa-go IRER oWt AER & T T 1R 1

21. [Poiché] giaci sotto la fronte dell’elefante, o Yama, la tua mente prenda una
decisione!* /

Dopo aver rinunciato® al desiderio di godere [del mondo], ® canta ora [le lodi delle]
qualita di Narahari.”

Tog 1% 3iTg IR R FEEE WIS |

I i G Wt Fll 9IS T 81 &S IR 1"

22. Sulle palpebre & impresso il rosso del pana,” sulle labbra il [nero] collirio [per gli
occhi] e sulla fronte la rossa lacca [applicata per decorare] i piedi: sei diventato

incantevole! /

= . .
6z AT = orecchino per I'orecchio, ma anche persona che non ha ottenuto la liberazione.

%IIH orecchio, ma anche i Veda.

S9R = ornamento per il naso, ma anche persona vile.

% Per 'ambivalenza delle parole %, G%dd A% 1 e GHad & possibile anche la seguente interpretazione: “Pur
avendo servito ininterrottamente la Sruti/ i Veda 'uomo ancor oggi rimane senza liberazione, eppure anche
I'essere pill infimo ha ottenuto di risiedere nel pili alto dei cieli [IT% ] assieme a coloro che hanno ottenuto
la llberaZlone [9%dd],” v. BB p. 32, BRT p. 32 e MBV p. 70.

66 i'l'l?.}?f B4 (42 sillabe, 6 lunghe, 36 brevi). Rijpaka al. anche in MBS. Il rasa & santa.

7 ¥%&N per i commentatori significa decisione.

‘TREI avendo rinunciato.

HW-?;NT lett. sete/desiderio per i godimenti di questo mondo

Narahari ¢ Narasimha secondo BB, BRT, LBB e LLC., MBV p. 71, fa notare come Narahari, secondo la rivista

Nagari Pracarini Patrikd, era il nome che il BiharT aveva ottenuto in seguito all’iniziazione, bhaga 8, prstha 131.

MBYV scrive inoltre che secondo Ratnakara (‘Kavivara Bihart', p. 257-58) Narahari Dasa era anche il nome di un

sant’uomo che viveva nei pressi di Orccha ed era discepolo di Sr1 Sarasadeva, un mahanta appartenente al

Nimbarka Sampradaya. Il padre di BiharT era stato un suo discepolo e Bihari stesso aveva studiato i testi del

kavya presso di lui. Sempre MBV rileva che qui il rasa dominante & $anta. Holland cita Harimohana Malaviya,

autore di un testo sulla poetica della Satasal, secondo il quale Narahari era il nome di una divinita tutelare
spesso venerata dai re all'epoca di Bihari, v. B. G. Holland, ‘The Satsaf of Bihari: hindi poetry of the early riti period’,

introduction and notes, PhD dissertation, Berkeley, 1969 (tesi di dottorato inedita), pp. 193-194.

L HghS Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 3T anziché T in BRT. Osservazione sarcastica della nayika

(khandita, cioé il cui marito & stato infedele) sul nayaka che giunge dopo aver amoreggiato con un’altra donna

recando sul corpo i segni del tradimento. In BB e MBS asamgati al. del secondo tipo, figura retorica che si

riferisce a qualche cosa che si trova in un luogo diverso da quello in cui & collocato abitualmente (il nerofumo,
la lacca per i piedi normalmente non abbelliscono un corpo maschile). Khandita nayika.

1l termine W1 si riferisce alla caratteristica colorazione rossa del pana ciog il betel o la foglia di betel. Il betel &

il nome comune di due piante, il Piper betle e la palma Areca catechu, nota anche come areca. Il termine pana

generalmente si riferisce all'involucro di foglie di betel riempito con calce, un pezzo di noce di areca, un po’ di

catecu e varie spezie; il bolo & masticato dagli indiani come digestivo. Aumenta la salivazione e conferisce alla

bocca una caratteristica colorazione rossastra.
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Oggi tu [sei venuto a] incontrarmi [e] hai fatto molto bene, o mio diletto.

STA-TNE - S~ o GG |
Tfer-Tt T 3 HfE SR ST S 1IR3 117
23. Ricolmi di pudore, orgoglio, indolenza e ardore™ i tuoi occhi sorridono /
I'alba rivela un’altra luce radiosa, [quella del]’'amore rovesciato [fatto come I'uomo]”
[di cui hai goduto] la notte [scorsa].
qict Tt i At Fal TRY SRT T |
F % G ToES! IS I G TE 1RGN
24. 1l marito [le] rivolse parole d’affetto, [lei] guardo I’amica sorridendo /
tutte le compagne, adducendo un pretesto, se ne andarono felici.
Al W AR S G Tl G |
qd Hied % S a6l § SEE! JHE 1R 17
25. Oh astuta’ Radha, ascolta! Innalzo a te anche [I'apsara] Urvasi” [quale] offerta
propiziatoria® /
[poiche] come un [prezioso] ornamento [urbasi]* tu risiedi nel cuore di Mohana.”
FI-FIR e 7 afha & 9 & - |
R = aRka @ /i ~g® i ame 1g 1
26. [11 mio] sguardo sali sui [dolci] pendii del [suo] seno [e da i, pur] stremato, sali pit
in alto ancora, avido della [sua] bocca, /

[ma] cadde nella fossetta del mento e li rimase senza [riuscire a] spostarsi.**

7 qgR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). We qa=Id e a'l%f anziché R e qg+id e ‘aﬁ in BRT e. Parole rivolte
dalle amiche alla ndyika. Esse indovinano dalle varie emozioni dei _suoi occhi come ha trascorso la notte con
'amato. Anumana al. Bhedakatisayokti al. per BB e MBS per i termini SR 5. Laksita ndyikd.

7 BN-TRI-ASH-IH = pudore, orgoglio, indolenza e ardore.

75 qid secondo BB = 'amore rovesciato [fatto come I'uomo].

7% TS 3¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). HET e FE e §F anziché AR e S e §@ in BRT. Parydyokti al. anche
per MBS. Madhya nayika.

77 A& B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Yamaka e upama al. per BB e MBS. Svadhinapatika nayika.

8 galH astuta, intelligente, consapevole.

Urva31 ¢ la piti bella tra le apsara, incantevoli esseri femminili che risiedono nel cielo del re degli déi, Indra.

R secondo i commentatori ‘dare in offerta’.

Urbasi o urvasl & anche un ornamento che si indossa sul petto; & detto anche padika, MBV, p. 73. LLC lo

identifica alla dea Laksmi e ne fornisce anche il significato di ‘sussulto del cuore’.

E quindi Mohana non sar mai attratto da un’altra. Gioco di significati e alliterazioni attraverso le parole STt

(ripetuto due volte con due diverse accezioni) e ST T,

®  gmuT 39 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Eifd e AR anziché & e T in BRT. 1l ndyaka descrive la fossetta del
mento dell’amata all'amica di lei. Ripaka al. di tipo ekadesavivarti (‘parziale’) per BB (lo sguardo non &
espressamente indicato come cio che sale sulla montagna dei seni). Hetu al. per MBS.
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27. Trafiggono, gli occhi [tuoi] pungenti: non & proibito [loro] trafiggere /

[ma] improvvisamente mi trafigge il cuore [anche] il forellino sul tuo naso.

Sin G <6 71 a1 a1 Hig &1 3 |

T & BH S a4 [ & 1R 1

28. {Ora] sulla tua bella®” bocca nessuno sguardo malefico si pud posare », disse
I'[amica]® benevola /

cominciarono [invece] a moltiplicarsi,* gli sguardi, [una volta] impresso il dithauna.”

e & QT I afel-lag JEH |

I AT AT S a1 O ST 1Re 1%

29. Con lo sguardo imbronciato degli occhi e un sorriso senza allegria®™ /

capisci [anche tu] che I'imbronciata fanciulla ha reso noto il corruccio amoroso [e]

I'amante ’ha compreso.

qa & A qggETd oy Toid qug 3 9 |

AR AT ETd T8 FAST A &S 3o 12
30. E davanti a tutti per un attimo, [poi] voltando a tutti le spalle, avanza /

come il kavalanavi™ [va] verso di lui [e Ii] si ferma, lo sguardo.

& 1€ lett. ‘[per] desiderio/ amore’, abbiamo reso con avido. oqfhd aggettivo partecipiale sanscrito, significa

stanco.
% HweS 39 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). R e A anziché # e BA in BRT. Vibhavand al. del quarto tipo per
BB e MBS.
@ secondo i commentatori significa bella.
¥ A B4 (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). 3 e 3fd anziché 3 e & in BRT. Visama al. (‘incongruenza’, figura
in cui compiendo un determinato gesto si ottiene il risultato opposto). Vibhavana al. per MBS.
7 = amica
Lett. “lo sguardo comincid a raddoppiare”.
Segno scuro tracciato con il nero fumo, ecc. sulla fronte, sulla guancia ecc. di un bambino (ma non solo) per
scongiurare il malocchio e tener lontani gli spiriti malvagi. Nel doha esso aumenta la bellezza delle labbra.
%l WS B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). aa e T e Wﬁ anziché e e g"lﬁ e ﬁ'ﬁiﬁfﬁ in BRT.
Discorso tra due amiche. Anumana al. Manavati nayika, eroina imbronciata.
Lett. “senza risata”.
2 AR 39 (36 sillabe,\lz lunghe, brevi 14). &1 anziche & in BRT. Per BB e MBS piirnopama al.: &1 = upameya,
= upamana, 31 = indicatore di paragone. Atteggiamento di una donna adultera. Laksita nayika.
Oppure kavilanavi. Si tratta di una piccola ciotola che viene riempita d’acqua, ritualmente attraverso la
recitazione di mantra, posta tra coloro che sono sospettati di furto. Viene fatta ruotare fino a fermarsi di fronte
al colpevole. Solo il commentatore Krsna Kavi ne fornisce una spiegazione generica di ‘contenitore del mantra’.
Vi & una parola persiana simile, gibla-numa (lett.: cid che indica la gibla, ovvero la direzione in cui occorre
rivolgere il viso per avere davanti la direzione in cui si trova la Ka‘ba) che indica uno strumento per misurare le
direzioni, una bussola, per i naviganti o per i fedeli per individuare la direzione in cui si trova la Mecca. 11
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31

. Eh Murari,” ora si vedra come durera la [tua] fama di liberare [gli esseri]! /

Salvasti ben noti avvoltoi,” [ma ora é] a me [un famoso peccatore che] sei

intimamente legato.”

Fad Aed J=Id Rasld MSd Raad S/ |

-

32.

i

A D 0
WA Fd & «dd &f af a1 1R 1>

[Lui la] invita, lei [lo] respinge; ' [lui] & affascinato [da lei], lei [se ne] irrita; [poi] si

incontrano, lui [ne] gioisce, lei arrosisce: /'

nella casa gremita [di gente] si parlano con gli occhi [gli amanti].

102

TR! F Fd 9292 ¥R 3L U |

SYE AT o Hl FIS WY ST ML N3 1

33.

il

Nella mente il desiderio di lei, [tu] procedi con passo incerto /

[mio] fuoco della separazione spegni [quando] giungi [pur] con il cuore colmo di

inganno.

~ o N 2
SR oo &9 FAS qf 91 gaEl & |

&R A FR ANl &Y FE AW g 1
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termine apabhramsa kavilanuma potrebbe esserne una derivazione. Nel doha in questione la ciotola arresta la
sua rotazione davanti all'amante che ha rubato il cuore alla protagonista. V. BRT, pp. 35-36.

Senza divisione in sillabe. Il poeta stesso o un devoto si lamenta con Dio. Anuprasa al.

Murari, lett. ‘nemico di Mura’ (un daitya cioé un titano), & un altro egiteto di Krsna.

if 7@ secondo BRT e BB = ben noto, conosciuto e T = s. m avvoltoio. Avvoltoi quali Jatayu o
Sampati, personaggi del Ramayana. Rama incontrd Jatayu morente dopo il combattimento per salvare Sita e gli
conferi la liberazione.

115 legato, avvinto, stretto. Il devoto afferma: «Io ho commesso gravi colpe, quindi per te sara molto difficile
liberarmi dal ciclo delle nascite e delle morti, mentre liberare Jatayu o SampatT era stato facile.»

e 3 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). L'eroe invita 'eroina al gioco dell’amore. Vibhavana al. del terzo tipo.
Karaka dipaka per BB e MBS. Parakiyd nayika.

Lett. “lui dice, lei nega”.

Pur essendo tutti i verbi al maschile BRT rende #&d Rasid Se™1d come fossero femminili (FEfd Reasiid, ecc.).
La traduzione altrimenti sarebbe: “Gli occhi dicono, negano, affascinano, si irritano, si incontrano, gioiscono,
diventano timidi.”

In Tesori della lirica classica indiana, a cura di Siegfried Lienhard e Giuliano Boccali, Torino, UTET, 1994, p. 105 si
propone la seguente traduzione: “Invitano, negano, si rallegrano, si stizziscono / blandiscono, seducono, si
vergognano: la casa ¢ piena, ma bastano / i loro occhi a dirsi ogni cosa”.

=S B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). WS anziché ¥R in BRT. Parole rivolte da una fanciulla all’amante che ha
incontrato un’altra. Anumana al. Vibhavand al. per MBS. Uttama khanditd o praurhadhird nayika.

=S B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Un’amica descrive all’altra il comportamento di Radha e Kysna. Per BB e
MBS suksma al (‘sottile’, una figura in cui un sentimento, un’idea sono trasmessi attraverso un gesto, uno
sguardo insomma attraverso un mezzo diverso da quello linguistico). Kriyavidagdha nayika. Bodhaka hava (nel
glossary non c’¢) in LLC.
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34. Vedendola in mezzo agli anziani della famiglia,'” Syama'® tocco il capo con [un

fiore di] loto /

Bama

7 mise 'anello' di fronte al volto di Hari, poi lo porto al cuore. '

oy ha (oS
QT HETSE 3 i AgH 931 118 |
ThR TR ST HETe Tl et ST 13y 110

35. La naini'"' & giunta e si & seduta per applicare il mahavara'* al piede [di lei] /

ripetutamente [le] preme

' il tallone scambiandolo per il mahavart. "**

AT PRl & A & 9 G S |
N D ~
SN S A& Y G S U 110

36. Oh insensibile, il mio cuore™® & legato a te in modo tale [che] /

se tu non vieni lui non viene, se tu vieni lui viene.

g 7 g i Fg ITSH A AT |

AR o o & 9 9 e g2 e 1y

37. Affetto non &! Una grave sciagura affligge gli occhi: /

di acqua'® sono ricolmi tutto il giorno eppure la loro sete non si estingue. '’
Al TR A w7 A g 3 w1
oS! FA & |l e AW R TS 13E 1
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6 gli anziani, i maestri, i parenti maggiori per eta rispetto al protagonista.

Syama, lett. ‘dal colore scuro’, & un altro epiteto di Krsna.

Vama, ‘la graziosa’, ‘la splendida’ & un epiteto di Radha.

TR = anello con ha una parte di vetro (che riflette dunque) e che si porta sulla mano destra. BB e BRT
propone la possibilita di interpretare Hari come il sole, i due seni come dei monti; il gesto indicherebbe allora il
tramonto e dunque I'ora dell'appuntamento.

I due amanti non si possono toccare in mezzo ai famigliari. I gesti sottindendono che lui immaginava di aver
toccato i piedi di lei e lei di stringere al petto il volto di lui specchiato nel suo anellino.

7 39 (33 sillabe, 15 lunghe, 26 brevi). AETET e Qﬂ ¢ 981 anziché HEEE e Q?l e 981 in BRT. Per BB e MBS Bhrama
al.

Parrucchiera che al contempo & massaggiatrice ed estetista.

Lacca per decorare il piede.

Per i commentatori HIsid 311 = lett. massaggiare

Batufolo di cotone imbattuto di lacca per decorare il piede. Il tallone della protagonista & talmente roseo e
delicato da essere scambiato per il batufolo usato per apphcare la lacca.

%S Bq (Sillabe 30, 8 lunghe, 22 brevi). &y 36 C‘H?IC‘HTQ anziché &1 EIE S in BRT. Lettera rivolta
all’amante. Parydyokti al. Per MBS atisayokti al. Yamaka al. per MBV. Parakiyd praurhda ndyikd.

Il termine originario & mana che indica sia la mente che il cuore.

A0S B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Protagonista descrive la sua condizione di sofferenza per la
separazione dall’amato Per BB e MBS hetvapanhuti al (‘occultamento’ con hetu ‘causa’ in cui la cosa che serve
Lacrime.

L acqua e quella delle lacrime e la sete & quella dell’amato che si estingue grazie alla sua visione. BRT interpreta
g come olio o burro condensato che viene somministrato a un paziente che soffre di particolari patologie;
questo determina una grande sete, v. BRT, p. 38.
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38. Non vi ¢ polline, né dolce nettare, ' non & I'epoca della fioritura/

oh [nera ] ape, [se] tu [ora] sei [cosi] legata a un tenero bocciolo, quale [sara] la [tua]
condizione in futuro?

TS [TER RE i AR G R |

T T AN I R T i

39. Oh caro, il fuoco della separazione da te [¢] senza paragoni [e] senza limiti /

123

piove eppure [lui] divampa, neppure gli [incessanti] scrosci d’acqua'”® [ne] mitigano il

cocente bruciore.

NN N
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40. Come la luce della giovinezza aumenta nel corpo della sposa [novella] /

cosi, vedendo [quella luce], si affievolisce lo splendore sul viso di tutte le [altre] mogli.'*’

TG ST e Ty A1 &R Sl At |

1 iRag SN IR <{Re A SE AR 1Ly 1

41. Tu non hai conosciuto quell'Hari attraverso il quale I'intero cosmo & conosciuto /
allo stesso modo attraverso gli occhi tutto e visto, [ma] gli occhi non sono visti [da se
stessi].

T g T I A FER 2T % |

I% AN e HI] AT 7R S ST %R 1Y

42, Marte, il [rosso] bindu; *** la Luna, il [bel] volto; Giove, il [segno giallo di] zafferano

[tracciato] obliquo [sulla fronte] /

120 G 34 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Uno dei versi pitl celebri della Satasai. In BB % anziché . Per BB e

MBS anyokti al. Per BB ajiiatayauvand mugdha nayikd. Per MBV navorhd nayika.

BB rende HY con succo del fiore e non con miele.

122 A B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). In BRT @'LEII ST anziché @R AR, Vibhavana al. del terzo tipo,

visesokti al.

Seguiamo un’interpretazione che BRT aveva scartato e che & invece attestata in LBB e in alcuni commentari (v.

anche MBV, p. 83) secondo cui 3 sarebbe €] la pioggia incessante. BRT e BB interpretano S con ‘calore’,

‘fiamma’ che sono loro legittimi significati per cui il significato della seconda parte del distico diventa: “il

calore [dell’estate] non ne mitiga il cocente bruc1ore ciog anche confrontato alla calura estiva rimane cocente.

12 W% B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). In BRT e anziché &4, Le amiche elogiano la bellezza della giovane

moglie. Ullasa al. (figura in cui una persona o cosa prende le qualita di un’altra). Per MBS rapakatisayokti al.

Mugdha nayika.

Per I'invidia e la consapevolezza che ora il marito desiderera solo lei.

126 Si tratta di un sorthd. s 3q (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). In BRT &g anziché S, Riflessione di un devoto
oppure parole di un maestro al dlscepolo Uddharana al. Per MBS riipaka al. 1l rasa & santa

127 Questa strofe ¢ un HT(T[ sortha. s B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). In BRT FAR anziché FAR, Discorso
dell'innamorato sulla bellezza dell’amata. Pr BB e MBS samga ripaka al.
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9 130

riuniti in una sola nari - la donna -'* [essi] colmarono di diletto™ il mondo - gli

occhi.™

o o Ne o D o} N A
I T Gt & FEll S o1 i |
STl GEeg o WOl dg @Y FiF 193 11
43, ’amato avendo visto I'amata apporre sul viso il dithauna'* disse ridendo: /
«Oh tu dal volto [bello come] la luna, hai reso la luna del [tuo] volto in tutto e per
tutto™ identica alla luna [stessa]».
Hied d TS F S 3RT G |
LN =
g HETEE oF &l g WE & U1 193 1|

44, Vedendo il rossore naturale dei talloni simili a un kaumhara®™® /

[la naini]"” stessa fu stupefatta.*® Sul piede chi lo applicha [ora] il mahavara"*?

o AT 31fes W gl 2Rl AN |

FATAN w1 T AT G R 1194 11
45, Oh amica! Mara, """ abile cacciatore, bene ha insegnato I'arte /

alle antilopi - gli occhi tuoi immensi —*** di cacciare gli uomini raffinati ed eleganti! '’

T RTR HeTg fR ieig worg & |

3ot TSt & foiell st TioTg o 1195 11

%8 Bindu indica un punto, un piccolo segno in genere di forma circolare posto sulla fronte, tra le due sopracciglia;

puo essere composto da varie sostanze, come il sandalo, il cinabro, ecc.
nario F!'I%:T nari significa sia donna sia arteria (sottile).
T8HY, rasamaya, lett. pregno di rasa, cioé succo, sapore, essenza. Il termine ¢ difficile da rendere in italiano per
la mancanza, nella lingua moderna, di concetti corrispondenti all’estetica tradizionale indiana.
La congiunzione dei tre pianeti determina una combinazione favorevole per la bellezza della donna; ella
diventa estremamente affascinante.
12 709 B9 (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). Discorsi tra due amiche. Per BB e MBS upamad al.
oy, 1. 90.
B34 ¥qAl avv. Completamente, realmente.
A{HE 39 (31 sillabe, 17 lunghe, 14 brevi). Descrizione del colore rosso dei piedi. Per BB e MBS piirnopamd e
yamaka al.
Rampicante che cresce nella foresta e produce fiori e frutti rossi (la forma di questi ultimi assomiglia a un
tallone secondo la tradizione letteraria indiana); & detto anche Mahari, Tirakola, Indrayana o Mahavari.
%7 V.n. 111
13 | etteralmente 3 g significa ‘senza piede’ quindi incapace di muoversi o che si muove con incertezza, v. BB, p.
48.
% Vedinota n. 92.
10 AgHS Bq (35 sillabe, 13, lunghe, 22 brevi). Descrizione degli ampi occhi di una fanciulla. Per BB e MBS $lesa al. in
e ritpaka al. in =1 1. Kultd, parakiya nayika.
Altro nome di Smara, ossia Kamadeva, il dio dell’amore.
FFERI letteralmente “ampli fino alle orecchie” oppure, in BB, p. 48, “che abitano nelle foreste”.
Lett. “uomini di citta”, quindi eleganti e raffinati.
9OR B9 (35 sillabe, 12 lunghe, 23 brevi). Lode agli occhi dell’amata. Vrtti anuprdsa al. per le numerose
ripetizioni di varie consonanti in tutto il distico. Pratipa al.

96

129

130

131

135

136

141

142

143

144



46. Inondati dal sentimento d’amore rivaleggiano con i loti /**°

[e] anche senza applicarvi il nerofumo umiliano le cutrettole, **® gli occhi [tuoi].

TRl Aig Aig ®i AT w0 o

FET H I WA S o 199 147

47, Erano stati abbelliti per incantare I'lingannevole] Mohana, [invece & me che]
hanno reso inquieta.'® /

Che posso fare? Respinti [dal fascino di Mohana] gli occhi hanno fatto ricadere su di
me la [loro] magia.'”

Tk N AN F S e i &= |

TR AR IO & 59 AT gEE e 1

48. Nel cuore di lei si & sprigionato lo strano fuoco' della separazione /

[che] si alimenta con 'acqua di rose e si estingue con [il vento del]le parole dell’amato.
FEl Sgi WS Y el ETe a1 |
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49, «Che te ne viene da [questo] lazzo! Smettila con [queste] parole sgarbate! » /

153 [

Ha accennato appena a un sorriso™ [solo dopo che io] ho pronunciato giuramenti [su

giuramenti].***

AN SN A AT H Toh A |
Al 79 T FE T R R o llo 11

5 1l loto rimane costantemente immerso nell’acqua cl\ulndl dovrebbe essere impregnato di rasa (‘nettare’, ‘succo’,

‘liquido’, ‘acqua’) pitt degli occhi. Abbiamo reso ¥ TR con ‘sentimento d’amore’.
@ sono cutrettole, o ballerine o altri uccelli ritenuti graziosi; nella poesia la loro lunga coda & paragonata
agli occhi di una bella donna.
W H{he 33 (Slllabe 31, lunghe 17, brevil5). +d anziché A in BRT. Parole dell'amata a un’amica. Parikardrikura
al. in A& AXE (‘insinuazione’, figura in cui I'etimologia di un vocabolo suggerisce la natura dell’agente: Mohan,
T mgannevole rivela la sua capacita di ammaliare, incantare), yamaka al. e visama al. del terzo tipo.

agg. lett. privo di sens, privo di ragione, inconsapevole.
&M: in hindl moderno SR _azione attraverso cui si rispedisce la magia o il malocchlo a chi I'ha compiuta
gettando sul fuoco del sale (E'z"F{) e dei semi di senape oppure solo del sale. 1l termine 3 (9T nella hngua
moderna) 51gr11f1ca sia ‘sale’, sia ‘bellezzza’, per cui la bellezza di Mohana le si ritorce contro, per cosi dire,
incantandola, 21T I&EAT significa restltulre la magla/ il malocchio’.
150 0 B (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). T anziché 4 in BRT. Le pene d’amore dell’amata descritta dalla sua
p&l cara amica ad altre amiche. Per BB e MBS bhedakatisayokti al. Per BB vibhavand al. Prositapatikd nayika.
AR F = lett. di altro tipo, quindi partlcolare strano; &1g = fuoco per i commentatori.
152 Hg®h B4 (Sillabe 30, lunghe 18, brevil2). FF anziché B in BRT. L'amica pilt cara all’eroina va a parlare
all’amato di lei, v. BB, p. 51 e BRT, pp. 42-43. Possiamo immaginare che 'amato abbia chiamato ripetutamente
'amata con il nome di un’altra donna. -
Lett. “sorridono appena le [sue] sopracciglia ().
E 'amato rischia di rovinare tutto provocandola ancora.
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50. [Oh cara!] Nell'infallibile nascondiglio dell’azzurra veste- gli azzurri ramoscelli -
non falliscono/

gli occhi [tuoi] - leopardi*® cacciatori - [e] catturano la mia mente - I'antilope.

$Re |fE 9 3g 3@ T@ A1 A S |

g% a3 I A & o8 a8 G FS 1w 17

51. Non sospirare nel dolore [e] dimenticare il [tuo] Signore'*® nella felicita. /

Perché [continui a] implorare Dio? Accetta [le avversita che] la Provvidenza [ti] ha
riservato.'”

I T ST FEA a9 Ui e A7 AR |

it guedl S it Rl ==l B R 1

52. Rimane [a riposare] in foreste molto fitte, penetra nelle case.'®' /

Vedendo il mezzodi di jetha'® [persino] 'ombra desidera [rimanere all’Jombra.
&1 &1 95 TR 371 G N §g FS |

U T0eTg ® W & |l il & w1

53. Deh!'** Scopri il viso! Gli occhi di tutti [ne] saranno soddisfatti /**°

[anche se] [la moltitudine de]i loti scoppiera a piangere'® e la luna sara derisa.

W G FR FHHAT AR e i &6 |

155 A B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). L'amato descrive la lucentezza degli occhi dell’amata. Samabheda

ripaka.

FEd s. m. leopardo, ma per BB e per LLC (p. 187) anche con la forza delle mani’ ().

57 HgwhS B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). In BRT 3 e AER e &g anziché BE e @R e AR e FA.

Punaruktiabhdsa al. Per MBS yamaka e anuprdsa al.
significa svami, signore.

15 Per BB Qé Qé (+q) significa “implorare la divinitd” mentre QT.% QT.% (§) significa “dato dalla divinita”. BRT
mterpreta a% E‘ﬁ (g) come “dato dal destino”.

160 qINR B (38 sillabe, 12 lunghe, 26 brevi). In BRT @1 HiE anziché A9 IR in BRT, il quale propone quindi il
significato di “entrare nella casa che ¢ il corpo”. Il dohd@ puo essere un invito a fermarsi presso I'amata rivolto
all'amato. Pardayokti al., manavikarana al. (‘personificazione’, si tratta di una figura accettata dai retori indiani
solo in tempi moderni), prastutarikura al. Vagvidagdha nayika.

161 1l significato di ®g- H non & chiaro. Per BRT e LLC non & H bensi d, allora I'ombra entrerebbe della dimora

del corpo.

Terzo mese del calendario ind, si tratta di un periodo molto caldo dell’anno.

16 Hgehas B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). In BRT 93q e #E e 8% anziché BRT dad e #S e &N. Secondo BRT

varie sono le interpretazioni possibili di questo doha fornite dai molti commentari, v. p. 44. La bella & invitata a

scoprirsi il volto. Per BB e MBS Pratipa al. Manavati nayika.

&l & in brajbhasa si utilizza nel rivolgersi gentilmente a qualcuno, v. BRT, p. 44. Quest’uso non si riscontra

nell’hindi moderno, v. MBS, p. 92.

Lett. “con cio tutti renderanno i loro occhi gratlflcatl

Per BRT TIF{ termine persiano che significa ‘giorno’, nella lingua brgj e in questo verso significa ‘difficolta’. Per

lui allora Tt FITIG@[ % GUsignificherebbe ‘mette in difficolta i loti - gli occhi’. Per LLC, p. 147 la luna sarebbe

derisa perché & costretta a crescere e a calare mentre il volto della donna é sempre una luna piena in tutto il

suo splendore.
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54, Oh diletto! [Per il] desiderio di incontrarti [ella] offre in oblazione la [sua] felicita /

vedendo ardere la fiamma - simile alla [terribile dea] Jvalamukhi'® - del fuoco della

passione.'®

AEF G9 AEF 794 81 Bifeg &7 1

N~ [aY ~
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55. Come il crepuscolo, mutevoli e illusori [sono] gli occhi [e] tinto di una triplice tinta

il corpo'* /

vedendol[ti] i loti si vergognano e anche i pesci, afflitti, si nascondono [sottJacqua.'”
T S o S o @l FET 9 =R |

T TR FOR A o 5 MR 7 MR 1 17

56. Cosa fai [qui] in piedi? Vai a vedere [se] giace afflitta” o se la pena s’e

affievolita/

continuava a gemere;

76 ora [invece] dalla [sua] bocca non [esce neanche] un

lamento."”’
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177

178

RO 34 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). In BRT @'IFYE@ Descrizione della condizione di separazione in cui
versa I'amata. Pirnopama al. in SITSTEL &, Prositapatika ndyika.
Jvalamukhi puo essere tradotto anche semplicemente come “vulcano”. La dea corrispondente & rappresentata,
nei templi a lei dedicati, da fiamme, pili comunemente fumo, che esce dalla terra in zone vulcaniche dell'India.
L’altare sacrificale su cui sono poste le offerte ¢ il fuoco vulcanico stesso. I devoti vi si recano affinche i loro
vari desideri si realizzino.
Abbiamo reso @i con passione laddove il termine hindf @4, n. fem., significa devozione, perseveranza,
inclinazione e anche momento favorevole per compiere un rito.
=3 B9 (Sillabe 40, 8 lunghe, 32 brevi). Piirnopama al. pratipa al., yamaka al. Per MBS vyatireka al. Mayaki nayika
(eroina che illude, incanta).
1l ‘corpo’, quindi la forma, forse il contorno esterno, degli occhi. Questa & l'interpretazione di LLC e di BRT
mentre per BB ¥TId si riferisce proprio al corpo dell’eroina. I colori sono il bianco, il rosso e un colore scuro,
secondo BB e BRT.
gR T lett. ‘se ne vanno lontani’. Al crepuscolo serale i loti si richiudono e i pesci si riparano nelle profondita
ac_guatiche. 1l loto e il pesce sono simboli degli occhi e della loro bellezza.
AR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Descrizione della condizione di sofferenza dell’amata. Vrttyanuprdsa
al. e sandeha al. (anche per MBS) nella prima parte del distico. Vipsd al. in Tl FX& FE A, Prositapatikd
nayika.

lett. morta, spirata; spenta.
1l dolore per la separazione.
& = gemito.
Per BB &TM& 1 significa ‘non vi &',
T 34 (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). In BRT SIS e IS anziché TTg e IS, BRT immagina che siano le
parole cantate da una fanciulla che si trova in un paese lontano e affida il doha a una messaggera. Drstanta al.
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57. Anche se siamo separati, che importa? Il mio cuore & con il tuo cuore. /
Per quanto I'aquilone s’allontani prendendo il volo ovunque, [resta pur sempre in]

mano di colui che lo fa volare.

o N N b
SN B B & g &% 9 I |

FiF T Frraioral e A Torrg e 17
58. Guardando gli angoli'® dei [tuoi] occhi graziosi oggi chi non ne sara ammaliato? /
A quale poveretto intendi mostrare il tuo favore™ e di chi sara compiaciuto
Ratiraju?'®
HidedIs® GarE &1 =2 7 7 98 |
e S el GRT ST g8 1R 1

Il valore sublime'™ della freschezza e della fragranza della canfora non
diminuisce/

185

anche se coloro che hanno perduto l'olfatto'® [vi] rinunciano scambiandola per

nitrato di sodio.™®

FOIE W fo@d 7 &« Fed dag S |
Fieg A o}l a1 W B A a lgo 1
60. Non [li] si pud scrivere sulla carta, nel proferir[li in un] messaggio si prova
vergogna/
[li] rivelera il tuo cuore tutti i segreti'® del mio cuore.
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79 {{& B4 (35 sillabe, 15 lunghe, 20 brevi). In BRT EI?I?@ anziché q;'\liﬁ in BRT. Kakuvakrokti al., paryayokti al. Per
MBS sandeha al. Kulta nayika.

180 Eh'l'iﬂ lett. “bulbo oculare” o il limite di questo, anche ‘bozzolo’, ‘polpa matura dell’enorme frutto dell’albero

artocarpus heterophylus (in India oggigiorno comunemente chiamato jack fruit)’.

H4TSTEl termine persiano che significa gra21are mostrare il proprio favore, prendersi cura di.

Secondo BB &4l = & compiaciuto. Ratiraju & uno_ del nomi del dlo dell’amore.

183 Eh'{‘? 34 (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). In BRT &I anziché F e A anziché AT, Per MBS anyokti e visesokti al.

18 TR q& lett. il valore e la grandezza.

185 fiFHER coloro che hanno perduto lolfatto; pinasa & il disturbo chiamato anosmia o iposmia caratterizzato dalla

perdlta totale o parziale dell’olfatto.

@, sord il nitrato di sodio & il sale di sodio dell’acido nitrico. Si presenta come un solido cristallino inodore,

msapore e biancastro (come la canfora).

¥ 9 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 16 brevi). &d anziché & in BRT. Vibhdvana al. del quinto tipo. Prositapatika
nayika.

188 9Td lett. cosa, faccenda, affare, parola, discorso, ma anche domanda, segreto, de51der10

18 IS B9 (sillabe 31, lunghe 17, brevi 14). Kakuvakrokti al. Punaruktiprakasa al. 1n® ?‘1:5 paryayokti al.
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61. Oh Raghurai,"” di quale miserabile fosti amico,"" chi liberasti?** /

Te ne vai in giro beato, [ma] falsa ¢ la gloria [di salvare gli esseri che ti &] attribuita.

S 1 3 G IS 9o de g iR |
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62. Ogniqualvolta mi ricordo di lui, tutta la [mia] consapevolezza se ne va'* /

i [miei] occhi rimangono fissi nei [suoi] e [io] trascorro la notte insonne."

QD NN~
HF G FE! Fal GUd FER AR |
TEEE! 19 3d & 3 98 TR 153 110

63. Chi [mi] ascolta, a chi affido [il mio dolore]? [Di me] si & dimenticato il [mio]

Signore. /

Ci si mettono

197 [ ] 198

anche] queste nuvole malvage [e si] prendono la vita [mia].

AN N AN e
H &l 4l [=2dd JXd dl¢ & Sld |

1 &1 g 316 i SIS FHE! Bl 1EL 11

64. 1o avevo saputo che quando gli occhi si uniscono la loro luce aumenta /

ma chi sapeva che [uno] sguardo diventa per [I'altro] sguardo una pietruzza [che

provoca dolore]?
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Nome del dio Rama, lett. campione della stirpe dei Raghu.

&Y lett. fratello, parente. Dinabandhu, ‘amico dei derelitti’, & un epiteto del dio.

QWA lett. far guadare, attraversare (I'oceano delle rinascite). Taran 4l hberatore ¢ un altro ef iteto del dio.
AqHS B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 99 &F anziché @ @9 e AR anziché ¥R in BRT. Verso
interessante per le alliterazioni riguardanti vocaboli che fanno parte di espressioni idiomatiche. Virodhabhasa
al. (contraddizione apparente, paradosso); yamaka al.

ﬁf'\’ﬂ significa ricordo, ma anche coscienza, consapevolezza, sensi. La stessa parola & utilizzata con le due diverse
accezioni all’interno di questa prlma parte del distico.

i@ | W in hindi moderno & un’ espressigne 1d10mat1ca che 31gn1f1ca non assopirsi”.

FW 3q (32 sillabe, lunghe 16, 26 brevi). St 3 @ anziché ™ 3d E ¥ in BRT. Possiamo immaginare che
I'amato sia lontano e si stia avvicinando la stagione delle piogge. Se egli non torna prima dell'inizio dei
monsoni sara costretto ad aspettare che le piogge cessino prima di tornare e quindi I'amata rimarra sola ancora
per molto tempo. Per BB e MBS yamaka al. Prositapatikd nayikd.

FIEa! lett. significa “di fronte a tutti”, “apertamente” o anche “per scommessa”.

dqUE & un vocabolo persiano che significa “che prende una brutta strada o una brutta piega”, malvagio, cattivo,
perfido o anche “maleducato”, persino “brigante”.

T 34 (32 sillabe, lunghe 16, 26 brevi). foieRel e T 89 anziché {9 F&4 in BRT. Kakuvakrokti al.; visama al.
del terzo tipo anche per MBS. Parvanurdgini ndyika.

TR = particella di materia estranea che penetra nell’occhio, pagliuzza, filo d’erba; umiliazione. Come un
occhio colpito da una pietruzza comincia a lacrimare, cosi gli occhi di due amanti che si guardano 'un laltro.
Colmi di commozione piangono e quindi non vedono nitidamente, LLC, p. 104.

A0S 39 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). & anziché FF in BRT. Anumdna al. Visama e bhedakatisayokti al.
per MBS. Khandita nayika.
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65. [Le parole] dell’amata presa dall’ardore [e] stretta in un altro abbraccio® rimasero
per meta inespresse: /
vedendo gli occhi pieni di vergogna dell’amato [quelli di lei] si fecero pieni d’ira.*”

N
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66. Ripetutamente ti dissi di non®” fidarti di loro. /

[Ora] gli occhi hanno stretto un accordo e hanno acceso nel [tuo] cuore il fuoco™
[dell’affetto].

WA AT W IWHA

Eﬂ?ﬁ\ﬁmaaar{fﬂ%ﬁﬁanw 27

D

67. Con la forza®® vincono [anche] le frecce di Madana. [Mai] ho visto occhi simili. /
Questi occhi sono [pit] belli, oh Hari, degli occhi di una cerbiatta.

AR & I Jerd s ag ane |
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68. [Prima] eri attratto [e compiaciuto] da poche qualita, [ma ora] hai abbandonato
quella consuetudine /

come se anche tu, o Kanha,”" fossi diventato un benefattore dei giorni nostri.”"*

T 3T W ST S | 28 |
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69. Le gemme preziose della [sue] membra scintillano sul corpo simile alla fiamma di

una lanterna. /

22 3t lett. “preso nella stretta”.

2 per i commentatori REAIE = pieni di vergogna e RAR - pieni d'ira. TR RAR lett. ‘li fece infuriati’, per
I'evidente tradimento di lu1\\v BB e BRT.

24 Senza divisione sillabica. &l anziché %&4l in BRT. Yamaka al.; asamgati al. del primo tipo. Mugdha nayika.

25 {31 = non.

26 BRT traduce &T§ (che noi abbiamo reso con fuoco) con W rancore, ostilitd, qualche cosa di imbrogliato,
immischiato.

27 Hg®h 34 (sillabe 30, lunghe 18, brevil2). T anziché 3 in BRT. Kavyalimga al.; pratipa al.; yamaka al.

% Nel LLC s ¢ interpretato come “il migliore” e non come ‘forza’.

29 A Bq (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). Vastiitpreksd al. Per MBS utpreksa e lokokti utpreksa al.

210 Altro epiteto di Krsna, ‘bambino/ ragazzo 1ncantevole

M I FRE B = dei giorni nostri. In LLC F &I & inteso come #EH un largo tamburo utilizzato dagli artisti. Per
LLC allora il dio & diventato un tamburo per giocolierei dei nostri giorni. Lalluji Lala Kavi non fornisce altre
splegazwnl di questa sua interpretazione.

22 Hesha B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ISIRI anziché FARY in BRT. Dharmaluptopama al. (upama di tipo
dharmalupta cioé similitudine in cui si omette la proprietd comune); tadguna al. Mugdha nayika.
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Anche se si spegne il lume in casa rimane una gran brillantezza.

o b\ U .

2 A Tl #il TS® FSHN SAleg 3T |
Sl 38 gag Mo feald SThal T 1l wo 1123
70. Lo splendore dell'infanzia non se n’era [ancora] andato [e] la giovinezza [gia]
splendeva sulle sue membra.”* /
Sul [suo] corpo brillante incontrandosi, i due brillano dei colori del taffeta.””’

= X ~
%9 I g 4 € &id 7 T TTE |
JHE STl ST & SWT 19 ST 18 11 '8 1126
71. Da quanto tempo [io] miserabile, ripetutamente®”’ ti invoco, [ma] tu non sei di
aiuto, o Syama! /

219

1l vento*® del mondo ha colpito*”’ anche Te, o Jagadguru, o Jadannayaka! **°
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72. Udite queste parole piene d’ira, o Syama, non rimanerne avvilito. /

Inquieti per I'affetto, gli occhi [di lei] rivelano un cuore pieno di passione.”?

et & fofer qrgag o1 =R F =g aE

fricsiicl GeliE @ e Y SO 11 93 11122

73. Tutto intorno a quella casa il tithi*** [lo] si pud conoscere solo dal calendario: ** /

la luna piena si ha ogni giorno [per] lo splendore luminoso del [suo] viso.

2 AR B2 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). & anziché g&d in BRT. Vdacakaluptopama al. (similitudine basata
sull’elisione del significante, vacaka). Mugdha nayika.
1l termine SEd indica giovinezza, v1gore giovanile, incanto della giovinezza. &I & un participio passato
quindi indica che la glovinezza aveva gid cominciato a risplendere. 1l primo &M4fd = participio presente in
funzione aggettivale di QE corpo e il secondo 34fd = s. brillantezza, splendore.
I due = 1 dui due tipi di brillantezza.
26 W B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). F anziché F e AEF anziché ATGF in BRT. Lokokti al.; hetipreksa al.
w 2'(@ & T lett. significa insistente ripetizione piena di povertd, miseria.
Tq1E lett. significa vento, aria.
Si tratta di un detto popolare: la cattiva influenza del mondo.
Signore del mondo, ‘Colui che sostiene il mondo

N N
21 qU¥q (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). A anziché REUE e 741 anziché 918 in BRT. Yamaka al.; anumana al.
Manavati nayika.
Traduciamo con * passmne ’ laddove TR significa propriamente * pleno di affetto, amore attaccamento”. MBV,
p. 103, fa notare che wig Fﬂ € un cuore in cui Iaffetto & cresciuto cosi come si diffonde in bocca il sapore del
pana quando lo si mastica. FWIE = inquieti.
Senza divisione sillabica. T8¥ anziché ‘3[13'\‘2@ in BRT. Parisarikhyd al.: ‘delimitazione’ (la luna non sta pili in cielo
bensi nel volto della protagonista); kavyalimga al.
1l giorno del mese lunare.
9= significa lett. “lettera, documento, scritto, breve lettera”.
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27 _ la ritrosia

74. Dopo essere stata [a lungo] sotto il controllo di Colui dalle dieci teste
—? Ja fanciulla mostra [ora] la verita /

[quella] donna nella fiamma del fuoco dell’affetto,” sta purificando il corpo come
[fece] Stta.

S 7 i g e 5 R g 58 49
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75. Se non & un mezzo®' per incontrare I'amato, [allora] getto polvere in faccia alla

mukti/**

234

[e] se il sanga®™ con I'amato® si ottiene nei naraka,”” allora non ho paura neppure [di

quelli].

THE THSE il G9F HEF 9 ST |
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76. Trasalire, eccitarsi, ridere, singhiozzare, premere, afferrarsi e stringere:*’ /

quello [¢ il genere di] amore che [costituisce la vera] mukti; un altro [tipo] di mukti [é
solo una] grande perdita.

N N o N haN o o N
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2 =5 B (sillabe 40, 8 lunghe, 32 brev1) RTQET an21che 5 S91 e W anziché SART in BRT. Ripaka al. in qHh

TEE; per BB e MBS upamd al. in & =gt @rafa fom. Parvanurdgint ndyikda.

Rayana, I'antieroe del poema epico Ramayana.

gwE e la perplessita, I'indecisione, I'esitazione, la timidezza, la ritrosia. BB, p. 65, propende per “timidezza”,

quel sentimento che avrebbe impedito fino a quel momento di manifestare il proprio amore e di godere

dell'amato.

Eo"*'ﬂ-'-[ & pill propriamente attaccamento, dedlzlone 1ncl1naz1one

20 {3%es B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). THid anziché G e &Y anziché SRW in BRT. Anujfia al. per accettare

una cosa negativa pur di potersi unire all’amato. Per MBS kavyalimga al.

@Iﬁl mezzo, espediente, stratagemma, rimedio.

Mukti & la liberazione dalla ruota delle rinascite. Allora noi la disprezziamo, non ne abbiamo bisogno, ce ne

teniamo alla larga.

L’unione, in genere in indica la compagnia, I'associarsi di persone devote attorno a un maestro.

S = persona rispettabile, autorevole quindi, in questo caso, 'amato (colui con il quale si divide cid che vi & di

pilt intimo, la vita.

Gli inferni, luoghi in cui dopo la morte gli uomini ordinari fruiscono degli effetti delle azioni negative compiute

in vita.

so T=g @g (sillabe 41,7 lunghe, 34 brevi). THld anziché GEid i in BRT. Per BB e MBS Vyatireka al.

%7 Nello stesso ordine TH® dH® EFl THF o IS FUATH = trasalire, essere eccitati, ridere, singhiozzare,
premere, afferrarsi e stringere.
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77. Dopo che laffetto™ mi aveva abbandonato, [anche] gli occhi se ne andarono via,
unitisi alla di lui compagnia®™® /
Sono stati ingannati da quell’affascinante libertino dopo aver gustato,’*' per un [solo]
istante, una zolletta del gura®”’ delle sue belle forme.**
. o . o = A aN
STl Hslq T o1 SN T/ |
F9 S o i1 S Faaad degAm 1l we 112
78. Lei, occhi di loto,” dopo il bagno seduta si districa i capelli /

[e] sbirciando tra le dita e le chiome, guarda Nandakumara.**

I Gl g & STEg SRl Wi |

NN N e [ 2NN v 247
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79. Come fuoco colpisce i miei occhi il mahavara impresso sulla tua fronte /
guardati allo specchio [ora] o diletto [perché] tra poco™®  ti rifiuterai [di

ammetterlo]!**

&l 7 T G §H SR SR H s |
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80. Dopo aver visto il viso di Jaya$ah, non si trattiene nella [terra dei] rana®™' I'armata

di migliaia [di uomini] /

28 [ 3¢ (35 51llabe 13 lunghe, 22 brevi). l:l'li\anzmhe ‘T@e 3 anziché I e @d1g anziché STE in BRT. Per BB e

MBS Riipaka al. in B IR & e vrttyanuprdsa al. Praurha nayika.

FI'IE attaccamento, senso di possesso e di reciproca appartenenza.

T lett. strada, quindi gli occhi se ne vanno seguendo la stessa strada dell’amato, se ne vanno con lui, lo

seguono.

1 31g lett. avendo toccato.

IR e = pezzettino, zolletta ) di T zucchero solido grezzo di colore marrone ricavato mediante

I'evaporazione del succo di canna da zucchero e ritenuto particolarmente prelibato in India.

B lett. splendore, bellezza, bell’aspetto.

4 FeeE 3 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). FaTd anziché Faad in BRT. Parydyokti al. Kriyavidagdha nayika.

5 s = occhi di loto.

¢ Figlio di Nanda, altro epiteto di Krsna.

27 A{S Bg (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). §FE anziché §H% e {1l anziché m in BRT. Yamaka al. Khandita
naylka

8 -’-F@H tra poco.

9 Quando il segno della lacca si cancellera negherai che esso fosse stato impresso sulla tua fronte. Si tratta di

un’ "evidenza del tradimento dell’'uomo il quale ha toccato i piedi di un’altra donna.

TR FE (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). In questo doha BiharT elogia il coraggio e la munificenza del re

Jayacimha il cnin manenate Vamana o atunilbti al

239

240

243

250

»! ¥, rana (sanscrito rand) e il titolo rajput per indicare un monarca. Deriva dalla parola rana che indica la

battaglia o il campo di battaglia. Il termine e stato usato come titolo ereditario dai clan rajput in gran parte del
Subcontinente.
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253

e [se] ne fa richiesta [anche] il [piu] stolto® se ne va beato’™ con migliaia [di

monete].”*
i g e TeE 3 @ Hif =R |
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81. Accetta di buon grado cio che ti & dato e portalo [in segno di rispetto] alla testa /

non rigettare il dolore [che ti & dato] da Colui**® dal quale desideri ricevere la felicita.””’

N FAG FAS gid & T & &F= |
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82. L’oro degli orecchini & scomparso®™ in mezzo al luccichio delle guance /

[e] i frammenti di rubini*® risplendono di un rosso [acceso] come il segno dei denti.”

it 291 A W g i o @ |
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83. Me l'avevi dato, era mio il [tuo] cuore, al quale se ne stanno uniti i [miei] soffi

vitali.*® /

Dopo aver[lo] legato non consegnare nelle mani dell’altra moglie quel cuore, o caro!**

o O N
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o . 7 Ve . . ..
%2 = illetterato, che non sa né leggere né scrivere, quindi ignorante.
d

A & reso da BB con “beatitudine”. BRT considera invece come esso sia un termine di origine araba che

51gr11f1ca ‘onda”, “capriccio”; con l'uso il suo significato & diventato “aspirazione”, “gusto”, “entusiasmo”,
“zelo”. BiharT lo usa anche nell’accezione di “donare con entusiasmo”, v. BRT, pp. 52-53. Per cui BRT propone

“[avendo ricevuto] in dono” anziché “[se ne va] beato”.

Abbiamo seguito l'interpretazione di LLC. L'interpretazione di BRT ¢ differente. Secondo ‘Ratnakara’, il termine

B non puod essere in entrambi i versi il plurale di @19 e significare centomila perché questo costituirebbe

un errore poetico. Nella prima parte della strofe, dunque, S/@d potrebbe essere il nome di un qualche valoroso

guerriero alleato del re Jayasimha durante qualche guerra; di questo nome pero nella storia non rimane traccia,

BRT, pp. 53-54. Abbiamo tradotto liberamente @ con migliaia anziché con centomila.

%5 qBg (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). § anziché §@ in BRT. Per BB e MBS vicitra al.: figura in cui la causa,

pur avendo una qualita contraria, produce I'effetto desiderato.
%0 M =da Colui/colui.
»7 In LLC e LBB questa strofe & interpretata come il racconto, fatto dalla fanciulla a una amica, dell’attrazione
provata dall’amato per un’altra donna, v. MBV, p. 109.

»8 W@E (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). §§ anziché §H in BRT. Piirnopama al. Anyasambhogadukhita nayika.

%9 gE = ornamento per I'orecchio, & = oro; {8 & & %M & un modo di dire che significa ‘scomparire’,
‘dileguarsi’.

Nella lingua moderna &t sono frammenti di rubino o piccolissime pietre preziose.

A indica fra le sue varie accezioni anche una serie di quattro. Qui si riferisce ai quattro incisivi che

generalmente lasciano un segno quando si morde. Secondo BRT la fanciulla vuole verificare se 'amato ha

amoreggiato o meno con la messaggera c\he lei gli ha inyiato, BRT, p. 53.

e B4 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). HIIdi anziché QI in BRT. Per BB e MBS kavyalimga al.

%5 1379 & la mente, il cuore, I'anima ma anche i soffi vitali, la vita.

Perché la vita mi abbandonerebbe.
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84. 0 Nandaki$ora!**® Lascia la dimora nel boschetto e vai a casa! /

267

Il bocciolo della rosa si sta schiudendo con un fruscio silenzioso® tutt’intorno.
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85. Non dice le parole maliziose® [che] il cognato [le rivolge], lei, moglie virtuosa e
devota,”® per timore del litigio /

[e] come il pappagallino rinchiuso nella gabbia vicino al gatto, appassisce [di giorno in

giorno].””!

N e
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86. Ora loro - la ghirlanda di fiori [e perle],”” il sandalo e la luna - hanno assunto altre
qualita®* /

[e] in assenza del marito, la fresca brezza mi colpisce infliggendomi estrema
sofferenza.

NS A qiag 0 W] W Susal i o |
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87. E sorta una gran paura [perché] il mondo non pud [pit1] percorrere il sentiero del
dharma -il sentiero nella foresta:””°

278 ['

i Maina®”’” - Mainu®® [in persona] - hanno fissato stabile dimora nelle alte montagne

dei seni!

265 45 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). @It anziché ﬁ'l'l%% in BRT. Kavyalimga al.

%6 Altro nome di Krsna che significa ‘il giovane [figlio] di Nanda (il padre adottivo del dio)”.

TZHIEE ¢ il suono inespresso che emettono i boccioli quando fioriscono. Molti poeti si servono di questo

vocabolo. L'immagine evocata indica che sta albeggiando. In LLC & detto indicare il fruscio delle ali degli uccelli,

v. MBV, p. 111.

%5 {3hes B¢ (39 sillabe, 9 lunghe 30 brevi). B anziché FAM e &A1 anziché 3 in BRT. Piirnopama al.: TH-1cd =

upameya, §% = upamana, 31 = indicatore di paragone; drstanta al. Per MBS kavyalimga al.

@TIH pensieri, parole cattive, negative.

FS ™ = donna di (buona) famiglia, donna di casa, brava moglie.

Per BB e BRT §# significa pappagallo. LLC ritiene che si tratti del discorso tra due mogli, quella del fratello

maggiore e quella del fratello minore, v. anche MBV, pp. 111-112,

7 W@E (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Bhedakatisayokti al. Prositapatika nayika.

3 JEE = ornamento femminile indossato aderente al collo e fissato sulla nuca, di solito fatto di perle a cui sono
apposti dei fiori.

74 BTIT Hld AT lett. “sono diventati di altra qualita”.

73 EFIE'S B4 (38 sillabe, 20 lunghe, 28 brevi). = 91Gg Icacken Trfﬁ in BRT. Sangarupaka al.

6 fFTH T] & pill propriamente nigama marga, cioé I'adeguamento alle corrette norme di condotta stabilite dai
testi vedici.
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88. Trovando[mi] di fronte a sé, [ella] colta da pudore si copri la testa con la mano [e
cosi facendo] scopri 'ombelico [e] la triplice piega del ventre* /

[poi] sfuggl allo sguardo dell’amica e lanciando[mi] sguardi affettuosi® se ne andd per
p 8 g g p

il vicolo.
= Y D N
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89. [A forza di] dissolversi®® come la canfora, [che] non finisca col volatilizzarsi,* o
diletto! /

Un istante dopo l'altro si assottiglia sempre piti la graziosa fanciulla.

&R IR S d 28 gu g ol ot o |
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90. Cio che quel giorno, ridendo, avevi levato dal tuo petto e [le] avevi dato, o diletto, /

[cioe] il rosario di ghurighaci,”® & come canfora [che] preserva la [sua] vita.”

bW aN o N\ N\
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91. Alcuni ammassano milioni, altri migliaia di lakha /

la mia ricchezza [invece] & sempre [solo] Jadupati,” distruttore di [ogni] sofferenza.””

77 Maina o Mina sono una tribu bellicosa che abitava le foreste dell’attuale Rajasthan e che depredava mercanti,

carovanieri, ecc.
AlEro nome del dio dell’amore. . N
7 YR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). X anziché FR e % anziché & in BRT. Chekanuprdsa al.; svabhavokti al.

278

0 S trivali @ 11 termine tecnico per indicare la triplice piega.

famr =T lett. “guardando a proprio p1ac1mento/ a pit ngn posso”, gettando occhiate amorose”

2 7 B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi)., Sl anziché S in BRT. Per BB e LLC Pirnopama al. nella prima parte
del distico e vipsd al.; chekanuprasa al. in B- TS, Prositapatika ndyika.

Accettiamo la lezione di BRT e MBV che propongono “volatilizzarsi”, “scomparire” per 3\\? e non quella di BB
che propone “piano piano”. Il fenomeno & quello per cui con il caldo la canfora si scioglie naturalmente un po’
alla volta. Qui il calore & quello della separazione dall’amato.

24 Y F1F 3 = lett. “‘che non finisca col volar via’.

25 GER 3? (36 sillabe 12 lunghe 24 brevi), B3 anziché I e 4t anziché 3 in BRT. Rapaka al. in soffi vitali-

281
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6 cioé i ghumghact sono semi rossi e neri dell’arbusto della famiglia delle leguminose Abrus Precatorius.

Diffuso nei paesi tropicali, i suoi semi duri e rossi sono usati come perle di collane o per costituire strumenti
musicali.

1l calore generato dalla separazione ¢ distruttivo e rischia di uccidere 'amata che ne ¢ afflitta. La canfora ha un
potere rinfrescante e quindi contrasta gli effetti deleteri del fuoco della separazione.

% H{S Bq (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Hetu al.; chekanuprdsa al.
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92. Guarda e contempla la falce della luna di dvitiya /

[la quale brilla] come il sol bocciolo che compare sull’albero di agastya - il cielo.”

TG e TR U9 T fSe |

DD =

5! § SO0TE gl HY AT GAR Il 83 112

93. 11 corpo [dalla pelle] chiara in cui la giovinezza & in fiore,?** sulla fronte [un tilaka]

obliquo [tracciato con] 'unguento® /

portando le mani ai fianchi*® e pavoneggiandosi, la donna di campagna infligge, con i

suoi occhi, una ferita profonda.””’

IS e @ 98 T T G |

IS I8 R S T2 @ T 11 /g 1"

94. 1l [dolce] suono della vina,” I'appagamento della poesia, le melodie piene di rasa,™

la gioia nell’'unione d’amore /

chi vi & immerso a meta e perduto,™ chi vi & immerso completamente & salvo.*”
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Cioé Yadupati, Signore degli Yadu; si tratta di un altro nome di Krsna.

TqRABN= distruttore di sofferenza. Il doha e giocato sull’opposizione qEard e feraid, ricchezza/benessere e
mancanza/sofferenza.

AU 3G (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). &if& anziché € in BRT. Paryayokti al.; per BB e MBS vastiitpreksa al.
guklabhsalilia nayika.

ES| %A1 = ‘kala della luna del secondo giorno’. Rendiamo con “falce”, o “corno”, il termine kala che
indica le fasi del ciclo lunare. Dvitiya ¢ il secondo giorno della luna crescente o calante. La fanciulla aveva un
appuntamento sotto un certo albero il secondo giorno della quindicina luminosa della luna. Se ne dimentica;
'amica glielo ricorda mentre sono in mezzo ad altri membri della famiglia. Il germogliare della pianta agastya
segna l'inizio della stagione autunnale. Agastya & I'albero sesbania grandiflora di discreta altezza e con fiori che
possono essere bianchi o rossi e hanno la forma che ricorda uno spicchio di luna.

Haha B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). IR anziché §HAN in BRT. Svabhavokti al. Mugdha nayika.

113'{'[;[ lett. ‘non ancora maturo’.

W9, gipana & una crema ricavata da riso e curcuma (pianta zingiberacea dell’Asia tropicale) finemente macinati
e ir{\l&astati con acqua. -

&84l g lett. mostrare il pollice per disprezzo o provocazione. In hindi si dice 1 &l anche un segno fatto dalle
donne di campagna quando si pavoneggiano o vogliono provocare e che consiste nel stringere le due mani
insieme e portarle ai fianchi, BB, p. 76.

GHW = ferita profonda.

BT (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). f anziché W in BRT. Yamaka al.; per BB e MBS virodhabhdsa al. in Bﬂﬁ[‘@’
T R S e,

La vina & uno strumento a corda che appartiene alla musica classica indiana. Si tratta di un liuto di bambu a
sette corde, con cassa di risonanza a una o a entrambe le estremit; ne esistono molte varietd. Il termine =g
indicherebbe il suono di un qualsiasi strumento musicale tuttavia la vind spesso rappresenta lo strumento per
eccellenza.

1l termine rasa letteralmente significa ‘succo’, ‘liquido’, ‘sapore’, ‘gusto’. Per il suo significato all'interno della
poetica indiana si veda in questa tesi il capitolo relativo alla scienza degli ornamenti, alamkara $astra.

E destinato a essere distrutto.

La strofe & stata tradotta in italiano nel testo Tesori della lirica classica indiana, a cura di Siegfried Lienhard e
Giuliano Boccali, Torino, UTET, 1994, p. 35: “Il suono della vind, 'emozione di una poesia, / il gusto di una
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95. Naturalmente lucenti, scuri, puri, deliziosamente profumati, soffici** /

vedendo quei bei capelli sciolti, la mia mente non distingue piu la strada giusta [da

quella] sbagliata.

Hgid gUN gl A WTE Hd T &9 |

g Uik SN I SIS S T 1l % 12
96. Un radioso splendore, pur celato, non resta celato. E evidente un segno della
passione: /
andatasene le goccioline di pana,’® un altro rossore & sorto sul labbro, impareggiabile.
a4 aTfe T T SuEA & Y A

N DN . o Y
AT AR A A AR IRGG T 1 e 12

% [le pallottole] dopo averti colpito ti marchiarono [il petto]; [i segni]

97. Proprio loro
non sono stati impressi da una collana. /

Dopo essere stato colpito dalle pallottole’ di Maina I'elefante [in amore] - la tua
mente -, si & voltato ed & tornato indietro.

g A 3! foNE W e a1 geeE |
Tt febet &t &840 &0 @ SRS STE 11 /¢ 1

musica, i giochi d’amore...: / chi non vi sprofonda, affoga; / giunge invece all’altra riva chi vi sprofonda,
interamente.” Snell riguardo questo distico scrive: “Phonetically, line 1 is a carefully controlled sequence of
dental consonants and sibilants, providing an unbroken mellifluous flow that speaks of lightness, delicacy and
a superabundance of simple joy. Lexically, the decorousness of high art suggested by Line 1 is couched entirely
in the classical diction of tatsama vocabulary. The line is entirely Sanskritic - indeed is effectively Sanskrit, but
for the more relaxed vernacular compounding”, R. Snell, kavyarth.hindiurduflagship.org, p. 4.

30 75 Bq (sillabe 41, 7 lunghe 34 brevi). ®M anziché 2™ in BRT. Vrttyanuprdsa al.; chekanuprdsa al.; svabhavokti
al.

4 Nell'ordine HEW Hihd W & g Gid GHAR il significato & naturalmente lucenti, scuri, puri,
dehzlosamente profumati, soffici.

305 W@E (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). ngé anziché gUT in BRT. Bhedakatiyokti al.; visesokti al. Laksita nayika.

306 ¢ la secrezione salivare colorata di rosso dopo aver masticato la noce di betel. Evidentemente le labbra
della nayika sono tutte arrossate dal pana, quando quel rossore se ne va rimane quello delle labbra arrossate
dalla passione.

7 qgrR Bg (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). g0 anziché EUT in BRT. Rapaka al.; hetu-apahnuti al.: V'effetto &

descritto insieme alla causa, ma una proprieta essenziale del soggetto & negata e descritta diversamente (i segni

sul petto non sono di una battaglia d’amore, ma quelli delle pallottole del dio dell’amore). Khandita nayika.

_\-proprlo loro

T o ‘\]_05 sono delle piccole pallottole che vengono scaghate con un apposito arco.

R ) 3‘6{ (37 sillabe, 11 lunghe 26 brev1) % anziché ?@ e FRESI anziché FFEST e a aifd &0t & =l
W S anziché B4 & @fd &l &8 @0 IS A" in BRT. Ripaka al.; visesokti al.; vibhavana al.
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98. Pur ardendo nella fiamma della separazione, non inaridisce’ neanche un po’ la
liana dell’affetto /

anzi, istante dopo istante, si dispiega ancor piu verdeggiante e rigogliosa.

2R RSN v ¥ ot o

o g O T & R W R R

99. Vedendo[lo, lei], simile a una pari,*” balzo git dall’altalena del cielo. /

> [un attimo] di emozione

L’amato corse e, nel mentre afferrandola, [la] pose a terra:
rubata.’”

&Q1ET a1 afs sl wa g8 AR
<R TRl |0 T qRa =i Gl &i 11 goo 1

100. Perdi un po’ I'abitudine di sorridere! La [tua] bocca e visibile appena! /

Lo sguardo & come abbagliato dal balenio luccente dei [tuoi] denti.’”

WS WU, ST & 99 a9 o 375 |

AN N N ~ ~ 318
HU 8N hd¥ 9 hdld hHdR |l 202 1l
101. [Voi, che siete] disceso da una stirpe di brahmana,’” per vostra volonta siete

venuto a risiedere nel Braj /

320 [

alleviate tutte le mie sofferenze, o Ke$ava,’”® [Voi che siete] Ke$avarai! **

[ oy

FER % AR T T Hug Fhiag oY |

T €Y SR A1g R STAET I &Y 1| goR 112
102. Come pud lo zafferano eguagliarne la bellezza? Quanto [&] splendente il

gelsomino?*” /

u W FFESHI cioe sfiorire, appassire, cadere.
312 qBq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). % anziché F@ in BRT.

1 Le pari sono delle incantevoli fate o ninfe celesti appartenenti alla tradizione islamica.

Lett. “la mise in piedi”, impedendole di cadere.

Abbiamo dato qui un’interpretazione libera di T &2 lett. “rubando il rasa”; nell’afferrarla per impedirle di

cadere il protagonista pud tenere la donna stretta a sé e gustare cosl I abbraccw

316 W@?{ (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ﬂi\anzmhe ﬂﬁ Wid anziché TRA e €S anziché 3116 in BRT.

7 a1 & il termine che indica I'iniseme dei quattro denti anteriori, gli incisivi.

Senza divisione sillabica. In questa strofe il poeta si rivolge a Krsna, sotto le spoglie del padre, pregandolo di

sollevarlo dalle difficolta. Ripaka al.

& 3, famiglia brahmanica, ma si riferisce anche alla stirpe lunare da cui discendeva Krsna, v. BRT, p. 60.

Dal lunghi capelli’, altro epiteto di Krsna.

1 FMEH, Kedavarama il padre del poeta, v. BB, p. 81.

32 H{S Bq (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Yamaka al., kakuvakrokti al., pratipa al. Mugdhd nayika.

% 3y significa propriamente ‘cio il cui luogo predominante & I'acqua’. Il poeta lo usa nel senso di acquatico e
quindi bello.
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Vedendo la belta del [suo] corpo, va a nascondersi [infino] la belta di cio che per
natura & bello, ovvero 'oro.**

THRFI TS & AEd GG 1 |

Al S R R A S SHa R 1 o3 1%

103. Gli ornamenti dalla forma di makara®*® pendono [cosi] splendenti dagli orecchi di
Gopala! /

Come se Samaru avesse conquistato la regione®” del suo cuore e la bandiera
sventolasse sul confine.

ﬂ@ Oy Mg THE dil HI |
geig-e-1i] [eST-T GH-HT AR aTle 1l go%8 11°°

\\f\

104. Teso completamente 'arco delle sopracciglia, la cui corda & il tilaka obliquo,
Samaru il cacciatore impietoso™ /

ferisce i mrga - i giovani uomini - [scoccando] la freccia del tilaka la cui punta & il

suraka.”®
il Eg fSoR W & S e |

BfE agrag U9 A GRY Hea H 3T || gou 1
105. In modo magnifico risplende sulla fronte il tika tempestato di [preziose] pietre /
come se nel mandala della luna il sole fosse giunto ad accrescerne lo splendore.’”
= 2 3
g Hd TN Tl NS AT & |
9T Al GEHAR-Gfeses Tei-Sifcifereg e 1 o8 1°%
106. Risplende all’orecchio, dalla veste, la sari bianca coperto I'orecchino tremulo, /

come all’alba, il riflesso del sole [che] si posa sulle acque della Ganga.”*

% 11 termine oro non & espresso nel distico, ma i commentatori sono concordi nel ritenere che ci6 che per sua
natura & bello & proprio l'oro.

5 AR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). ER?JT anziché ET{?JT Per BB e MBS vastiitpreksa al.

3% Makara pud essere inteso come il coccodrillo animale caratteristico del vessillo di Kamadeva chiamato anche

Minaketu o Makaradhvaja o Samara, Smara.

9, ¥R in hindi, significa letteralmente terra.

328 C‘FI'IEER 3 (sﬂlabe 43, lunghe 5, 28 brevi). A& anz1che q'l'lE' in BRT. Per BB e MBS riipaka al.

» @R obliquo, T corda, QT% cacciatore, dfs Tl lett. “avendo superato ogni ostacolo”, “avendo

abbandonato ogni compassione” abbiamo reso con impietoso.

Mrga, animali selvatici; WIS punta; suraka & un tilaka la cui forma ricorda la punta di una lancia.

31 gRUTBg (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Flﬁ@ anziché STed in BRT. Per BB e MBS vastiitpreksa al.

332 11 tikd & un ornamento che le donne pongono in mezzo alla fronte formato di polveri oppure in metalli preziosi.
Mandala in questo caso & lo spazio celeste in cui si trovano i pianeti.

3% 9% 8¢ (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). giisg anziché WY in BRT. Per BB e MBS vastitpreksa al.;
chekanuprdsa al.
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107. Ti abbiamo pregato umilmente fino allo sfinimento e abbiamo fatto cadere
I'amato ai tuoi piedi /

ora che ottieni lanciandogli occhiate di rimprovero e tenendogli il broncio?**

N\ = o o~ o~
HaX HiE & 9 Hd Hiog A 1S |
FET HU & T ER AR SEE S 1 goc 1
108. Con difficolta increspo le sopracciglia, rendo aspre le parole, crudele il cuore. /

[Ma] che fare? Quando vedo Hari i miei occhi si mettono a ridere.

e S SEA SV I Jaid H S |

F o %1 Bfe-fev SiE shee-di &ifd 1 gor 1
109. La lucentezza di quale [altra] giovane puo essere gradita agli occhi dopo avere
visto colei /
accanto all'ombra del cui corpo, il chiarore della luna appare come un [pallido]
riflesso?

F& Fal aE a1 U Teg & 39 |

-1 SIRAT o TRaT w8 SRl 1l g0 177

110. Cosa posso dire [della] sua condizione o Amato, signore della vita [sua]? /

[Che], vedendola ardere nella fiamma della separazione, morire & diventato [per lei]
una benedizione.

S T FA F Aol G AR |

q2d ST A SA1 I Al A1 &l FB | 98 1%

111. Tanta piu ricchezza possiede un tirchio, quanto piu potente [diventa] la sua

avidita.*' /

334

FR?TFH tipo di ornamento da appendere all’ orecchlo W alba

33 HIe B9 (34 sillabe, lunghe 16, 18 brevi). HQ?JT anziché @ in BRT. Chekanuprdsa al. e visesokti al. (quest’ultimo

anche er MBS). Manavati nayika.

HE @ ‘lanciando occhiate di rimprovero’, ma anche corrugando la fronte’, ‘guardando storto’.

37 QR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). A anziché A e S anziché S in BRT. Chekanuprasa al., vrtti
anuprasa al. e vibhavana al. del terzo tipo (quest ultlmo anche per MBS). Mugdha nayika.

R (7 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). &1 anziché E*BTTI in BRT. Dharmaluptopama al., pratipa al. Mugdha nayika

" T g (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). R anziché T in BRT. Per BB e MBS lesa al. Prositapatikd nayika.

M W3E (33 sﬂlabe 15 lunghe 18 brevi). Dystanta al.

1 9 avido, GAN aviditd, S lett. forza, energia, potenza.
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I seni pili continuano a crescere, piu si fanno turgidi.
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112. Nel mese di jetha - la giovane fanciulla -, come si estende via via sempre piu il

limitare del giorno -i [suoi] seni -/

cosi va assotigliandosi, un istante dopo I'altro, la notte - i [suoi] fianchi.**’

qE-aRA 16 FR Fel HRAD 1 S |
ik &1 T T il Yfa-TF-ZSH FIS 1| 93 1°
113. 1l sopracciglio corrucciato per I'ira, perché i [tuoi] occhi sono inquieti?**® /
Questo sulla guancia non é il [rosso] segno del betel** [bensi] il brillio della gemma
all’orecchio.
A ST Wi 3t agd e ag 9 |
I3l [ @i dffe aR o fomi am 1 92w 17
114. Quasi non lo si riconosce, il [suo] corpo, cosi affievolito dalla separazione! /

[Tuttavia] lei simile al[lo stoppino del] lume si ravviva tremula®® [appena] sente il tuo

nome,** o Hari.

TH-IT T 6T TERST g Fi |

U IIS! SAS! ST AT FAATST o 11 994 1°%°

115. Il rossore del cielo ha allontanato la notte, lo stormo di passeri gorgheggia. /

O amica, altrove [ha trovato] riparo per la notte, [ancora] non & giunto Banamali.*

a\| [a N oS oS o "~
Hiad o« ey Rfshiis &td San] |

4 gNUT &9 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). SRR anziché TR e ST anziché SE in BRT. Rapaka al. Mugdha
nayika.

% AT notte. Abbiamo omesso nella traduzione ¥d, ogni giorno, costantemente, sempre, perché 'habbiamo
ritenuto ridondante.

3 gNuT Bq (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). A9 anziché Hi¥ in BRT. La fanciulla teme che I'amato abbia

amoreggiato con un "altra. Per BB e MBS bhrantyapanhuti al.

T i ira, HRAA & in realta un passivo, lett “gli occhi sono stati resi inquieti (E'YIE)

346 ‘ﬁiﬁ lett. & il succo di colore rosso prodotto dalla masticazione del betel
FIW 33 (35 sﬂlabe 13 lunghe 22 brevi). % anziché FIEE, e IHEIT[ anziché TR in BRT. Parnopama al. inSsfd

345

8 11 verbo HE?!T ¢ impiegato ancora oggi e indica il bruciare a intermittenza dello stoppino quando si stanno
esaurendo 'olio, il burro chiarificato, ecc. che alimentano un lumino. Il nome di Hari & il combustibile che
torna ad alimentare la fiamma.

0 TR ST elogiare, glorificare, ricordare congratitudine, menzionare con approvazione.

30 Senza divisione sillabica. Vrttianuprasa al., anumdna al. Virahotkanthita ndayikd.

1 Colui che indossa una ghirlanda di [fiori di] bosco, altro epiteto di Krsna.
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116. Nel sonno, in sogno mi univo a Syamaghanu

** [e il dolore per] la separazione mi

veniva strappato via /

quand’anche il sonno & stato interrotto e se n’é¢ andato altrove, meritando [ora] di

essere biasimato.

TEA 9 GH A AT g T a1 |

T TR A A1 A AT ThTd &l &l 1 999 1%

117. Nella prosperita, i capelli e 'uvomo dallo status elevato si piegano, entrambi

[hanno] la stessa natura. /

Nell’'opulenza, i seni e I'uomo vile [si ergono] vanagloriosi, nella perdita di opulenza [si

fanno] umili.

355

F&d Te Fid FHAS T Al Hd 74 TG |
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118. Tutti i poeti li definiscono loti, a mio parere gli occhi [invece sono] pietre /

perché, altrimenti, quando i due si incontrano si accende il fuoco della separazione

?357

[N SR S oN [aNRANY ~ [
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qTh] 6 dics 8g S ol T S g IE 1 998 1

119. Hari, Hari! Il tormento [per la febbre della separazione] aumenta e io sono stanca

di porvi rimedio. /

Oh medico [supremo], io [la] affido a te: se la febbre deve passare sara con il [tuo]

medicamento® che passera.

Te faeeg ] T P 981 g o |
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9% @9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). FiARIS anziché RieMRS e 3 anziché dled in BRT. Vrttianuprdsa
Sabdal.; chekanuprasa sabdal., yamaka sabdal.

Colui che ha il corpo scuro come una nuvola, altro nome di Krsna.

=S B9 (sillabe 40, 8 lunghe, 32 brevi). ﬁi’ﬂ N 99d anziché & ?ﬁi THd in BRT. Slesa al., avrttidipaka al. Per
Gioco di parole tra /Hd, che si piega, che & umile e T, soffice, morbido, flessibile e quindi umile. ¥ significa
eretto, ritto in piedi, abbiamo reso liberamente con ‘si ergono vanagloriosi’.

2GS B4 (sillabe 42, 6 lunghe, 36 brevi). Hetvapanhuti al. Per MBS vastutpreksa al. (hetu figura in cui un effetto &
descritto insieme alla causa).

Q@1 pietre, Ad& altrimenti, FET in hindi 2T fuoco.

ka5 B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Slista al.; vipsd al. in 8R &R IR aR %R FR. Chekanuprdsa al. Sambhdvana

Abbiamo reso con ‘medicamento’ la parola rasa che qui pud essere intesa come sentimento d’amore.
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120. Salva dalla distruzione®*

[questa] gemma preziosa, ottieni grande fama nel
mondo /

Vieni e concedi la benefica visione [di te]** a colei che & bruciata dalla velenosa febbre
[della separazione].

1 ST o il T @E A g |

Sl S geg TIM $1 i Al Ieig 21 1l R_Y 1%

121. Nessuno puod comprendere il moto del cuore colmo d’affetto /

pit s'immerge nel colore scuro®* piu e fulgido.

for Qiferg 3@ @8 9 2T i @ |

il Teed! Gag 3 S8 AU |1 1| =R 1%

122. O caro! Sotto lo sguardo delle altre consorti, tu le porgesti una ghirlanda dal tuo
petto. /

Con quella ghirlanda sfiorita lei s’aggira tra le altre tutta radiosa.’*

B TS B[S | A9S g SIE AN |

FAN AT BE ST Tl TR IR || §R3 1°

123. La donna, trovato I’anello del suo bellissimo innamorato, per I'affetto novello /

lo bacia, lo guarda, se lo porta al cuore e poi lo indossa [e infine lo] toglie e lo tiene [in
mano].

i |1 €41 ag 74l g 3 S |

TRE- AR T-BUeg Hehg U A Hrg-fE=m 1l 9% 1

124. Se, giorno dopo giorno, 'oca selvatica - il respiro - & salva se ne deduce che /

360 EFIIE B4 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Slesa al. per BB e MBS. Prositapatikd ndyika.

%1 f3eeg lett. “che si sta distruggendo”.

2 Interessante la pluralita di significati della parola €& cioe T che @ sia “una bella visione” sia il nome di
una medicina in polvere che viene somministrata in caso di febbre.

36 A{S B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). 51\?3 anziché @m BRT. Virodhabhdsa al., visama al. del secondo tipo.

%%* Gioco di parole essendo syama anche un nome di Krsna.

3 9% B (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). T anziché F in BRT. Per BB e MBS vibhavand al. del quinto tipo.

Premagarvita nayika.

Gioco di parole tra &€&l essere felice, ma anche rigoglioso in fiore e AT lett. sgualcito, rovinato dall’essere

stato toccato (abbiamo reso con ‘sfiorito’).

367 45 Bg (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). %Eﬂ%l anziché ﬂ"l’l%l in BRT. Chekanuprasa al.; karakadipaka al. (un tipo di
zeugma in cui una parola comune a diverse frasi & un sostantivo, solitamente il soggetto dell'intero costrutto).

366

368 EFIIE g (39 sillabe, 9 lunghe 30 brevi). 3IgATd anziché STHM e 1Y anziché B=M in BRT. Ripaka al.
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a causa delle fiamme del fuoco della separazione il falco® - la morte - non riesce a
ghermirla.””

Tl ST ek FR g 7 BrSid I |

FR & g g SR 8 - 1R

125. Sfinita son per gli innumerevoli sforzi compiuti, ma [lei] non I'abbandona
neanche un poco. /

La strega®” del desiderio per te le & addosso e la rende sempre piu debole.

TS TET A el HR @ TR S |

T Aed R &1 TR =Tafet A 11 €5 1°7

126. Vergognati! Perché ci trattieni senza motivo? Dobbiamo andare a casa. /

374 [

[Mi] giri [attorno] chiedendo il gorasa® [ma] non ¢ il gorasa che desideri.

o [aNaNy [aN [aN [aN .
TH N FaTRY Hisd Slosd STs-3 |

AR - -6l ATSAl-F 1| 99 1172

127. Evitiamo per un po’ il calore del sole: adorno di un bello sciame di api nere /

sulla riva della Yamuna, tra agli alberi di tamala, [vi &] un boschetto di malatt
[fiorite].”

I & &R T 0 5 At gREE |

S A s T g fresEd TR 0 gRe 17

128. Egli ridendo si porto via [il suo armento], lei gli affido [il suo] sorridendo. /

Unite le vacche [anche] i loro occhi si erano incontrati e cosi i loro due cuori.

A S faoda T &0 Ga-E-49R |

39 [ o T o HHM & un tipo di falco.
70 IqHE dedumone inferenza, T4 o Fle'IT-[ 0 H’*ﬂ?l tlpo d1 falco.

371 MagdE %7 (22 <illalhe 12 liinnahe 99 lhroard) Vit Acni1nvsen Eahda Al e ~holbaniinrsca Al e vismalra A1 Drencitanatilbs noils

37 3’(?"7 strega, sohtamente I'anima in pena d1 una donna morta in modo violento o in segulto al parto

37 A B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). TR anziché HR e A& anziché &M in BRT. Virodhdbhdsa al.; gurhokti

al. (riferimento velato in presenza della persona a cui ci intende veramente rivolgersi): la protagonista

nasconde il suo vero intento alle amiche, ma trova il modo di manifestarlo segretamente all’amato). Per MBS

paryayoktl al. Parakiyd praurhd nayika.

TIRH indica sia il latte, il burro, il latte cagliato cioé quanto & prodotto dalla vacca sia il piacere nella

conversazione, il confidarsi, lo spettegolare oppure il gioco dell’amore, il piacere (rasa) dei sensi.

5 95 B (37 sillabe, 11 lunghe 26 brevi). Per BB e MBS paryayokti al. Svayarhdatika vagvidagda nayika.

6 T calore del sole, ®d decorato, unito a; AR evitare, tamala albero sempreverde Xanthocymus Pictorius,
mdlati nome di diversi tipi di fiore, gelsomml ecc.

77 AR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). |4 TEHE anziché Ay HESE in BRT. Capalatisayokti al. (la causa
del sorgere dell’amore & I'unione delle vacche). Per MBS dipaka al. e latanuprasa al. (ripetizione di una parola che
ha la stesso morfologia, ma significati diversi secondo il contesto).
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F( GRS, hiohell TN A HA 1 R 177
129. [Lui] & stato vinto [e lei] & salda nell’'amore rovesciato [come ["'uomo], risoluta alla
battaglia dell’amplesso /
i campanellini alla cintola fanno rumore, le cavigliere hanno fatto voto di silenzio.””
ToreTelt el i st &l 90 199 9% |
NN o N\
FeEeS & A e e = gze 1
130. L’amato le tocco i piedi e la prego di fare 'amore rovesciato. /
Lei rise, indico il lume e senza parlare gli diede la risposta.
SN
F4 B¢ A d &Id agg & FA |
3\ -\ SN e N
Hedl qHMAT ST 1 hle Je s |H 1 R s
131. Come possono le azioni dei grandi essere [compiute] da parte di uomini piccoli? /
Di’, come pud un tamburo essere montato con la pelle di un topo?
Hehel A g9 dTd a9 | T i 3G @ |
2% VY ~ =
R Rad 91 ©R &1 @ Jalleg 815 1l 9R I1°
132. Le tue parole infuocate non possono guastare il piacere del mio sentimento /
allo stesso modo del riso al latte cotto a lungo a fuoco moderato esso diventa, un
istante dopo I'altro, sempre pit saporito.”®
o o N han} N\ N
FE BE B T g0 QTS H 1F |
O % TET G a9 3t S A aarg 0 g3z 1o
133. Dimmi, chi avrebbe potuto trovarla nascosta tra i gelsomini gialli /

se non l'avesse tradita il profumo naturale del suo corpo [che si diffondeva] nella

foresta?

76 qAR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 9T anziché fald e ﬁ\'la anziché A in BRT. Ripaka al.; anumana
al. Per MBS samasokti al. Praurha naylka

q'{'\‘ilT & caduto,@ finito sotto’, ST qui indica lo ‘scontro’ cioé nella lotta uno dei due combattenti finisce disteso
aterra.

AR 34 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Vrtti anuprdsa al.; yamaka al.; suksma al. (figura in cui un’intenzione o
un’idea é trasmessa attraverso un gesto, uno sguardo 0 altri mezzi diversi dal linguaggio).

8 WW (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). ®Xd anziché gidin BRT Kakuvakrokti al., arthantaranyasa al.

3 gy 32 (36 51llabe 12 lunghe 24 brev1) Pirnopama al = upameya ‘?ﬁT = upamana, 3 = mdlcatore d1

379

380

amore, piacere, fruizione, ecc.

@R khira, dolce di riso al latte, frutta secca e spezie.

Senza divisione sillabica. Kakuvakrokti al. Per MBS unmilita al. (milita con distinzione, ad esempio: gli dei
vedendo I'Himalaya nascosta dietro il tuo cumulo di gloria le diedero nuova vita sotto forma di ghiaccio).
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1S Fl didd TS Gd qag F 31 |

Y € SE &6d e S 91 11 238 1%

134. Udendo nella cerchia tra le amiche circolare voci sul [suo] gauna,” /

anche se nasconde gli occhi sorridenti, sono [infine] le guance a tradire un sorriso.

G G el Al el &2 @R |

& &l oRER ol ¥R ER e AR 1 g™

135. La canapa si e essiccata, il tempo del cotone e passato, la canna da zucchero &
stata sradicata /

[ma] I'arahara & ancor oggi verde e rigoglioso, [quindi], o donna, sii paziente.*

T Y ST FH B HA-TN |

IR W & IR BT RYFE-BR N 936 1°°

136. «Lei & giunto, e ha fatto bene, per mitigare lo strazio del cruccio amoroso [della
fanciulla] /

ma, rimuova I’anello [che porta] all’apice del mignolo, altrimenti lei lo vedra.»

T IEId a1d  Fd TeqEId oS |

ST ST fadiTd Tl SR Hget fTa-+1e 1 gze 1

137. O cara, quando te lo chiedo perché eviti I'argomento? /

1l mondo [intero] ha saputo [che hai fatto] I'amore rovesciato vedendo il bindr sulla
fronte dell’amato.

R R foreedt & ot R Sfq 3am |

A2 R-F9-8a S dicdl T HIE 1| 93¢ 1™

138. Ripetutamente guarda, sconsolata; ripetutamente sospira, dolente:/

385

AU B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Praharsana al. del primo tipo: raggiungimento dello scopo senza che sia

presente 'oggetto desiderato. Svabhavokti e vibhavand al. Muditd nayika.

1S lett. andare quindi partire. 1l termine perd € ambiguo perché potrebbe riferirsi anche al gauna cioé alla

cerimonia in cui la moglie & condotta dalla casa del padre a quella del marito.

% T B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Chekanuprasa al.; punarukti al. in &0 &%; kavyalimga al. Slesa al. per MBS.

Anusayand nayika.

¥ canapa, 9 cotone, aﬂgﬁ arahara, tipo di soia, ‘J(Eﬁ paziente, 3 canna da zucchero, S@R essere sradicato.

3§ ¥g (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Vrtti anuprasa al. Per MBS visama al. Khandita nayika.

90 g B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). S d anziché 9T in BRT. Anumana dl., chekanuprasa al., yatnaja al.
per il gioco dell’amore rovesciato.

1 =% Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). SHY e UM anziché IHM e FAM in BRT. Piarnopamd al.Anusayand

ndyika.
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o signore, [lei] passa il tempo a selezionare [fili di] cotone maturo®™ come [fossero]

bianchi capelli sulla testa [del marito].

~ ~ ~ ~ ¢ ~ ~
T Sd | T B3k (a8 T IR |

fos el g ST 98 TG TR 1 93_ 1

139. Mosse uno o due passi quasi vacillando; titubante, guardo [qua e la] [e]

vedendomi se ne ando /

lei, donna dalla pelle chiara, [che] mi ha rubato il cuore e portandoselo via.

F foE Ui o 1o 7 Bigg Ay |
& & T g =_ @7 | Hig |l 9o 11

140. La separazione ’ha resa cosi [esile], eppure, vile, non I'abbandona. /

La morte la vuole ma, anche con gli occhili sugli occhi, non [riesce a] trovarf[la].

SIS BT {eseh @ A TRl H |

=\

WWWWHWWU&II Qe 11°%

141. Della mala per il japa, della mudra, del tilaka nulla se ne fa: /

un cuore senza devozione danza inutilmente, [solo] del vero devoto Rama si diletta

[veramente].

] 396

ha¥ = AN

ST Tk o &l 20 <Al AEd oy |

N AN\ [aS oS o N

dl d[c5 A [WAhY TS H=eh JIAT 1l g8 117

142. «Se lei desidera vedere la condizione del suo corpo, /

allora, mi affido a lei: vada la senza preavviso e in silenzio e veda un po’ [lei stesso].»**

392

393

394

395

396

397

398

FAME cotone. Abbiamo reso con ‘maturo’ il termine &l che in realta significa ‘trascorso’ e si riferisce alla
terza e ultima raccolta del cotone che avviene nel mese di caitra, il primo mese dell’anno indu che cade tra
marzo e aprile. Dopo cid le piante del cotone vengono tagliate e quindi gli amanti non hanno pit un
nascondiglio privilegiato per i loro incontri che sono quindi destinati a cessare, cosl come viene meno 'unione
quando al marito spuntano i capelli bianchi, segno che il vigore sta scemando Vedi doha 135.

TR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 9% e g% anziché TSI e &g in BRT. Donna timorosa che teme di
essere vista o finge di essere pudica per attrarre l'attenzione dell'uomo. Chekanuprasa al., svabhavokti al.
(quest’ultimo anche per MBS). Parakiyd nayika.

T 24 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Chekanuprdsa al.; atyukti al.: figura in cui si ha la rappresentazione di una
grande nobilta, di compassione, ecc. Prosntapatlka nayika.

HS® 39 (sillabe 30, lunghe 18, brevil2). B anziché BT in BRT. Vrtti anuprdsa al.; parisankhyd al.: figura che
1r1<i1ca una ‘delimitazione’. Per MBS vicitra al. se si tratta delle parole tra un maestro e il suo dlscepol&.

& lett. ‘immaturo’, ‘acerbo’, quindi che non ha maturato la devozione. U dilettarsi, godere di. @9 chi cerca
il Principio o & veramente devoto nel suo cuore e non chi si si adorna di un apparato esteriore senza che a
questo corrisponda una vera tensione 1nter10re verso Dio.

AU B9 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). e T e TR anziché Se QM e S=F in BRT. Per BB e MBS
sambhavana al. Prositapatika nayika.

T di lei. a1 significa lett. sacrificio, offrire, immolarsi in sacrificio. Abbiamo reso con ‘affidarsi, rimettersia’.
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Al S TF-FS! A T S 7ETE I 983 1

143. Riluce sul [suo] incantevole naso I'orecchino® adorno di una preziosa pietra blu! /
Come se I'ape, posata su un germoglio di gelsomino, ne succhiasse il nettare senza
timore.

T FHgh FR AN o (R a2 ggHE |

IS ST 3 & e TS STTE 1| 998 11

144. Adducendo un pretesto, rientro dall’atrio, guardo verso di me e sorrise /

era venuta per prendere il javanu [invece] aveva istillato nel [mio] cuore il suo amore

[e poi] se n’era andata.*”

e o VETS-9 JSh & 7 aW |

S e LN

HTW@TWWWTQ@TWWH 28K 1147

145. Grazie alla potenza del veloce cavallo non ci fu un istante di ritardo [nel giungere] /
tuttavia il sentiero per giungere alla casa si fece di migliaia di kosa."*”

JH-TE il Giag H | Fod §91 |

& F A S o T T AEE 1| 995 114

146. Nel mese di piisa, udito dalle amiche che 'amato partiva all’alba /

la donna, virtuosa [ musicista], prese la vina e inton¢ il raga Malaru.*”

T-a @l MHEd SEd S6d-26d 3d 7% |

FIT-ETH T S Tl FaaaiE-a SITE 1 99 117

147. Non appena uscii, [egli], raggiante e sorridente, venne qui /

39 gNUT B4 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). ST e 6T e 39 anziché S e R1AMe SFF in BRT. Vastitpreksa al.

400 ornamento per l'orecchio a forma di chlodo di garofano

1 Hgsha Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). @9 anziché 3 in BRT. Pariytti al.: si tratta di una figura che esprime
in modo non letterale uno scambio di cose o idee. Yatnaja al. per la descrizione dei gesti della protagonista

%92 Gioco di allusioni e di parole perché 11 javanu € un addensante per jamand, addensare il latte mentre qui e il

cuore a subire I'azione jamana di essere addensato, solidicato, congelato in un coacervo di sensazioni per
I'affetto dimostrato. N -
403 FITIE’ 33 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ¥&T anziché ¥ in BRT. Innamorato che torna da un paese lontano.

104 il% & cavallo di una razza partlcolare Un kosa eun umta di misura pari a circa due miglia.

5 qEey BT (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). & anziché & in BRT. Yamaka al. Pravatsyatpatika nayika.

611 mese di pisa ¢ il decimo del calendario indu che cade tra dicembre e gennaio. Abbiamo reso la parola saim
con amato anche se letteralmente significa signore, padrone. La vina & uno strumento a corde. Il rdga Malaru o
Mallara o Malhara & una melodia classwa che hala pecuharlta di provocare I'avvento della pioggia.

7 H=g 34 (sillabe 41,7 lunghe, 34 brevi). 33 anziché =9 in BRT. Per BB e MBS ripaka al.
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catturo i batticoda - i miei occhi - con il vischio - il suo sguardo - e se [li] portod
verso la foresta - il [suo] corpo.’®

T WOl % e o 98 fFe=a &R SE |

T S gW O i e g8 g B Il 9w 1

148. Sappilo per certo [che] per lei & meglio la morte della separazione: /

con la morte si cancella il dolore di uno [dei due], nella separazione sussiste dolore per
entrambi.

TN 7 T B Sobg IR A TT-a1 |

Sl &1 T &Ry @ di By aR &g gee

149. Felice fisso 'amato, [ma] non parlo vedendo[lo] in compagnia di estranei /

con gli occhi sorrise, si mise la mano sul cuore e [poi] la porto alla testa.

AL L

FI T e el T ITl Al AT |

T SR =g S A T SO ST 11 Quo 111

150. Chi lo sa cosa succedera! Nel Braj & sorto un grande fuoco: /

si propaga dagli occhi al cuore [e] non lascia imboccare il sentiero [che conduce al
Braj].

% T S G & i TG g T |

3 SP-E Wy BY g TS0 FEE 1| Q4R 1

151. Il miserabile gira di casa in casa e mendica di persona in persona. /

Messi gli occhiali dell’avidita sugli occhi la [persona] piccola gli appare ancor piu
grande.*”

S D Tl Sl a fa sTo-hio-endi |
FIAd FAR-AR-H fordt fod & ER-AR 0 QR 1

152. Laddove lei va a immergersi, impaziente di giocare tra i flutti /

8 7 vischio, sostanza vischiosa. @ i batticoda, Motacilla Alba, sono dei passeracei, diffusi in tutta I'Eurasia,

dalla forma slanciata e lunga coda e dal colorito bianco, nero e grigio piuttosto contrastato. Corrono
rapldamente e agitano spesso la coda.
© e B9 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). §Y: an21che &9 in BRT, Lesaal., kavyallmga al. Prositapatika nayika.
10 gRUT B (37 sillabe, 10 lunghe, breviz?). EHIT@@ &l ® anziché C‘HT@?:IFI '@ H in BRT. Sitksma al. Kriyavigdha nayikd.
U {0 B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). A9 & anziché ad @ in BRT. Asamgati al., chekanuprasa al.
12 Senza divisione sillabica. Punarukti al., ripaka al., kavyalimga al., chekanuprasa al.
Cioé il povero gli appare ricco.
=S B (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Vipsa al., upama al., yamaka al., tadguna al. Mugdha nayika.
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le acque del fiume diventano come acqua [mescolata a] zafferano.

Tt g Aag-go1 F U=l TH-I |

-G BT 7 o - R 1 Q43 1

153. Il marito raccolse I'acqua con le mani e la spruzzo sugli occhi della sposa novella/

[e] delle altre donne, rossi come il gorocana, divennero gli occhi agli angoli.**

FE Fed @1 B N IS 98T |

g, GO g, Ui U Fg HHE TS 1l 949 1147

154. Che cosa hanno fatto i [tuoi] occhi innamorati che Lala giace privo di sensi? /

1l flauto da una parte, le vesti gialle dall’altra, la ghirlanda di fiori qui, la ghirlanda la.*"®
T &R &R T e 3T &R |

I Tol-[Aoid-g Test GUag ad 1l guu 1

155. Radha, sotto forma di Hari, e Hari, sotto forma di Radhika, giunsero al luogo
convenuto. /

La coppia, anche nel fare all'amore in modo naturale, trae piacere dall’amore
rovesciato."”

T&d q1g I AT b Ai--JFd-H1 |

2 & TaETE A Y] Teag WIS 1| 94g 11

156. Se ne vanno con oro e collane di pietre preziose e perle [sia] chi & meritevole [sia]

chinonlo &/

Per incontrare [il re] Jayasingh occorre forse la buona sorte [scritta] in fronte?

e S <
S 39Sg q@d qﬁ qUd A= |

'Y o ¥ 2 (a
Tl T S A IS TS AT |l 299 ||

45 9% Bg (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). TSTH anziché T in BRT. Asamgati al. Jyesta nc:zyikd.

46 Rendiamo con ‘marito’ la parola T lett. T signore, padrone. foteh A Hig-291 N U=l SIS-SI] il marito
raccoglie I'acqua, la comprime con le mani e quindi la spruzza sugli occhi della sposa novella. Il marito celebra
la festa di Holl nel modo tradizionale: spruzzando sull'amata acqua colorata e profumata. Gorocana & un
pigmento giallo/arancio pricavato dalla bile animale. 1l fatto che gli occhi delle altre mogli fossero di quel
colore ne mostra I'invidia che esse provano nei confronti della coppia.

7 Heha B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 9 HHg anziché 9 HHE in BRT. Vyajastuti al. (figura in cui un

bi\gﬁimo apparente nasconde un elogio).

&ed significa cari, affettuosi, ma anche eroici combattenti. Su questa ambiguita si gioca il verso perché 'amato

glace senza sensi come colpito da un guerriero in battaglia.

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Vibhavand al. del primo tipo, lild yatnaja al. per il controllo che la

protagonista esercita sull’amante.

Hehd luogo convenuto, designato.

21 qgR g (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). G anziché JFT in BRT. Tulyayogitd al. del secondo tipo.

2 9% ¥q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). &T&H anziché &1 in BRT. Atyukti al. (iperbole).
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157. Non considerano pit reputazione [o] biasimo non appena vedono Colui dal corpo
scuro. /
Che fare? Gli occhi, inquieti, colmi di pudore, se ne vanno [presso di lui].

TE-FE-F9 W & IS HTT GEH |

a9Td S SIS T SSART T 1| 94¢ 114

158. Sono ricolmi delle tue forme, belle dalla testa ai piedi, eppure chiedono un [tuo]
sorriso: /

questi [miei] occhi avidi non perdono Iabitudine all’avidita.

N\~

GT| G e A et o |

qics aTa 1 =Aid Gl Hl &N JFE TG 1| 94 114

159. Mostri molta umilta, ma chi ti da una mano si vede prendere il braccio. /
Avendo udito il racconto di Bali e Vamana chi puo crederti, o Hari?**

T g A AL ol el aEE |

ad W ENE &4 foe @i a1 a9 11 5o 11428

160. Gli occhi non ci badano neanche un po’ per quanto glielo abbia spiegato. /
Quale controllo si pud esercitare su coloro che ridono nonostante il corpo e la mente
siano stati sconfitti?

g~ T %l A ST T S |

Tad g Na-3 a 9g idieitag ST 815 1| 982 1%

161. Guarda i modi straordinari della miirti dispensatrice di illusione di Syama, /

pur risiedendo nel cuore essa si riflette nel mondo [intero].

B[k B[k Hehg dog €2g JHE &l B8 |

FEH-TN g o5 TN IFTRHEH-T HIE 1l 28R 11

423 W @?{ (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ElT anziché a3 in BRT. Chekanuprasa al., visesokti al.
424 W 3 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). F&d anziché T&d e Tl anziché &R in BRT. Lokokti al., yamaka al.,

5 Come il dio Vsnu aveva assunto la forma di Vamana, cosi I'amante si presenta sotto una forma minuta e

apparentemente mnoffenswa per vedere ’'amata, ma con la capacita di diventare poi cosi potente da poter
conquistare il suo cuore. o BRG]l q’gﬁﬂ T&d forma idiomatica, lett. “prima tocca il mignolo poi afferra il
polso

426 W aq (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). % anziché -_-F=\E, in BRT. Chekanuprdsa al., viSesokti al. Praurhd nayika.

27 3%es B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Vibhavand al. del terzo tipo. Viesa al. per MBV.

2 e} BG (34 sillabe,5 lunghe, 29 brevi). € anziché & in BRT. Punarukti al.
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162. Dondolava e dondolava, camminava inclinandosi, I'ombra della corona che

brillava, /

ricolmo di splendore, il giocoliere [che] avevo incontrato nel labirinto della foresta.”

Tl 2 32 G HicH O * &9 |

- SR SE1 ST ST ST 1| 953 11+

163. [Nella] condizione dell’avvilente separazione il corpo [¢] sciupato [e indossa] la
stessa veste [da giorni] /

[eppure con] 'arrivo dell’amato & sorta sul [suo] viso una singolare lucentezza.

T T Y raw o @ |
Tt HIclt [oRE Tl BTl Wl SE 11 958 1+
164. La lettera piena d’amore, scritta dall’amato con il cuore [mosso] dall’affetto /

ella tiene stretta al petto [come fosse] la lama [che recide] la separazione.*”

N\ A ~ (4 ~ ~ [aNIROT N
Al \‘Hcgllqwh AN A A H’@ﬁ H&d |

[aNER "N aN b\ A SO o 433
HisThlleg H qIAd ST Shdlal Hlld 11 &R I
165. O caro! Le amiche si stupiscono vedendone I'adolescenza soprannaturale. /

In questi giorni, il suo petto sembra come crescere, in qualche modo.**

~ o e [aN ~

[HHEl SHenle HEdg GRS Idd &= |

o AR ST T T IR S N 986 11

166.Vedendo gli occhi tristi, colmi di lacrime, [dell’amata] rinvio la partenza /

si commosse, 'innamorato, e la trasse al petto tenendola stretta nell’abbraccio.**

[aN aN aN

iR STAETR-gld aidid g dd-HTH |
D
g SH] Siae %l HLAT FH-GE H FH || 559 1|7

o Wlabwmto luogo intricato, intrico.

90 qgR 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). ?ﬁﬁ anziché a?ﬁ in BRT.

1 7y B9 (31 sillabe, 17 lunghe, 44 brevi). Riipaka al. Vrtti anuprdsa. Prositapatika nayika.

“2 g lettera.

93 GER B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). SRTIE anziché ASHIE in BRT. Punarukti al., chekanuprasa al.,
lokokti al. Mugdha nayika.

4 FR*E adolescenza. Abbiamo reso con ‘stupirsi’ il verbo RI&TT che significa letteralmente ‘invidiare’ o anche
guardare con desiderio’ o ‘essere incantati’.

5 45 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). e 3 anziché E‘WE in BRT. Latanuprasa al., visadana al., praharsana al.

95 WHE colmi di lacrlme

7 JUR B (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). ™ anziché % in BRT. Phalotpreksa al., chekanuprdsa al. Utpreksa al. per
MBS e MBV.
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167. Riflettendosi, lo splendore del corpo di Jayasimha brilla nel palazzo degli specchi /

come se, per vincere il mondo intero, Kamadeva avesse creato un’armata di corpi.

91 &l S| M3 SEg-Higg AF |

1S (el g7 H T &9 | BE | 9&¢ 11+

168. Oh giovinetta, perché le orbite dei tuoi occhi sono diventate rosse? /

Caro, [&] il riflesso dei tuoi occhi [che] si riverbera nei miei!**

TG RIheAG-aG T WU 36 I ST |

TR & ST 91 W& Tl STANT 1 62 1140

169. Per I’esser rimasto desto la notte intera, sono cremisi [come] il bel colore del loto
appena sbocciato /

come fossero stati tinti dall’affetto di lei, gli occhi [di lui].*"!

qeTg 98T 8% URAl HEHId STel S |
2 e D =
[ A 91 A &l & R ShH 1| Q90 (14
170. Caparbio le infligge dolore giorno e notte, il vile, non perde la sua ostinazione /

¢ divenuto malevolo, per la donna, [il dio] Kama [e] rimane impietoso.**’

A S A Mg Jo el /a0 |

ORE TS B TN TR qe-Te-Ag 11 999 14

171. Va e viene senza essere notato, ha perso il calore [ed & diventato] freddo: /

come il soggiorno del genero a casa dei suoceri [anche] la lunghezza del giorno di piisa
[¢ di ] molto diminuita .**

Id T3 B & IS T @ G FE |

ST RIeR-RT S A I T 1 Q9R 14

438 aIT'J'IT ©q (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Girhottara al., uttara al. Khandita nayika.

9 ah'l'iEi[bulbo oculare, iride, parte tondeggiante dell’occhio.

440 FR B9 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Yamaka al., hetutpreksa al. Khandita nayika.

1 FIHAg loto rosso, s colore, F& appena sbocciato, 3T colore rosso-aranciato dei crepuscoli.

2 fgad Bg (35 sillabe, 12 lunghe, 22 brev1) Yamaka al. Prosttapatikd ndyikd.

“ I8 ostinazione, caparbietd; HSHIA vile, meschino; W&l WM gli otto yama, divisioni della giornata. a1
malevolo M donna.

“i qgrey 3G (36 sillabe, 12 lunghe 24 brevi). 99 anziche Q4 in BRT. Slesa al., purnopama al.: il giorno di pisa =
upameya, ST = upamana, &l = indicatore di paragone.

5 EE S lett, genero di casa; BRT, p. 84 sostiene che & ¢ il segnacaso del genitivo nella lingua apabhramsa il che
dimostra che esso era ancora in uso all’epoca del nostro. Piisa decimo mese del calendario, cade tra dicembre e
gennaio.

46 38 3'?{ (37 sillabe, 11 lunghe 26 brevi) g@' anziche E@ in BRT. Vibhdvand al. del terzo tipo, punarukti al,
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172. L’amato, non appena si accinge ad andarsene porta via con sé tutta la [mia]
felicita /
[e] lascia i giorni d’estate e le notti d’inverno a farmi compagnia.*”’
TAR-A-g(d-2To® T 3Ts T T |

S N ~ 2 e N
Il 81 A AL [T 1 9 Qi1 A" | Q9% 11 +°
173. Sul labbro ricade lo splendido luccichio della perla [incastonata] nell’orecchino
[al naso] /

donna ingenua, non & una goccia: come la si pud asciugare con il lembo della veste?**

g g 99g 7 &Ud 816 SA-g91 IR |
~ N
QA & 90 T ARTd & FR A Q9% 11*°
174. Non si puo salvaguardare il tesoro del cuore: gli sguardi potenti e amorevoli con
ostinazione lo rapiscono/
[questi] briganti [che assaltano chi &] prudente, questi ladri [che derubano chi e ]

vigile.”!

SRR ATHeS | FIH FHMd IRES TE |

T TR - a0 & &l a1 1 gon 1+

175. Portando con sé la fragranza emanata dai fiori sbocciati di navamallt*> /

tocca e incendia il cuore di colei che ¢ afflitta dalla separazione il vento che soffia
quando piove.

MY FFTEd o 38 TN TR IS |

fes wifes Tl FRFAR 1 @l ST HS 1 gog 1

176. 1 guardiani di vacche si sono alzati dalle verande, la polvere [sollevata dagli

zoccoli delle mandrie] ricopre il sentiero /

W P9 T g@ QI HE lett. si unisce a e si porta via. o1 9T STE lett. risiedere presso di me.

“8 Hasha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). §@ anziché @ in BRT. Kakuvakrokti al., bhrantyapanhuti al. Mugdha
ndyika.

Lett. “il luccichio dello splendore della perla dell’orecchino”, “ & [qualcosa che] & gocciolato.

50 g B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Chekanuprasa al., vibhdvand al. del terzo tipo.

1 BB lett. carezzevole.

52 =g B4 (sillabe 31,7 lunghe, 24 brevi). Vibhavand al. del quinto tipo. Prositapatika al.

3 Jasminum zambac o elongatum.

4 & Bg (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ¥t anziché @ in BRT. Vrtti anuprasa sabda al., kavyalimga al.
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vai amica, ti prego: una passeggiata al crepuscolo e molto favorevole
all’appuntamento.*”
T e -G & Uk g% e 4 |
SREGE 1 R W il & s S 1 gos 11+
177. Giungono, impavidi come I’eroe in battaglia, e nessuno li puo fermare /
[anche] in [mezzo a] una folla di migliaia di persone andrebbero da lui, gli occhi [tuoi].
ngﬁaﬁa—ar‘na?ra;ﬁaﬁaﬁawn
feree’ STfaRr @fes -7 1l Qo 1*7
178. Cavalcando senza fine il cavallo della mente, ricolma d’affetto, /

[e] conducendo la palla a destinazione si gioca ed & vinto il gioco a polo dell’amore.**

£ &/ &Xd 9 [ 7 & AS IHEd |

TS T3 NS TI SA[h BSlh S | 998 11+

179. Ride, ride e guarda, la sposa novella oscillando ebbra di liquore /**

parla farneticando e, in preda al desiderio, si avvinghia [all’amato].

firfes <ieget dd) 1 TN 9@ 7 SR |

S S 6g Sl F¢ Al Al IR S I 9o 14

180. Mescolato [com’e allo splendore] sul volto [dalla pelle] chiara, il bindi di sandalo
neppure si vede /

man mano che il rossore [dovuto all’ebrezza] del liquore sale, esso [il bindi] si svela
sempre piu.

e

T G FRAR T SH] H R Al

5 IYMEd, che abbiamo tradotto con ‘veranda’, indica in realtd una piattaforma collocata in posizione centrale e

usata come luogo di incontro o una stanza aperta ai quattro lati che serve da luogo in cui si siede e si
chiacchera. La polvere che ricopre il sentiero indica che le mandrie sono state ricoverate quindi anche i pastori
sono rientrati alle rispettive dimore quindi gli amanti possono incontrarsi senza il timore di essere visti. 3%
"I & un tipico vocabolo letterario e 51gr11f1ca incontro’. §% passeggiata, flusso.

456 QR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 3f anziché @ in BRT. Vibhavana dl. del terzo tipo, hela amgaja al.

Laksita nayika.

Senza divisione sillabica. Slesa al., riipaka al.

& lett. colmo di succo, delizioso quindi anche pieno d’affetto; HS& mescolato accuratamente quindi anche

innamorato. Li abbiamo resi entrambi con\\‘ricolmo d’affetto’. T lett. onda, ondeggiamento, i commentatori

sono concordi nel tradurre con ‘cavallo. JFTH caugdn ¢é una parola di origine persiana che indica il gioco a

palla conosciuto anche come polo.

59 R BT (38 sillabe, lunghe 5, brevi33). 3f anziché & in BRT. Punarukti al., samuccaya al. (‘accumulo’ figura
che consiste nella moltlphcazwne di note descrittive). Mugdha nayikd. Navorha/madyapa nayika.

0 e o lett. la nuova donna. € % AE lett. per I'ebbrezza del liquore.

! IS 3¢ (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). 8 anziché @ in BRT. Per BB e MBS unmilita al. Mugdhd nayika.
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181. L’ho compreso in modo definitivo: questo mondo ¢ irreale come il vetro /

in cui un’unica forma si riflette illimitatamente in un numero indefinito [di forme].

] 463

SRl & 3131 S T G A |

ot & 31 foog 917 Teg g91g oA T 3% 1l 2R 11

182. 11 luogo in cui avevo visto Syama che si stagliava [quale] splendido diadema /

anche senza di Lui, per un istante, ancor oggi, cattura lo sguardo.

&l g1 Ug-RY ol swil @= il |

e

N oD N
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183. Deliziata dalle gioie dell’amplesso, rimasta desta la notte intera stretta al cuore

dell’amato /

indugia a ogni passo [e] piena di euforia, si gongola.**

N\e e

ST STE 91 g AN At & A |

N,

e
HIE-98 TRl I F8 GHRR A4 1l 968 1%

184. O caro! Una volta visto, il furto non lo si pud nascondere giurando [e

spergiurando] /

lo proclamano gli occhi [tuoi], spie impudenti, rendondolo evidente.

I G F g Ged + G A |
SIS1 S T TR FEldl el S 1 gey 11

185. Come si pud nascondere I'amplesso fugace? I [tuoi] occhi si volgono [altrove],

difficilmente incrociano [i miei]. /

462
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Secondo BRT si tratta di un sortha anziché dohd. INUT Bq (38 sillabe, 20 lunghe, 28 brevi). Secondo BB e BRT
insegnamento di un brahmajnant advaitavadr. Upamd al., pramana al.

Snell traduce: “I've seen for sure: the world is blemished glass; Unbounded, pure, a single form’s refracted
there”, R. Snell, “ Braj in brief”, http: / /hmdlurduﬂagshlp org, p. 6. Alla stessa pagina vi & un’attenta analisi
strutturale del distico. % = vetro, &M = in hindi F=T = crudo, acerbo, immaturo, inesperto, provvisorio,
precario; la traduzione ‘imperfetto’ di Snell e forse la pitt appropriata. Snell fa notare come nell’ultimo piede vi
siano tre termini di origine differente ‘JITHEWH sanscrita SRaAg vernacolare Sl persiana.

N1 ©g (38 sillabe, 20 lunghe, 28 brevi). 3R nonostante sia machile & usato come femminile da BiharT. Ricorre il
altr1 tre doha in cui il genere non ¢ discernibile. Per BB e MBS vibhavana al. del primo tipo; smarana al.

W B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Anumdna al. Per MBV vipsd al.

U vanita, orgoglio, fierezza, abbiamo reso liberamente con ‘euforia’. Abbiamo tradotto gl con ‘gongola’
anche se lett. significa ‘torcersi, curvarsi, inarcarsi’. @t @1 & di difficile resa in italiano; implica il concetto di
essere tinti da un colore, assumere una sfumatore, subire un’influenza.

T B9 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). ‘JT‘Q anziché 91% in BRT. L’amato ha trascorso la notte con un’altra donna;
I'evidenza sta negli occhi arrossati, BB, p. 133. Riipaka al. Praurha khandita nayika.

Hha B4 (35 sillabe, 14 lunghe, brevi21). § anziché §Xd in BRT. Vrttianuprdsa al. Praurhd adhira khandita
ndyika.
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1l tuo sguardo pieno di pudore proclama e rivela le [tue] virtt [amorose].

469

o . e
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186. Come spicchi di luna'" nel recipiente [pieno] d’acqua [in cui & posto] lo smeraldo /

[cosi] attraverso 'esile jhaga baluginano i segni delle unghie sul corpo scuro.*”

Ne e N

MY G Gifd % Gl WATR-FER |
A T IRy R W T ©igg 6 T’ 11 e 1+

187. Udito [che] [giunto] il turno della co-moglie, il marito aveva amoreggiato con

un’altra donna /

provo al contempo gioa e dolore, ira e dileggio, soddisfazione e irritazione.
gl 7 7 o= Fgl IR G/ &4 |
Fiel-3ihd & I S W fa@E 3d Il ge¢ 1

188. Non rimangono celati, i seni, nel corpetto maculato e nella sari bianca /

[anzi, ] come il significato delle sillabe del poeta si mostrano in tutta evidenza.'”

A

Tl g O B aa frfes ag % g | 9 |

ATy Sl gl il i A gea e
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474

475

476

@Hrapldamente H girare, volgere, TR tuo, WI'@[ pieno di verecondia, diffidente, vergognoso.
TR 4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). ¥gH®1 anziché §FHS1 in BRT. Vastiitpreksa al. Praurha adhira khandita
naylka
g1 & propriamente ‘digiti della luna’ cioé le sezioni misurate in 1/16 del diametro della luna piena,
nell’astronomia classica erano usate come unita di misura delle eclissi; 'immagine & quindi quella della coppa
lunare che si colma e si svuota durante le fasi crescente e calante e dei corrispondenti spicchi di differenti
misure della luna stessa. I testi di astronomia descrivono una tecnica per verificare 1'autenticita delle pietre
preziose legate ai nove pianeti che consiste nel porre la pietra dentro un contenitore pieno di liquido, spesso
acqua, in determinati momenti e, a seconda delle pietre, esporla per una notte alla luce della luna, ecc. Questo
permette di verificare se le pietre sono adatte a essere indossate quali amuleti, ecc., Brhatsamhita, M.
Ramakrishna Bhat (edited by), Delhi, Motilal Banarsidass, vol. II, cap. LXXX e segg. Un significato recondito
potrebbe essere che i segni delle unghie proclamano la bellezza e le capacita amatorie della protagonista cosi
come la prova attraverso I'esposizione alla luna nel contenitore pieno d’acqua rivela I'autenticita e 'efficacia
dello smeraldo.
A smeraldo, WIS contenitore, 8% acqua. Jhaga Leggera kurta lunga e morbida, che si indossa durante le
stagioni calde.
AR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). TgHI anziché 3FFS! in BRT. Hetu al., chekanuprdsa al. Madhyama
nayika. .
TN 3 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Pirnopama al.: seni = upameya, artha = upamana, &f = indicatore di
paragone. Parndvatirnayauvand mugdha ndyikd.

¢ una parola dubbia. Per BB significa ‘profumato’, per BRT deriva da I che significa essere unto,
cosparso (con unguenti che possono quindi anche essere profumati). Forse I'idea & che i seni sono minuti,
tuttavia non restano celati sotto il corpetto maculato dagli unguenti e la veste bianca. Il paragone con le lettere
potrebbe essere che anch’esse pur essendo piccole si vedono con chiarezza sulla pergamena chiara su cui sono
scritte con I'inchiostro che spesso era di vari colori, v. BRT, p 89.
TR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). W g B a9 anziché W § 99 3 in BRT.
Vacakadharmopamanaluptopama al., milita al., visesokti al. Mugdhd nayika.
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189. Non si pud descrivere a parole lo splendore che scaturisce dall'incontro tra il

corpo e le vesti /

il corpetto & nascosto dal brillio delle membra, [ma] le membra non possono essere

nascoste dal corpetto.

QIS | ST ST ST S-S |
TOT O FIH GUT g &Ml 1l e 17

190. La lucentezza della giovinezza risplende come il gelsomino dorato nelle sue

membra /

il corpetto, tinto con il bel colore zafferano, assume una duplice sfumatura per lo

splendore del suo corpo.

% A §g g Y g9 WE

=~ .
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191. Senza qualita, non si diviene grandi [solo] ricevendo lodi e attributi di elogio /

chiamano la datura kanaka [oro] ma con essa non si forgia un gioiello.””

N D

helh shelh d HI'{'FIT Hiqehdl AR |

~

WWW@E%WWII R 1™

192. 1l potere inebriante dell’oro & cento volte maggiore della datura /

[con la datura] se la si mangia si impazzisce, [con I'oro] [anche solo] se lo si riceve si

impazzisce.'

€IS T ANt 372 g ¥ad | &0d |

N~ = hanYy
gd Sd d Md ggd & A< B[ 3Mad ST 1l 93 1**
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Senza divisione sillabica. Pirnopama al.: lo splendore della giovinezza = upameya, gelsomino dorato = upamana,
&t = indicatore di paragone. Mugdha naylka

= Bg (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). @ anziché 31g in BRT. Per BB e MBS arthantaranyasa al.

La dhatiird, Datura stramonium, datura o stramonio & un genere di piante della famiglia delle Solonacea molto
velenosa perche contiene alacaloidi fortemente tossici che possono causare stati di delirio e, in casi estremi, la
morte. 7Tg_; Al T lett. ‘¢ forgiato’. & gioiello, ornamento.

W 3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). F1F anziché ®d® e a|'|Tf?£ anziché arm@ in BRT. Gioco di significati
attraverso la parola %1% che significa sia oro sia datura. Gioco di alliterazioni e significati che non é possibile
rendere in italiano. Yamaka al, kavyalimga al., vyatireka al. (‘distinzione’ figura in cui in cui due cose
notoriamente simili sono dette essere diverse da un certo punto di vista di solito il soggetto del paragone &
detto eccellere I'oggetto).

In Tesori della lirica classica indiana, a cura di Siegfried Lienhard e Giuliano Boccali, Torino, UTET, 1994, p. 106 si
propone la seguente traduzione: “Dell’ebbrezza che da la datura, / cento volte pit forte & I’ebbrezza dell’oro: /
se per quella impazzisce chiunque ne mangj, / per questo impazzisce chi lo riceva soltanto”.

=% B4 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brev1) & A anziché & Id o in BRT. Per BB e MBS ripaka al. e parnopama
al.: citta = upameya, nata = upamand, @i = indicatore di paragone.
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193. Fissata la fune degli sguardi tra i [loro due] tetti, [vi] salgono e corrono senza
timore/

[da] qua e [da] 14, come un giocoliere, i loro due cuori vanno e vengono.

I Tglcl Il AT« 7 =THId 38 |

& el 7€ Hl T EH! AV T 1l 7R 1

194. Con prontezza sale e scende dal tetto, il [suo] corpo non si stanca neanche un po’ /

' per il giocoliere.

legata all’affetto dell’amante scaltro,”®* & divenuta [come] la palla
S-S BR-%9 & F GiE R ITF |
&l g <TrE 3= o1 &1 g T TS 1l g 14

195. Presi dall’avidita per la ricchezza®’ di Hari, lo incontrarono e trattarono [con lui] /

[e] nel mentre, mi vendettero [a lui]: gli occhi [miei sono] una grande calamita!

(o e =% A o%d G2% 3 I |

AR S | AR S S T 1928 14

196. Risplendente, sinuosa ed agile, ondeggiando come una canna sottile e flessuosa /
una donna, incantevole e dalla pelle scura, avanza sibilando come una nagina.*”
G- -5 Fal Feos-Hid FL |

S e T @9 AR T SRR 1 g 1

197. [E] immerso nel tuo amore, chi dice [che &] in potere di un’altra [donna &]

impietoso e [la sua] mente [&] contorta: /

5 Senza divione simbilica. 3IEf®h IR anziché % in BRT. Per BB e MBS visesokti al. e riipaka al.

% 11 termine AFTR, che abbiamo reso con ‘amante scaltro’, letteralmente indica un abitante della citta, quindi per

estensione una persona educata, raffinata e cortese; lo stesso termine & impiegato per indicare ‘abilitd’,

‘destrezza’, particolarmente nel contesto amoroso, L. P. Mishra, “I ‘bhakti-paraka doha’ di Biharilal”, Annali di

Ca’ Foscari, XV1I, 3, 1978, p. 97.

2T & propriamente un giocattolo che consiste in una sorta di disco che & legato a un filo ed ¢é fatto girare.

8 qg B (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Riipaka al. Parakiyd praurha ndyika.

%7 1 commentatori sono concordi nell’interpretare &9 (forma, belle forme, bellezza) come &9T cioé ricchezza,
tesoro

48 Qg B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). FR(A anziché SHd e AR an21che ATRH in BRT. Vrtti anuprasa al.,

chekanuprdsa al., piirnopama al.: protagonista = upameya, ndgina = upamana, &1 = indicatore di paragone. Per MBS

upamda al.

La traduzione di alcune parole & piuttosto libera: 12 che abbiamo reso con ‘sinuoso’ significa ‘lucentezza’,

luciditd’, ‘liscio’, ‘che scivola’; & fI&E =% sono sostantivi, ma li abbiamo resi in forma aggettivale; I%h

significa ‘flettere’, ‘flettersi’, piegarsi e I'abbiamo reso con ‘ondeggiare’; €9 significa ‘pungere’, ‘mordere’,

I'abbiamo reso con ‘sibilare’ che secondo noi mantiene comunque l'idea di pericolosita perché descrive

I'atteggiamento di un serpente pronto a mordere in qualsiasi momento; ST sarebbe ‘andare’, 'abbiamo reso con

‘avanzare’, ‘incedere’. Nagina & la forma femminile di ndga che indica sia 'animale serpente, sia degli esseri

sottili ctoni.

490 FITIE' 3 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). TR anziché FHd e ARE! anziché AN in BRT. Per BB e MBS

485
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come potrebbe la lingua toccare i semi di nima, o folle, dopo aver gustato [i chicchi]
d’uva?*!

T g g1 I & A e = |

Egh! RIS EUS S O T TR N 93¢ 11+

198. Gli sguardi di entrambi s’incontrarono rapidi, il velo sottile non li puo fermare /

cosi come, sguarnita I'avanguardia dell’armata, la schiera [dei nemici] attacca il

grosso [dell’esercito].*”

FER FEAR-FH & & I SEE |

S AT T TGS Fd TS FTETE 1| 28R 1+

199. Le membra [del tuo amato] sono cosparse di pistilli dei fiori di zafferano /

senza darlo a vedere li credi [segni] tracciati dalle unghie [di un’altra donna] e parli
tutta contrariata.’”

g1 e grieal WAl See ool a1 |

S T2, fort AT 3 &7 R & &1\ Roo 1

200. Gli occhi chiusi [dalle mani di lui], lei, occhi di gazzella, giro le braccia e strinse
[I’amato]*” /

riconobbe le mani del suo signore col solo tocco della mano.

ot et ER-Trierh-a-gld FR gL |

e SFoT-hics- (" oT-FFT TT BT &g SN || 0 11
201. Rinuncia ai tirtha, concentrati sullo splendore dei corpi di Hari e Radhika: /
ogni passo sul sentiero tra i boschetti nelle foreste del Braj & [un pellegrinaggio a]

Prayag."”

“1 qW nel tuo sentimento. Nima & I'albero Melia azadirachta noto per i suoi frutti e le sue foglie amare e dalle
pr\oprieFé medicamentose; & molto impiegato nella farmacopea tr\gdizionale.

92 Qg 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). G&d anziché & e I anziché I in BRT. Udaharana al. Per MBS

drstanta al.

&S termine turco che indica I'avanguardia di un esercito. T & anch’esso un termine turco che indica la

sezione dell’esercito in cui si trova il comandante in capo.

4 9% Bg (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). A anziché A5 in BRT. Hetvapanhuti al. Khandita nayika.

9 con sentimenti celati nel proprio cuore. 3T essere arrabbiato.

95 <5 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi).

*7 919 ¢ un termine ambiguo, uno dei significati del quale & ‘abbraccio’. Vari commentatori lo interpretano con
altri significati, v. MBS, pp. 260-261.

8 =g B9 (sillabe 40, 8 lunghe, 32 brevi). &1d anziché 5@ in BRT. Kavyalimga al., ulldsa al.

9 Abbiamo reso liberamente con ‘concentrarsi’ R TGUN] lett. attaccarsi, affezzionarsi. Abbiamo omesso di
tradurre [, lett. ‘attraverso cuf’, riferito alla radiosita dei corpi dei due déi. Prayag & considerato il tirtha per
eccellenza.
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202. A ogni istante inquietano il mio cuore le parole che [lei], camminando in mezzo a

una fitta folla, /

sussurro tra le labbra senza guardare [verso di me] [prima di] andarsene.

A A T He G forat-gal T |

TR FET AR S TS Hl d1d 1| 03 117

203. A oggi non & tornato il colorito naturale sul [suo] corpo indebolito dalla

separazione /

ora perché, caro, sollevi la questione di partire [un’altra volta]?

Ao W IR g B R T E o |
A% R AR T8 TS F AS || oy 1

204. Con le sue stesse mani, tenace, 'amato [la] intreccio e gliela pose sul petto: /

un nuovo splendore fiori [in lei grazie alla profumata] ghirlanda di maulasiri.””

R S S F GFH e R TGoE |

5 T U TR et @ g ST 11 e 1%

205. E inquieta, turbata dal nuovo amore e dal timore della famiglia /

tirata da entrambe le parti, lei vaga mentre i giorni trascorrono come una spola.

d o S 3d d &d 1og A W 56T |
S A W T 9 hR TaRT TRR S 11 o8 1%

206. Da qui a li, da li a qui, non si ferma un istante da nessuna parte /

non trovando requie, & divenuta un cakat [che] viene e va.

500

501

502

503

504

505

TG 3'?{ (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). La protagonista teme che il suo discorso all’amato sia udito dagli

% Bq (37 51llabe 11 lunghe, 26 brev1) Chekanuprasa al., giirhottara al. Pravatsyatpatika ndyika.
A& B3 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). GRTE anziché &R in BRT. Gioco di significati tra le parole &,
splendore e ana’raﬁ I'albero maulasiri. Abblam\q reso con ‘mettere sul petto’ laddove il significato letterale &
‘mettere sul cuore’. Non abbiamo tradotto 3R perche ridondante nella resa in italinao di questo doha .
Bhedakatlsayoktl al. Premagarvita ndyika.

ngovo $r1 cioé magnificenza, splendore. Abbiamo reso liberamente con ‘fiorl’ AR = lett. crebbe
ancor plu SR maulasiri i fiori profumati dell’albero perenne Mimusops elengi.
AR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brev1) Tgd anziché H@ﬂ e TRUd anziché TR in BRT. Piirnopama al.:
protagonista = upameya, spola = upamana, @i = 1nd1catore di paragone. Per MBS upama al. Madhya parakiya nayika.
%S 3¢ (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). ZEQM anziché 380E e T anziché T3 e ATEMd anziché SAER e ST
anziché S¥ in BRT ﬂa?ﬂ 0 %F:h_{ éun glocattolo che consiste in un disco legato a un filo che viene fatto girare.
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207. Nella notte buia, indossando una veste blu, andasti a casa dell’amato /

di’, il corpo simile a fiamma di lanterna si cela forse sotto un velo?*”

@ Eig 2reg T AfER T A 9% |

geal 9 A geatg IO A TG T T 11 e 17

208. Resto [1i], si fece coraggio, non si spavento il [valente] guerriero /

non indietreggio il cuor [mio] dai bracciali [di lei] [finché], [ripetutamente] colpito, fu

schiacciato e ridotto in polvere.*”

died IHST I IFEg Al oE |
Sl aiae-glia GeR agal i 7 91 11 R0R 1°7°

209. Risplende I'anello, lavorato a intarsio, raggiunte le dita dei piedi /
come se lo splendore dell’orecchino avesse sconfitto il sole e questi si chinasse ai suoi
piedi.

N\ an

e TS e ol F A4l Bl B

Hi5-cee] g T Hics TaA-GEas |l Qo 11!

210. Le due cosce [- i fusti -] di una bellezza pura, come se le avesse fatte [il dio]
Brahma [stesso sotto forma di] Kamadeva, /

affliggono gli alberi di banano e rallegrano i giovani uomini nei giochi [d’amore].*
@l TR et g Re W g fag = |

SR G forg-aT-td SWiag & R | 1 _gg 1o

211. Se ne sta stretta al bordo del letto, d’ira ricolme le sopraciglia, I'animo, gli occhi /

¢ F{S B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Per BB e MBS visesokti al. Krsnabhisarika nayika.

7 Lett. si cela/ nasconde con il celare/ nascondere.

508 RN 33 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Vrttyanuprdsa al. Per MBS samdhatisayokti al.

09 FRIER TR 9 non si spavento. @ penetrare, schiacciare, 9 essere schiacciato, compresso. I cavigliere.

310 et ©q (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Hetiitpreksd al., chekanuprasa al., yamaka al.

511 QR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brev1) Yamaka al., vastutpreksa al

2 Gioco di significati tra i composti EFIE-H%_(L alberi di banana e Hfa-a& in cui la seconda parola significa
‘luomo] giovane; i due composti sono morfologicamente identici, ma resi dai vari commentatori nei due modi
diversi dati nella traduzione di cui sopra, 1l fusto della bianta di banano simboleggia tradizionalmente le cosce
morbide e flessuose di una bella donna. S bellezza, R pura.

3 3% B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Bhrama al. Manavati nayika.
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avendo[lo] visto in sogno [mentre era] attratto da un’altra donna, pur desta non [lo]
stringe al petto.”"*

3 &5 MIa-418 SR aie IEe gd qiE |

g G G e 99 g F 9 IS SEEE 1 /R 1

212. Lo hanno reso bramoso, accendendo Iardore del [suo] cuore, le cavigliere [che]
risuonano ai tuoi piedi/

udendo il dolce suono della [tua] bocca il diletto non ti desiderera forse ancor pil

ardentemente?

SiE TEd Teg Fid Siad &STE |

T HIEA- T YR 7 TTEd 16 1| g3 1%

213.Anche facendosi mille [volte] coraggio e provandoci mille [volte] /

i miei occhi non riuscirebbero ad attraversare e raggiungere la fine dell’oceano di
bellezza del corpo [di lui].”"

9T Fl f&91 Fid Sudrd Gined TFT 94 |

2 1G94 31 4d 38 6 ©-3g %l W || ¢ I

214. Perche [lo] tieni celato con il bordo del velo? Risplende [cosi] fausto e bello! /

All’estremita del labbro conferisce bellezza, il segno fresco impresso fresco dai

denti.’”

e TR AR/ dig Gl o |
il RIS W afg-fore &6l Hag ag 3R 1 e 1
215. Natha, ruggendo come un leone, pronuncio parole di sfida. /

[Rukmini], imprigionata in mezzo all’armata, guardo tutti e rise.

TS-31es TE T I &l &@-=H |

514

91 estremit3, parte di un letto.

15 =g B4 (sillabe 41, 7 lunghe, 34 brevi). Kavyalimga al., chekanuprdsa al. Per MBS dipaka al.

316 Senza divisione sillabica. Ripaka al., visesokti al.

7 A = occhi, SEA-44 bellezza-oceano.

18 H=g B9 (sillabe 41, 7 lunghe, 34 brevi). 9& anziché §& in BRT. & & la corruzione di una parola araba & che
significa limite, estremita. Yamaka al., vrttyanuprdsa al. Laksitd nayika.

Gioco di parole tra ©§-3¢ nella prima parte del verso = ‘che copre i denti’, cioé il labbro e G-3q nella seconda
parte de;l verso lett. ‘ferito dai denti’.

TR 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). & cioé A signore, marito indica qui il dio Krsna; Rukmini era la sua
legittima moglie. Yamaka al., dharmavacakaluptopama al. Anche per MBS luptopama al. (upama in cui almento uno
dei quattro elementi caratteristici non ¢ esplicitato).
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216. L’amabile [frutto di] bela - la giovinetta - & avizzito per il calore [impietoso del
sole] - il [tuo] comportamento crudele® - /
rendilo nuovamente rigoglioso bagnandolo con la [meravigliosa acqua dei tuoi]

sentimenti [verso di lei], o nuvolo scuro -Ghanadyama-.

e @ g S ore-ag foed |

2

o &1 g g 311 Bl g8 A I 0 QS 1

217. Svuotammo [sul corpo] una [intera] boccetta vedendola distruggersi nel fuoco
della separazione /

si prosciugd nel mentre ’aqua di rose, neppure una goccia tocco il suo corpo.

Al G G A Fd TSTd g FAE |

faa-Bea] BTl Wid F2d A f3g BE-31F Il e 1°
218. Ha abbandonato [ogni] reticenza, in cuor suo neanche si vergogna, parla in modo
insensato /

giorno e notte resta stordita: neppure un momento cessa l'effetto inebriante della

bellezza [di lui].

R TR gl #f& Fer wat i 37 |

FE1 Fd W Fal S TS - a1 1 1

219. Chiede nuovamente: «Di’, Syamagata che ti ha detto? /

Che faceva? Dove lo hai visto? O amica, com’® andata la faccenda?»

T AFTR-T-HIE B AEA-ARR-AN |

= o~

g afe o afe =i WA F S A AU [Re 19

52l Hasha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). s & qS Aegle mamelos, detto anche ‘cotogno del Bengala’, frutto

dalle molteplici prorieta curative che serve anche alla preparazione di sciroppi e marmellate molto profumate.

Ghangyama & un nome di Krsna. Ripaka al., Slesa al., parikaramkura al. (accumulo di epiteti che caratterizzano

non il soggetto bensi I'oggetto).

Abbiamo reso con ‘crudele’ I'aggettivo &@ & il quale significa propriamente ‘insensibile, severo, duro’. Si

tratta di un termine persiano che nella lingua urdii ha assunto il significato di sforzo, direzione, ecc. Nella

lingua brajabhasa & impiegato sia al maschile sia al femminile. Bihari lo impiega anche nei versi 243, 364, 415 e

lo usa al femminile, v. BRT, p. 106.

2 H{S B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Per BB e MBS atyukti al. Prositapatika nayikd.

% G 32 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). a1 anziché BT in BRT. Dohd di difficile interpretazione secondo i
vari commentatori. Vyatireta al., varttianuprd.sa\al.

5 H{S 99 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ®ER 3Td, Syamagata colui che ha il corpo scuro & un epiteto di Krsna.
Svabhavokti al. Ripaka al.

20 {3%es B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Per BB e MBS ripaka al. Ajfidtayauvand mugdha nayika.
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220. Ottenuto il nuovo paese - il corpo di lei cortese - [con] tirannia il dominatore - il
giovine - /

trasformo le ricchezze [del paese] da piccole a grandi e da grandi a piccole.””

Fisl o A8 R o fcag & & |

TR, IF-SANH-IT T A NG 1| ]_Q 1°%

221. In cuor [vostro] abbiate pieta: salvate la massa dei peccatori [e quindi anche
me]!*” /

Non calcolare le mie qualita, le mie virtl e i miei vizi, o Gopinathal!

T 91 ) T H-IOE O G |

ToITel TUa-STTH SHRT J5ed &1t g8 1l R 1Y

] 531

222. Lei occhi di cerbiatta, per il tremore dell’occhio [sinistro],””" il cuore fervido [di

desiderio], il corpo che sbocciava /

532

anhe se 'amato non era ancora giunto,” piena di ardore, comincid a cambiarsi le

vesti.

LS N VN a =
® T3 W ed U8 g % 9 |
A T N WL T O g g R 0

223. L’amato signore della vita [sua] sta incontrando [qualcuno]™*

sulla veranda /
in un minuto di Brahma si trasforma il tempo [di attesa] del [suo] arrivo.”
T 431 AR T GAd &G o9 |

v N, AN

NMHQ@%WWFII R N7

\\ \ . . . N . . . Y . . o
7 SN & una parola persiana che indica atrocita, tirannia, eccesso, oltraggio. T&H & un termine arabo che significa

lett. la somma, il denaro, i soldi. Per BRT le piccole ricchezze sono i seni, i fianchi, ecc. che prospereranno e le
grandi ricchezze sono I'irrequitudine, ecc. che diminuiranno.

8 TS 3G (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). T anziché i in BRT. Kavyalimga al.

20 FXS A1 lett. ‘fate cid’ (per cui)’, abbiamo reso con ‘abbiate pietd’. MBV interpreta questa prima parte del doha
come faterm ottenere la salvezza insieme agli altri peccatori’, p. 197. Abbiamo reso con ‘corrotto’, ‘degenerato’
il termine qiad che implica il concetto di 9T azione errata, scorretta. Come quest’ultimo termine anche quelli
di ﬂ?f-al'{]?l che abbiamo reso con virtui e vizi sono legati al concetto di karman. Abbiamo reso con ‘ottenere la
salvezza’ il verbo @@l che indica propriamente 'attraversare 'oceano delle nascite e delle morti.

%0 {3%es B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Anumana al. Agamisyatpatika nayika.

1l tremore dell’occhio sinistro & in una donna foriero di avvenimenti favorevoli.

foET fUg-2TH lett. ‘senza il sopraggiungere dell’amato’.

AU B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Vacakadharmaluptopama al. Agamisyatpatika nayika.

Probabilmente sta salutando le persone pil anziane della famiglia o delle persone che vanno trattate con

rispetto o semplicemente degli amici.

Abbiamo reso liberamente con ‘minuto’ prima e ‘tempo’ poi il termine ¥R che indica propriamente un

intervallo di tempo di 24 minuti. A volte il termine significa ‘momento’. Il tempo della vita degli dei & molto pitt

ampio rispetto a quella degli uomini.

531
532
533

534

535
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224. «Unite le mani e pregate il Sole», appena udite queste parole di Syama /

gli occhi adirati di tutte [le gopi] si fecero sorridenti.

2 &f I fae-a| & A |y T |

T ST T Fad & TR Saa-ars 1| % 1157

225. 0 io [sono diventata io] pazza per la separazione o tutti [gli abitanti del] villaggio

sono pazzi: /

cosa ne sanno [loro che] chiamano la luna con il nome di ‘[Colei] che rinfresca’?

1) 538

I TSI IHE! Sl ANI-ATETH WE 0 |

N AN\, N
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226. Vedendo radunata una grande armata I’eroico guerriero, armato di spada, /

in cuor considero [la battaglia?] propizia e il suo viso assunse le fattezze del dio della

guerra [Mangala].

] 540

Hiad SFTd GoA-a @ {6 57 o |

New

Gl EATHER 1 g ol Foree a1 ’Rw 1

227. Mentre dormo, son desta, sogno, [sono] intenta [a qualcosa], [sono] irata,

cosciente, incosciente /

anche nell’oblio non dimentico per un [solo] istante il ricordo di Syamaghana.**’

o N .

HITl GAL 7 Tl R FAR & 6 |

N N
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536

537

538

539

540

541

542

T 39 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Il dohd descrive un episodio raccontato nello Bhdgavata Purdna: Krsna
era sopraggiunto laddove le gopi si bagnavano nella Yamuna rubando loro tutte le vesti e facendole cosi
infuriare. Le giovani chiesero la restituzione dei vestiti, il dio promise loro di farlo se esse avessero pregato il
Sole unendo le mani; questo gesto avrebbe messo in mostra i loro seni; le gopT capiscono l'astuzia del dio e
sorridono. Parydyokti al. (figura in cui colui che parla trasmette le sue intenzioni senza indicare direttamente il
motivo che lo spinge a parlare). Per MBS anche rasavata al.
U B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Samdeha al. (dubbio). Prositapatika nayikd.
Secondo la tradizione indiana i raggi della luna sono freschi e donano sollievo soprattutto alle pene d’amore
rinfrescando i corpi che ardono per la passione o per il dolore della separazione dall’amato.
Haha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). W anziché @I in BRT. Lesa al. (figura in cui si adduce un pretesto
per evitare un’azione imbarazzante o spiacevole), yamaka al.
Bel gioco di significati che dipende dalla parola #T& che significa ‘buona sorte’, ‘di buon auspicio’ ed & anche &
uno degli appellativi del dio della guerra. ¥ lett. ‘punte affilate’ (quindi esercito), ¥ ¥ il guerriero divenuto
[?tale]. Il viso diventa rosso: rosso ¢ il colore del dio della guerra.
B B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Visesokti al., yamaka al. Prositapatika nayika.
Interessante la plurivalenza del termine d che & interpretata dai commentatori come ‘ricordo’ (GUid) nella
prima parte del verso e ‘attimo’ nella seconda. In questo caso la parola & interpretata come T seme di Abrus
precatorius, peso equivalente a circa 2 grammi e mezzo. Di solito questi semi costituiscono i rosari che servono
per la recitazione dei mantra che normalmente deve essere molto veloce per cui il termine indica il trascorrere
di una quantita limitatissima di tempo. Syamaghana & Krsna.
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228. Non si ottiene il buonsenso [pur stando] in compagnia di [brave persone una volta
che] si & diventati sconsiderati mettendosi in affari [con gente vile] /

rimanendo mescolata alla canfora I'assafetida non ottiene [per questo] un buon
profumo.”*

¢ FEEd T A T G |

ql aieal S TRRT ETeg He S &7 1 ] 1%

229. Ti definisci grande e coraggioso, o Gopinatha: /

[lo] ammettero [solo] quando, vedendo le [sue] mani, riuscirai a tenere a bada il [tuo]

cuore.’*

HieT SATG-4g F TR Tol TS |

Fi T g gIT-TieT ER T&d Il 3o 1%

230. [Ricoperto di] grandi cipree - le gocce delle lacrime-, avvolto da catene - le
palpebre umide-/

la bocca muta, se ne sta il malinga®® - gli occhi -.

b N o ha¥
T TE-THI-AE! Hd Fif 4 F9d =g |

N\ ~ ~ N e o oD
HAT HGA SIA9TS hl 3T 3B g I 32 1°Y
231. E sorta la luna piena d’autunno. Perché non pensi [a questo] in cuor [tuo]? /

E come se il parasole del re Madana emanasse il [suo] splendore.”

T TN JEf o ol TR A A |
N N

W’@WBTHHTFFITWF[HII R W

543

B B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Atadguna al. (‘che non ha la qualita di quella cosa’: figura in cui due
cose rimangono distinte nonostante la somiglianza o nonostante la qualitd dominante dell’'una si imponga
anche sull’altra).

9 significa letteralmente occupazione, professione, lavoro, affari, vocazione, abbiamo tradotto con ‘affari’.

Assafetida & una spezia molto ultilizzata in India; & una gommoresina che si ottiene per incisione del tronco e

delle radici di certe ombrellifere dell’Asia; & un liquido lattiginoso che si rapprende in grani e che si distingue

per un odore acre, molto pungente, decisamente sgradevole.

5§ B (39 sillabe, 15 lunghe, 24 brevi). Sambhavana al. , parikaramkura al.

6 BRT ritiene Y un attributo di Gopinatha e lo 1nterpreta come ‘possente’; noi abbiamo tradotto con
‘coraggioso’. TNART &1 Hd lett. ‘terrai il cuore in pugno’ cioe riuscirai a trattenere i tuoi sentimenti di fronte
alla bellezza della fanciulla preferita.

7 Si tratta di un sortha. ¥e®® g (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). AT anziché ST in BRT. Ripaka al.

544

] malmga/ malanga sono asceti che solitamente decorare il corpo con cipree e avvolgersi in pesanti catene di

ferro per compiere cosi addobbati le loro pratiche. La protagonista & paragonata a un praticante mssulmano
nel suo rimanere completamente assorta nel ricordo dell’amato.

> W B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Vastiitpreksa al., vrttianuprasa al. Manavati nayika.

550 fSTqTS custode della terra, sovrano; 31&3 1 parasole.
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232. [Una volta] presa [quella] direzione vanno da quella [parte], non deviano /

in nessun modo gli occhi [miei] si volgerebbero [verso] un altro volto.*”

NN N
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& gue #l et il o B & oger 1 e 1

233. Vedendola addormentata tutta risentita, 'amato [le] si avvicind e si addormento /

[lei gli] si strinse al petto come se in sogno stesse avvenendo la loro unione.

Sivg &l 98 oY 98 Y g ST foehg |
&ld 3¢ g & W1 Jg @ER Ag 1l ]3g 15

234. Non ¢ il chiaro di luna: & 'oscurita che ha fatto del mondo la propria dimora /

[é] come se, [vedendo] sorgere la luna, [I'oscurita] si fosse fatta bianca per lo spavento.

o N 2D A & D e
ST A1 19 &1d & 41 519 | §diy |
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235. [Quando] la mente ¢ soddisfatta nel veder andarsene la ricchezza /

cosi come nel vederla arrivare, allora, in un momento, si otterra la liberazione
[moksa).
A S g g W HETE-4] |
(o N, ~ [aSaNy s N\ o
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236. Le decorazioni sul [suo] corpo - il nerofumo negli occhi, il colore della lacca sui

piedi - /

non sono state applicate per [accrescere] il [suo] splendore, [ma] per [poter] definire

le membra [del suo corpo].

I Tol-Fa-3=9-0g A s/ §e T |
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FH B9 (sillabe 31, lunghe 27, brevil4). Vrttianuprdsa al., yamaka al. Anukila nayika. 1l primo verso & complesso
da interpretare perché & un gioco linguistico basato sulle parole @ pendere, scivolare, ecc. e € inclinazione,
Bendio.

£
< essere inclini a, rivolgersi (quindi essere affascinati). W7 conferisce lo stesso significato.

N ©q (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Paryayoktl al. del secondo tipo. Manavati nayika.

TG B2 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). G8ER anziché &R in BRT. Protagonista del verso & 9 ovverso
tamas che abbiamo reso con oscurita che & una delle sue accezioni. Il termine propriamente indica una delle tre
tendenze insite nell'intera manifestazione e pili precisamente quella tendente verso 11 basso, l'oscurita,
llneera Apanhuti al., utpreksa al. Prositapatika nayika. I commentatori interpretano HRFER con ‘spaventato’;

TRISH & un nome della luna, ‘che ha il segno del coniglio’.

RiSE ®q (31 sillabe, 17 lunghe, 14 brevi). Sambhavand al. Punarukti al.

TGN B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L'innata bellezza dell'amata & descritta all’amato. Milita al., ayatnaja
al.
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237. [1l filo di] ghuraghaci,®® ottenuto un alto seggio - i seni della giovine -, ha
ingannato tutto il villaggio /

togliendolo da quel luogo, il valore, lo splendore e il nome resteranno quelli di prima.

Fa-9Td TFd & &d J9-aG-F T |

o [ 2NN o ha¥ haN 559
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238. Stanno sempre insieme [affini per] eta, casta e mentalita: /
si desiderano, avendo visto Jugalakisora (Radha e Krsna), innumerevoli coppie di

occhi.*®

o 7 SR A w1 &4
I T IR O TR TR A I 1% 1
239. In cuor tuo non consideri quanto io dico per [orgoglio della tua] intelligenza. /
Deh! Non cadere nell’agguato [architettato] dall’amore! Non consegnare la [tua] vita
nelle mani di un altro!
2, 2

T FiE 7S A T T |
QD N S e
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240. Nuovi segni delle unghie [ti] adornano, il corpo tutto [¢] languido /
gli occhi [tuoi] non [riescono a] fronteggiarmi: tu percheé giuri e spergiuri?®®
&R FisIid faedl 92 gAET AN &R |
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241. O Hari, mille volte ti rivolgo questa preghiera: /

57 9% ¥ (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Ullasa al., anyokti al.

58 {9, ghurhghact, semi rossi e neri dell’arbusto della famiglia delle leguminose Abrus Precatorius. Diffuso nei
paesi tropicali, i suoi semi duri e rossi sono usati come perle di collane o per costituire strumenti musicali. Nel
verso di cui sopra, gli abitanti del villaggio 1i scambiano per pietre preziose ingannati dalla bellezza dei seni

della glovane donna.
559 TT=<t ZT (cillalhe 41 7 li1nneathe 24 o) Chrina Al Asl i~ Fian Coomlbme s ol s

560 QTIES'IER:I'IT Radha e Krsna. La coppia d1v1na e cosl 1ncantevole che non bastano un paio di occhi per coglierne

tutto lo splendore.

561 AR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Hetu al., vrttyanuprasa al. Svakiya nayika.

%62 XA Bq (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). Yamaka al. Khanditd nayikd.

°% L’amato nega di aver amoreggiato tutta la notte con un’altra donna. @l & &1 lett. stare di fronte, guardare negli
occh1 levare (gli occhi) verso 'alto. Qe giuramento.

54 GAR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Lokokti al., vrttyanuprasa al.
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qualunque sia il modo[in cui ci¢ avverra], possa io restare confinato presso la tua

corte reale.”®

o=\ - A N N v
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242. Sollevando le sopracciglia, scostando il lembo della veste, muovendo [con fare

civettuolo] il capo /

voltando indietro il viso e unendo il [suo] sguardo [al mio], con gran difficolta entro in

[casa].

] 567
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243, Sforzandoti di [mostrare] affetto,’ o volto di luna, continui a ridere e parlare. /

Come puo restare celato nel cuore il cruccio amoroso? I tuoi occhi sono diventati del

colore di una coccinella.””

[N aYI aN
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244, Diventa eccessivamente bollente sotto quel paravento di khasa /

dietro il quale [solitamente] i pomeriggi d’estate diventano notti di magha.””
Wl @St oo i) Wi i & |
FI HR IS T 78 [SEETR 1| 94 17
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Il devoto non vuole la liberazione, preferisce stare presso la Divinita incurante delle condizioni buone o cattive
di esistenza. Per i vaisnava la devozione e il culto costante rivolto alla divinita rivestono un’importanza
primaria.

AU B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Svabhavokti al. Mugdha nayika.

Quando scosta la veste lascia intravvedere I'affascinante triplice piega del ventre. Secondo i commentatori il
primo M@ significa con difficolta, il secondo i significa sguardo.

TR Bg (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). & parola araba che significa volto. In urdii essa significa anche
sforzo, tentativo, direzione, ecc. Dharmaluptopamd al., vacakaluptopamd al., kakuvakrokti al. Khandita nayika.
Abbiamo reso con ‘mostrare affetto’ il termine &@ il quale significa propriamente ‘insensibile, severo, duro’. Si
tratta di un termine persiano che nella lingua urdi ha assunto il significato di sforzo, direzione, ecc. Nella
lingua brajabhdsa é impiegato sia al maschile sia al femminile. Bihart lo impiega nei versi 216, 243, 364, 415 e lo
usa al femminile, v. BRT, p. 106.

Cioé rossi. Gioco di alliterazioni tra ¥Ig nascosto, misterioso e g coccinella.

Haha 39 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). faf& anziché & in BRT. 1l doha descrive la condizione di separazione
della giovine. Vibhavand al. del quinto tipo, chekanuprdsa al. Prositapatikd nayika.

G ¢ il khasa, I'erba Andropogon muraticum, dalle proprieta molto raffreddanti. Se ne ricava un olio essenziale
che é utilizzato solamente nel caldissiomo periodo premonsonico. Magha € 'undicesimo mese del calendario
indl corrispondente grossomodo ai mesi gennaio e febbraio.

HehS BG (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). La fanciulla sta zangolando lo yogurt; 'amato sopraggiunge
all'improvviso e lei comincia a fare tutto in maniera sbagliata. Bramti al. Per MBS asamgati al.
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245. 11 contenitore di terra con il latte cagliato & rimasto [li dov’era] vicino [a lei], nella
zangola riempita [solo] con acqua /

la novella lattaia [infila] il cucchiaio rovescio e rimesta.’”
SN-%5-24 § & g I &Y T G |

&t TG S ARy dg-gard i || W& 17

246. Le parti del corpo colpite dai fiori lanciati dal cognato fremettero e si tesero [per
la gioia] /

lei rise delle amiche che vi applicavano un medicamento scambiandole per gonfiori
del corpo.”

S GEFHd & T S FIB-FRAR |

FXd TAEd [HG-G9-T9F =g &R 1| 99 177
247. Con gli scudi - le palpebre - e le spade - le occhiate languide -, balzando [qua e 1a]
frementi /

entrambi i soldati di fanteria - i [loro] occhi - si scagliano evitando migliaia di colpi.

ES-EE Y S & F a1 A1 |
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248. Una ghirlanda di gigli stretta sul petto, un bindi di fiori di canapa sulla fronte /

la giovane donna, dai seni turgidi, ritta in piedi, custodisce il campo.’”

@2 Al | G i i Gt g o |
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249. Ha fatto una sorta di giuramento: non ascoltare nessun altro suono se non quello
di Murali.

Incessantemente, giorno e notte, lei tiene le orecchie tese verso la foresta.”®

574 g&<l & un contenitore di terracotta per il latte cagliato. T & la zangola, di terra cotta o legno, nel quale si

mescolano latte cagliato e acqua per produrre lo yogurt. Teun lungo strumento, una sorta di mestolo usato
per la zangolatura.

575 aI'ITUT ©q (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Bhrama al. Muditd nayika.

376 a'q'l'{a r1gonf1ament1 dovuti a punture d'insetti, ecc.

577 gNUT B4 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). FER anziché FHRAW in BRT. Gli amanti sono in mezzo agli anziani
della famiglia e non possono quindi parlar51 A farlo sono i loro occhi.

57§ B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). ¥ anziché E'S'Fl?l in BRT. Deharidipaka al., slesa al.

79 BRT Jpropone una seconda interpretazione per @ @ & & : ‘ammaliava le persone migliori’.

5% qL B (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). @4 anziché ¥Hd in BRT. Gamyotpreksa al., yamaka al. Antiirha nayika.

%1 Per udire il suono del flauto di Krsna. Allitterazione %Il orecchio, %F foresta. Murali, ‘colui che porta il
flauto’ & un epiteto di Krsna.
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250. «Tu, che hai perpetrato ogni sorta di inganno, non considerarti assolto in cuor
tuo! » /

«Se sono colpevole tienimi imprigionato nei tuoi occhi. »

AR o 3N T g2 et &= |
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251. Laddove cuori consacrati [a Dio], pit alti di una montagna, sono affogati a
migliaia /

quell’oceano d’amore [¢ solo] una pozza [d’acqua] per uomini [dalla natura di] animali

[assogettati al mondo illusorio del divenire]. **

WIgE SR ¥4I FgH AN HE 0E |
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252. 1 seni hanno un leggero rigonfiamento, si sono appesantiti un pochino /

[e cosi la giovane] trascorre notte e giorno guardando la collana di conchiglie sul
petto.”®

TS ST SRl A SRR o |
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253. Nel vicolo stretto e buio improvvisamente si urtarono: /

dalla familiarita del tocco i due [amanti] si riconobbero 'uno I’altro.

FE T8 FA-TEA U T e |
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254, L’amato le mando il messaggio [a lungo] desiderato, [informandola] del suo arrivo /

lei gira per il cortile [tutta] euforica, non sta piti nella pelle [per la felicita].

2 A{S B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). &4 anziché &Ed in BRT. Dialogo tra due innamorati. ‘:F!E'T, ‘colpevole’,
e un termine persiano. Vrttyanuprasa al., paryayokti al.

@ anziché 32 in BRT. Vyatireka al ripaka al., vrttyanuprasa al. Per MBS luptopamd al.

Abbiamo tradotto liberamente T&® con ‘consacrato’ quando significa ‘pieno di rasa’ cioé amore, devozione,
sentimento, quindi frementi, vibranti, ecc. TGIT oceano, & pozza d’acqua.

> W B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Per BB e MBS parydyokti al. Jidtayauvana mugdhd nayika.

s 3 fir postposizione. Hi¥ conchiglia, madreperla.

57 qL Bg (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Unmilita al. Parakiyd nayikd.

588 FITIE 3‘6{ (34 sillabe, 14 lunghe 20 brevi). &R anziché Hd in BRT. Bﬁ"l q aﬁ'ﬂ H HHd ¢ un espressione idiomatica

583

584
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255. O nera ape, i giorni in cui guardavi quei fiori sono passati, [trascorsa &] quella

primavera /

ora della rosa solo il ramo ¢ rimasto, privo di foglie e [pieno] di spine.

T At % AR J 2 Fd Sid w0 |
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256. Quante volte te I’ho spiegato: «Sdraiarti sul fianco da questa parte! » /

Se i petali di rosa aderiranno al tuo corpo ti graffierai!

A it e i B 3 QIR |
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257.11 [suo] sguardo corre molto in basso come un piccolo falco, /

improvvisamente si leva in alto, copre con la sua ombra il passerotto del mio cuore,

[lo] ghermisce e trascina in basso.*”

T S giea-a+ T TEHT H1 T |
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258. Anche dopo il sorgere del sole, con il cuore inebriato, il volto [di lei], confine della

belta suprema, /

e solito guardarsi intorno, con occhi immoti, il cakora.

Tg-Tlcse V-5 T goe! 3% a1 |
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259. L’acqua - il sudore - e I'erba kusa - la pelurie ritta per I'eccitazione - accettarono

[in offerta] la sposa e il suo signore /

589

590

591

592

593

594

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Anyokti al.
f%d anziché ®d in BRT. Gli amanti dormono nello stesso letto. Lei volta la schiena all’amato. L'amica la
rag&uardisce. Sambandhatisayokti al.Visvabandhanavorha nayika.
-’-ﬂﬁ'ﬂ anziché T e FAT anziché FH] in BRT. Pirnopamd al. Mugdha nayika.
R lett. ‘dare uno strattone’, ‘sussultare’. Abbiamo reso liberamente con ‘ghermire’. Durante la caccia i rapaci
sono soliti perlustrare dall’alto la zona in cui vi sono possibili prede.
B 2 (39 sillabe, 13 lunghe, 26 brevi). Protagonista della strofe & 'uccello cakora, Perdix rufa o Tetrao rufus,
un tipo di pernice che ¢ solita, di notte, fissare la luna e, come dicono le tradizioni letterarie, berne i raggi. Qui
l'uccello scambia il volto della donna per la luna piena e quindi anche in pieno giorno continua a fare quello
che ¢ solito fare solo la notte. Bhramti al. Vrttyanuprdsa al.

. =~ =\
HghS 39 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 899 anziché 89S in BRT. Ripaka al. Vibhavand al. del primo tipo.
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insieme alla mano misero anche il cuore nella mano [l'uno dell’altro] durante

I’hathaleva.””

ga U9 & a-a9 S o o7 |
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260. Pur essendo generoso [il nostro] amante, [finito sotto il] controllo di una donna

astuta, dimentico [tutte] le altre /

[noi] trascorremmo un anno separate [da lui] dal muro di una casa.””

N v = e o
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261. [0 Signore] concedete anche a me il moksa cosi come I'avete concesso a molti dei

pitvili [tra gli uomini] /

se

siete [invece] contento di tenermi legato [al mondo del divenire] legatemi allora

alle vostre qualita, i guna!

fg avEg fred 9 a-g 9 wE F 9 |
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262. La mente [che] si strugge [dal desiderio], I'incontro [che] non avviene pur

abitando nella casa vicina: /

il cuore si spezza udendo i [suoi] profondi sospiri oltre la cortina della parete [che ci

divide].®®

SERT-T] ST g I Al I |
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Kusa & I'erba Desmostachya bipinnata utilizzata dai sacerdoti durante certi riti. Hathaleva o panigrahana samkara &
quel momento del rito del matrimonio in cui le mani degli sposi si stringono (e poi i due compiono sette
circoambulazioni intorno al fuoco sacro). Nella strofe si allude al matrimonio gandharva ovvero quell’'unione
dei due amanti sancita solo dalla loro volonta di condividere il talamo.
HIRD @2 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). SR anziché SR in BRT. Atyukti al. Parakiya nayika.
g3 & un aggettivo molto frequente nella letteratura classica. Indica 'amante che ama con la stessa intensita
innumerevoli donne. Un altro 51gr11f1cato del termine & ‘astuto’, ‘scaltro’. Abbiamo reso liberamente con
generoso. T T&M lett. ‘comincid a trascorrere’. Possiamo supprorre che ‘le altre donne’ siano le mogli o
concubine di un qualche ricco signore. BB propone una seconda possibile interpretazione di R (noi abbiamo
tradotto ‘muro di casa’) da cui un altro possibile 31gn1f1cato della seconda parte del doha : ‘nella separazione da
te un giorno trascorse lungo quanto un intero anno’.
Per BRT si tratta di un sortha. #%HE ©g (31 sillabe, 17 lunghe, 14 brevi). Aksepa al. (‘implicazione’).
TGN 3T (36 sillabe, 12 lunghe, brevi 24). Per BB e MBS v15esokt1 al. Parisamkhya al. Parakiya nayika.

& una parete sottile, una cortina di bambu, un graticcio; 1 ha un significato analogo di ‘parete’, ‘cortina’,
ecc.
=3 B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). W anziché IR in BRT. Dal dohd si deduce che il protagonista ha
intravisto la protagonista attraverso i fori di un paravento, una grata e nel desiderio di vederla nuovamente
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263. Avendo colto un po’ dello sfolgorio delle membra [di lei] attraverso i fori della
rete /

volgendo il dorso, rimase sveglio, lo sguardo fisso sul graticcio.

W-Ta-3Y W G SR Gl Ga@gi |
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264. Udendo dai purdna [il racconto] sulla colpa [dell’'unione] con la donna di un altro,
I'amante, guardando [verso di lui], sorrise /

si trattenne a stento il cantore dei purana [a cui] pure era sorto il sorriso sulle labbra.*”

ARd T8 GhN gd T I G |
~ ~ <\ [N ~
| 919 R A9 9T & AT 910 11 \E 1%
265. Con affetto, pudore, felicita, sudore, tremore e un sorriso /
tenendo in pugno la vita [mia], hai messo le foglie di betel nelle mie mani.
AN STan RIRR-Rg &l feefe-aa-arg |
TRTel B -t oAl Tl 91g 11 g9 1
266. [Applicando] rimedi freddi, nella stagione invernale [riusci a] sopportare il calore
del corpo della [donna] afflitta dalla separazione /
[tuttavia] nei giorni della calura estiva, starle accanto era un vero tormento per la
vicina.*
~ . N 2 =
Hied @Y G9F i 92 F¢ 9g S0] |
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267. Tutte le persone dicono che [si] risplende [maggiormente] in compagnia dei

[propri] simili: /

rimarne sveglio tutta la notte, sdraiato nel letto, con la schlena rivolta alla porta in modo che nessuno si accorga
di quello che sta facendo. MBV fornisce la lezione ST &f anziché ST per cui propone l'interpretazione
‘volgendo le spalle al mondo’.

602 <5 q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Per BB e MBS sitksma al.

53 g, che abbiamo reso con ‘amante’ 51gn1f1ca lett. ‘colei che dona la felicity’. %Y &R lett. ‘facendosi forza’. I
commentatori sono concordi nel tradurre % con cantastorle cantore dei purdna, vydsa.

604 W ®q (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). e an21che A9 in BRT Parivrtti al., yamaka al.

605 W B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). QMG anziché WEM in BRT. Vrttyanuprasa al., paryayokti al.

€06 Lett ‘a causa dello stare [con la poveretta], la vicina era [come] afflitta da una [grave] colpa’.

Senza divisione sillabica. Drstamta al., sama al., paryayokti al. Praurha adhira khandita nayika.
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[ecco perché] il succo delle foglie di betel s’accorda con le labbra e il nerofumo con gli

occhi.
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268. Tu rimani, guardo io la luna, non salire sul tetto, mi offro io [di farlo] per te, cara! /

Tutte [le donne], senza che la luna sia veramente sorta, faranno l'offerta rituale al

momento sbagliato!
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269. L'offera I’hai data, scendi giti [dal tetto], potremmo spezzare il digiuno®"' /

[cosi], senza pitt dubbi, anche tutte le altre [donne] potranno vedere la lunal!
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270. O caro, grazie allo splendido neo scuro lo splendore della sua guancia ¢

raddoppiato /

come se un’ape nera, ebbra di nettare, si fosse posata su una rosa.””
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271. Tutto appare piacevole quando ¢ in un luogo piacevole: /

[cosi] su un viso dalla pelle chiara risplendono bindi rossi, gialli, bianchi, neri.*"’
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Il succo di betel & rosso come le labbra e il nerofumo scuro come gli occhi. Il ndyaka ha amoreggiato con
un’altra donna e ne porta i segni sul corpo. La nayika lo rimprovera indirettamente.

dNUT G (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). La protagonista compie il Ganesa vrata (Sakata) Ganesa caturthi che
comporta fare una determinata offerta nel momento esatto in cui sorge la luna. Per questo sale continuamente
sul tetto. L’amica, che non vuole che lei si stanchi, si offre di verificare al suo posto il sorgere della luna; inoltre
il volto & cosi luminoso che pud essere scambiato per la luna piena stessa. Nel dohd vi & 'uso di due termini
propri dell’ambito rituale: bali (sacrificio) e arghya (offerta sacrificale, sostanze, fiori ecc. degni di essere offerti
a una divinita) termini che sono usati il primo con una certa irriverenza, il secondo nell’accezione che gli &
propria. Paryayokti al., chekanuprdsa al.

M Bq (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). F anziché A in BRT. Questo verso riguarda il samkasta il quarto
giorno della quindicina lunare crescente o calante, cioe il Ganesa caturthi vrata e le modalita con cui si svolge
(rispetto di un digiuno, ecc.). Torna I'immagine della luminosita del volto della donna che ¢ tale da sembrare la
luna stessa e creare quindi I'illusione di due lune in cielo. Paryayokti al., slesa al.

qag il lett rompere il samkasta’, cioé il voto relatlvo al quarto giorno.

=S B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). a?ﬁ anziché aET in BRT. Vasmtpreksa al., vrttyanuprasa al.

Lett ‘su un fiore [S) di rosa’ . Bellissimo gioco di alliterazioni tra &fd E'S"]?ﬂ S rispettivamente ‘bello’,
‘bindu’ (abbiamo reso liberamente con ‘neo’), ‘caro’ e Y HIHE rispettivamente ‘miele’ (abbiamo reso con
nettare) e ‘ape nera’.

T Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Y anziché S in BRT.
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272. [Lui] ha perso [ogni] affetto [per me] ed & diventato un pellegrino e [tu ti sei

persa in] chiacchere inutili e avvilenti! /

Ora, 0 amica, in cuor mio mi vergogno molto a rimproverarlo.®”’

A W A 9 &f I@ie fdamara dig |
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273. Non ti impedisco di mostrare il tuo cruccio, anzi ti prometto [che ti aiutero] /

[ma] riuscirai a mantenere il cipiglio delle [tue] sopracciglia sorridenti per natura?

ferr-fafer ee-FReN-a grasie-a9 3 |
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274. Nel tithi - la donna - la fase della puberta e dell’adolescenza [sono] entrambi

simili al punyakala: /

puo essere colto da chiunque, e con [grande accumulo di] meriti, [quel] samkramana -

il passaggio di eta!®®
T T S @ B & Id GHH |
e N
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616

617

618

619

620

621

S luogo. Rossi per la roli (mistura a base di curcuma, calce, ecc. utilizzata per applicare il tilaka sulla fronte),
gialli di zafferano, bianchi di sandalo, neri per il kastiiri (preparazione a base di muschio). Arthantaranydasa al.,
ayatnaja al.

& 3 (37 sillabe, 11 lunghe, 16 brevi). I anziché F%d in BRT. Il nayaka soggiorna molto poco nella casa
della nayika e, probabilmente, va a trovare altre donne, alla stregua di un pellegrino che raramente si ferma a
riposare a lungo in un unico luogo. La nayika teme che anche se lei gli parlasse lui non I'ascolterebbe. Ripaka
al., aksepa al. Parakiya praurha nayika.

?»TIE?!T rlmprovero

TG B2 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). ST anziché ST in BRT. Parydyokti al., aksepa al., kakuvakrokti al.
Manavati nayika.

TR B2 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). i anziché 3 in BRT. Forse una mediatrice descrive al nayaka la
bellezza dovuta alla giovane eta della nayika al fine di suscitarne nell'uomo il desiderio. Ripaka al., upama al.
Mugdha nayika.

Doha che evidenzia le potenzialita della maturita della donna utilizzando il linguaggio proprio della scienza
astrologica-astronomica classica. Premettiamo di aver tradotto con pubere e adolescente i termini TFee-TEaR
taruna e kisora che indicano rispettivamente la fase dell’adolescenza che segue i quindici anni e quella che
intercorre tra gli undici e i quindici. {1 tithi, giorno lunare. 3T punyakala momento propizio, favorevole al
compimento di azioni rituali, a intraprendere un’attivita di vario tipo. i samkramana o samkramti & il
momento del passaggio del sole da un segno zodiacale all’altro. 1l periodo che intercorre tra 'abbandono di uno
stato precedente e I'assunzione di una nuova condizione é chiamato gt samdhi. Si tratta di momenti critici, ma
anche favorevoli al compimento di varie attivita e difficili da cogliere. Nel dohd in questione si parla di 38 &
che abbiamo tradotto con ‘passaggio di etd’.

TR BT (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 3@ T fdf¥l anziché 31 9 {1 in BRT. La nayika langue nella
separazione dall’amato.
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275. Nella conta, quando sono contati, che ci siano o non ci siano [fa] lo stesso:/

ora i [miei] soffi vitali se ne stanno nel corpo simili all’avama tithi.**

A &6 FAR ¢ AR & A1 |
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276. Tutti battono le mani e ridono del [tuo] essere un raffinato uomo di citta /

se n’é andato I'orgoglio per le [tue] virtu [poetiche, canore, ecc.] andando a vivere in
un villaggio di contadini.®”

A A ol o JS-awd @l A |
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277. Un attimo di separazione mi uccide,” come [fossi] un pesce [fuori] dall’acqua: /

istante [dopo] istante, o amica, questo amore cocente & sempre pit saldo.

TIF-STg %l IE& FXd Sa STid o7y |
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278. Loro stesse, le altre mogli, si prodigano molto per [la moglie preferita,] colei che
protegge i soffi vitali dell’amato /

[e cosi ora] é ricaduta anche su di loro I'insopportabile condizione di sofferenza [di

lei].**

= N

IR T A T FET A4 AGRAR |
TS Al Bl Tl qS ZITG F SN 9% 12

2 Avama tithi o ksaya tithi, & la definizione di un giorno lunare che esiste, ma non & conteggiato nei calendari
astronomici i quali si basano sui giorni solari in quanto alla numerazioni dei giorni, ma su quelli lunari in
quanto alla denominazione dei giorni stessi. Il giorno solare & piti lungo di quello lunare ecco perche si verifica
'avama tithi. Per esempio, oggi il giorno & chiamato dvitiya perché ¢ il secondo della quindicina lunare e quello
era in tithi al momento del sorgere del sole. Domani potrebbe essere gia caturtht il quarto perché al momento
dell’alba il tithi potrebbe gia non essere pil trthiyd ma quello successivo, caturthi per 'appunto. Pirnopama al.

623 FITIE’ 32 (34 sﬂlabe, 14 lunghe, 20 brevi). AT anziché A e 7 anziché 1 in BRT. 1l poeta fa notare come un
uomo dalle capacita poetiche, musicali, ecc. perda le proprie qualita andando a vivere in mezzo ai villici. Hetu
al.

21 FIAN = TATS palmo delle mani.

55 figq & anziché f¥g ™ in BRT. Lokokti al., vipsa al., vrttyanuprasa al.

6% I A & una forma passiva, lett. ‘sono uccisa’.

7 Hewe 35 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Fd anziché A in BRT. La pill amata tra le ndyika soffre la
separazione dall’amato. Le altre mogli, o concubine, temono che se lei morira anche il ndyaka morira (perché la
prima moglie/concubina gli & nel loro interesse salvarle la vita.

\

cara come la sua stessa vita) per cui e

% JE% =981 guardia, turno di guardia, sorveghare badare.
2 7qS B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). H&T anziché %A in BRT. Krsna ha detto qualche cosa che ha fatto
infuriare 'innamorata. L’amica & curiosa di sapere che cosa & successo. Lokokti al., per MBS citra al.
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279. Di, non dici che cosa ti ha detto Nandaki$ora?®*°
Mi offro io [di risolvere il bisticcio, ma tu] perché ti vanti tanto della forza dei [tuoi]

grandi occhi?

A g e afe =g W o weT-Reag |
v o N
qTede Ald U] g 7 Hed &« o1 1| k¢o 1
280. Le rose che I'amato le aveva posato sugli occhi, guardandola intensamente
mentre festeggiavano Holi /
anche se il dolore aumentava molto lei non riusciva a levarle.*?
Y quTE TE-aT9 & Ted B awg |
o > Ne & ~ ~\
il e T Tel It Geis S I ¢ 1
281. Io, nello hammam del mio cuore, mi sono purificata con i tre fuochi /
pensando che, una volta giunto qui, ne sarebbe stato entusiasta e si sarebbe
commosso, Syama.***
TETh TSTE ST Fd Tad AT |
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282. O fiore di aduhala, vantandoti della [tua] grandezza per un errore di opinione,
perché sei tutto rosso? /
Senza nettare un fiore non colpisce il cuore della nera ape!®*

-~
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630

Figlio di Nanda, altro epiteto di Krsna.

61 gRuT 3¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). a9 anziché & in BRT.

%2 Abbiamo reso FRI-REAG semplicemente con Holi, mentre sarebbe ‘il gioco di HolT. Generalmente durante
questa festivita uomini e donne si spruzzano vicendevolmente acqua profumata con essenze floreali.

63 A Bq (32 sillabe, lunghe 16, 16 brevi). Ripaka al., khanditd nayika.

4 Hammam, parola araba, indica il bagno turco in cui ci si purifica attraverso la sudorazione per mezzo del vapore
e attraverso il lavaggio con acqua. Il calore proviene dal pavimento, dal soffitto e dalle pareti. Il IF-dM9, che
abbiamo tradotto con ‘triplice fuoco’ si riferisce in realta a tre forme di calore ascetico, adhibhautika, adhidaivika
e adhyatmika (mondano, divino e spirituale) attraverso cui un individuo pud purificarsi e quindi liberararsi dai
legami che lo tengono avvinto alla manifestazione. Abbiamo tradotto con ‘purificare’ il verbo @9 che significa
‘essere scaldato’, ‘bruciare di pena o dolore’, ‘praticare austerita’. Il termine implica il significato di aumento di
calore attraverso l'ascesi. MBV propone di interpretare 3&@-dl4 come il triplice calore amoroso madana,
uddipana e viraha. 1l doha sarebbe allora da ritenersi pronunciato da Radha.

635 U1 ¥ (38 sillabe, 20 lunghe, 18 brevi). Anyokti al., anuprasa al.

6 IIS&Y, 0 aduhala, & un folto arbusto della famiglia dell'Hibiscus con fiori rosa che sono inodori e poveri di
polline. Nel dohd il fiore € rosso nel senso che e florlto sbocc1ato felice e beato.

637 0 Bg (32 sillabe, 26 lunghe, 26 brevi). & anziché a9 in BRT. La nayika soffre per la separazione dall’amato;

le conseguenze sono un forte calore che divampa nel suo corpo. Anyokti al., vrttyanuprasa al. Prositapatikd nayika.
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283. [Solo] proteggendosi sotto vesti bagnate anche nelle notti d’'inverno /

[e] facendosi coraggio per 'affetto [che provano per lei], le amiche le si avvicinano.

T T HR T G R8T |
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284. Il maestro di danza - 'amore - la istrul e rese abile in tutte le arti. /

Con sensualita, infiniti passi improvvisa la migliore tra le danzatrici - la pupilla degli

occhi.

639
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285. Udito dalla bocca di un viaggiatore come nel suo villaggio nelle notti di magha

soffiil lii, /

senza chiedere e dire nulla [egli] capi che la [sua] donna era [ancora] viva.*!

I TG G i R ST AR & e |
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286. [Era andata su tutte le] furie [perché lui] aveva trascorso la notte con un’altra, in

cuor suo bruciava particolarmente [di gelosia] /

eppure mentre si scagliava [contro di lui], vedendo[lo] vergognarsi molto, si vergogno

[di se stessa].

U] HETEE Alfd-91 e |
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287. Dopo aver notato, sul piede dell’altra moglie, il mahavara di uno splendido colore

[lei] fu indispettita /

638

639

640

641

642

643

NI ¥4 (38 sillabe, 20 lunghe, 18 brevi). Hela amgaja al., riipaka al. per MBS. Praurha ndyika.

Yabile; UIGL-UT migliore tra le danzatrici. Abbiamo tradotto con ‘maestro di danza’ il termine ndika che
indica un ustada cioé un maestro nelle quattro sezioni della danza: danzare, cantare, suonare e bhava cioé
capacita di rendere i sentimenti codificati dai trattati classici. Abbiamo tradotto con ‘arti’ il termine anga che
significa propriamente ‘membra’, ‘parti’, ecc.

N1 B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Vibhavand al., hetu al., khanditd nayika.

Le notti del mese di magha (corrispondente al periodo che va da meta gennaio a meta febbraio) sono fredde; il
vento chiamato i soffia solo prima dei monsoni, quindi, in questo caso, la sua comparsa non & naturale in
qq\ella stagione bensi & generato dal calore che pervade il corpo dell’amata afflitta dalla separazione.

AR B3 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L’amato ha trascorso la notte con un’altra donna. Al mattino torna
dall’amata. Hetu al., vibhavana al., khandita nayikd, madhya adhird nayika.

JNUT B9 (38 sillabe, 20 lunghe, 18 brevi). L'amato ha applicato la lacca rossa sul piede di una co-moglie, la qual
cosa fa ingelosire un’altra moglie. Hetu al. Anyasambhoga dukhita nayika.
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vedendo [lo stesso colore] rosso sulle dita dell’amato [e nel suo cuore] divampo un

incendio.**
g Ye-loEal goRie Hk U] |
| | H SO & Alferd 291 GEF] Il RE¢ 1

288. Nel[l'usanza del] mumha-dikhana, come trasportati dall’affetto per la sposa /

la suocera [le] offri la [signoria sulla] casa, il marito il [suo] cuore, le altre mogli la

buona sorte.**
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289. Perché sei incerto? Vaga [pure] senza esitazione! Tu non [ne hai] colpa neanche

un po’!

Che puoi far[ci] se gli occhi [tuoi] vanno [qua e ]3] e cedono al fascino [di chiunque]?

648
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290. Ti sei ripreso il cuore che mi avevi donato, [e] in cambio mi hai voltato le spalle /

0 diletto, cos’e questo tuo comportamento [che] mi nascondi anche gli occhi?

7650
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Lett. ‘si~accese un intenso fuoco’. s <

%S 39 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). 1Qdl anziché 4T in BRT. Quando i parenti dello sposo vedono per la
prima volta la sposa in volto, generalmente le offrono in dono monete e oggetti vari. 1l rito & chiamato muriha-
dikhana. 11 dohd si riferisce a questa usanza e sottolinea come, probabilmente, la bellezza e le virtu della sposa
novella conquistarono tutti i parenti. Hetutreksa al., tulyayogita al., navorha nayika.

Muriha-dikhana € la cerimonia in cui la sposa novella si presenta ai membri della nuova famiglia e ottiene da
loro un piccolo dono simbolico. Abbiamo tradotto con ‘buona sorte’ il termine suhaga che indica propriamente
la condizione felice di una moglie quando il marito & vivo. Si tratta quindi, indirettamente, di un augurio di
lunga vita rivolto al marito.

Haha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L'amato ha I'abitudine di invaghirsi della prima bella che vede. La
naylka lo rimprovera. Aksepa al., praurha adhira khandita nayika. -

Td @ un piccolissimo seme quindi indica una piccola quantita. & Y @E = lett., ‘questi occhi, che sono
affascinati, vanno e sono attratti’.

T BT (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). €1 anziché &S in BRT. Parivrtti al., parakiya nayika.

Nel dohd , in realt3, all'amato & dato del ‘lei’ e non del ‘tu’ come si evince dalla parola T che corrisponde
nell’hindi moderno a dpaki.

F=S Bq (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). @ag @ anziché @F /@ in BRT. 1l dohd si riferisce a un episodio
ampiamente trattato nella letteratura puranica (specialmente nel Bhagavata), la rasalila, danza caratterizzata da
movimenti rapidi e abili dei piedi. Si tratta della danza principale per le gopi, le pastorelle. In quell’episodio a
ogni pastorella apparve come se il dio stesse danzando con ciascuna di loro. Visesa al. del secondo tipo, vrtti
anuprasa al.
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291. In quella notte d’autunno, mentre si dilettava nella deliziosa [danza] rasa insieme
alle gopr, /
per I'estrema velocita dei movimenti vorticosi tutte videro [Krsna), il rasika, vicino a
loro.*
T G FR TR TR AeTT-ATE |
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292. Radha, ricorda Syama guardando la riva della Yamuna/

con le [proprie] lacrime per un attimo rende salata I’acqua vicino alla sponda.®*
T & STgag W @1 e 31O |
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293. Colmato incessantemente dalle lacrime delle gopi, inestinguibile e sconfinato /
656

c’¢ un fiume®® [che scorre] in ogni sentiero [e lambisce] la soglia di ogni casa, [del

Braj].

g e gafa 9 Jafa #aid 9 Feld e |
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294. [O cara, tu] pensasti [bene che], [con] 'animo sgomento non ci si muove, non si
cammina, non si ride, non ci si arrabbia /
vedendo 'amato guardare il ritratto, la donna resto a fissar[lo] [immobile] come [fosse
lei stessa] un ritratto.

Fiel 241 HicA GG 8 el S |
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295. 1l suocero affido alla nuora il compito di distribuire il grano sapendola dalle mani

piccole. /

SERE si riferisce propriamente a un tipo di danza in cui ci si muove rapidamente a piccoli passi. Rasika indica

anche un uomo dallo spiccato senso artistico, un esteta che apprezza la bellezza oltre ogni cosa.

R Y 3'?{ (37 sillabe 11 lunghe 26 brevi). Radha & molto triste per I'assenza di Krsna, recatosi a Mathura. Vytti

o4 @1’[ el alcalmo salato R & = vicino alla riva. Abbiamo reso con il nome pil noto di Yamuna I'appellativo
TS, Tarunija, la figlia del sole, rlvolto alla fiumana.

695 il?a' 3¢ (37 sillabe, 11 lunghe 26 brev1) T anziché qgin BRT Uddhava tornato nel Braj descrive la condizione

6 A%, fiume, & la forma brajabhasa del sanscrito

67 s Bq (40 sillabe, 9 lunghe, 32 brevi). -’-T an21che g in BRT. Upamd al.
6% =5 Bq (40 sillabe, 9 lunghe, 32 brevi). J anziché 7 in BRT. Visadana al. l rasa & hdsya.
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Avido delle sue belle forme tutto il mondo venne e comincid a chiedere
[I’elemosina].*®

R AdET-ATN-a ged SRFE-24 |

A1 SR i g A Tod TR 1 % 15

296. Scorgendo le tracce della fanciullezza abbandonare il corpo della sposa novella /
le [altre] mogli amarono il marito come se partisse per un paese lontano.”'

AT & W a FERET-aR A |

Wl Tl o 98 ER-E0-FT WS 1l 29 1

297. Colei che ti & cara come la vita stessa risiede nel tuo cuore [come Laksmi in quello
di Hari], [sotto forma] dei segni delle unghie la luna [stessa sta] sulla [tua] fronte
[come su quella di Siva]! /

O rasala, venendo qui [mi] hai mostrato la forma suprema di Harihara!*”

fog ot R g &l 9od -aaE-alie |
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298. La donna, il graffio che porta sul seno [tracciato] dalle unghie dell’lamato mentre
se ne andava [in un paese lontano], /
non [lo] lascia rimarginare, grattando continuamente la crosta sulla ferita [lo
mantiene] tumido.®®
O B O TA-TE 3T S T |
~
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299. Il boschetto ¢ folto, 'oscurita delle nuvole ¢ fitta, [anche] la notte & molto buia. /

. 5 . . .
% & s. m. frumento, grano, briciola, boccone. WAL s. m. desiderio, brama, sete, abbiamo reso liberamente con

‘aido’.

660 W 33 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brev1) FF@ anziché 94 in BRT. Hetutpreksa al. Navorha nayika. 1l rasa & hasya.

61 3 = I traccia, segno, frammento; FIEI'IET-HTR lett. ‘donna appena sposata’.

%2 Haeha B3 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Uiipaka al., paryayokti al., kakuvakrokti al. Khandita nayikd, amante

tradita. Il ndyaka ha amoreggiato con un’altra donna. L’amata se ne accorge.

SHRAT abbiamo tradotto con ‘cara come la vita stessa’. MBV attribuisce il termine rasala (ricolmo di delizie,

diletto) alla forma insieme di Siva e Visnu mostrata dal ndyaka.

st s B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). 7/ anziché =1 e §&H anziché §% in BRT. Vrtti anuprdsa al., lesa al.
Prosnapatikd nayika. 1 graffi sono con51derat1 dei segni dell’ affetto dell’amato di cui la donna va fiera.

55 {4 suo; TRIE graffio; S LGE gonfio; @iz grattare; @d ferita; @i crosta.

6 Senza divisione sillabica. Visesokti al., yamaka al. Per MBV virodhabhdsa al. La messaggera inviata nota il desiderio
del nayaka di incontrare la nayikd; cerca allora di accrescerlo. Abhisarika nayika (giovane donna che va a
incontrare 'amato).

663
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Eppure, o Syama, non rimarra celata [lei] simile alla fiamma di una lucerna venendo
[qui].

FIRY GFd 7 T T R R B= |
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300. O signore dell’aria® rifletti e guarda: il tuo sforzo non é nel tuo interesse, non &
ben fatto, [& solo] infruttuoso! /

0 falco, caduto nelle mani di altri, tu, non uccidere gli uccelli, [i tuoi simili]!

Hi g% FiE FS T GO TS |
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301. Sul capo la corona di piume di pavone, sul fianco la veste, in mano il flauto e sul
petto la ghirlanda di fiori: /

cosl agghindato, o Biharilala dimora per sempre nel mio cuore!

AGE-HEHM JId-T2 TF Shdl A1S |
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302. Con le labbra leggiadre, il luccichio della veste gialla, le movenze fluttuanti /

e lo sguardo affascinante degli occhi mobili mi ha rubato il cuore, Biharilala!

HITid-a @3 @ag %2 fd | & |
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303. «Il difetto [derivante dall’avere commercio con una cattiva] compagnia ricade su
tutti»: le parole dette [sono] vere! /

In compagnia di labbra perfide e ingannevoli [anche] gli occhi [assumono] modi

perfidi e ingannevoli.

67 Hesha Bg (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Ak anziché I in BRT. Forse il dohd si riferisce a un episodio in cui
il re Jaya Sitnha combatte in favore dell'imperatore mughal Shah Jahan contro altri sovrani rajapita, li sconfisse
aiutando cosi il Mughal ad ampliare il proprio regno. L’epiteto ‘signore dell’aria’, rivolto presumibilmente al re,
ne sottolinea la potenza e lungimiranza. BRT riporta alcune righe di una lettera di Sivaji a Jaya Sirhha in cui il
condottiero maratha condannava con veemenza la sua azione di guerra, pp. 127-128. Anyokti al., parikaramkura
al

668 IEIE‘T ‘che solca i cieli’, uccello. Per i commentatori SIS qui significa ‘falco’.

60 g ®q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Invocazione rivolta a Kysna nella sua forma di Biharilala, ‘colui che si

diletta nel gioco della beatitudine’. Svabhavokti al.

e B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Una gopi & attratta da Krsna qui invocato nuovamente con l'epiteto

Biharilala, ‘colui che si diletta nel gioco della beatitudine’. Samuccaya al. del secondo tipo, vrttyanuprasa al.,

praurha ndyika.

71 HewAl 3¢ (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). W anziché 7T in BRT. Ullasa al., arthantaranydsa al., khanditd nayika.
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304. Guarda! 1l lembo di broccato dorato accresce ancor pit la luminosita del viso dalla
pelle chiara /

risplende come il fulmine generatosi nell’alone [intorno alla luminosa] luna
d’autunno.®”

Frcatet R 37 il TN e GEERI |
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305. Con lo sguardo innocente® e il sorriso sul volto dalla pelle chiara /

mentre si rivolge [all'amica e la] abbraccia, [lei] mi viene continuamente in mente e
mi turba.

3 38T AR G A T R |

o\,

e gy SF1- Q‘TWWHW@[WII 30§ ||77°

7 [sei] senza dubbio orgoglioso tra queste due perle

306. Tu, orecchino per il naso,
intrecciate in bella maniera /
indossate le quali il naso, catturando lo sguardo del mondo [intero], sorride come
radioso.

EN-BiA-51% 38 o T a9 o (g TR 71

WA & Jgd ald &d SR B 4 1| 309 1199

307. Da quando sono caduti nell’acqua dello splendore di Hari non se ne separano per
un istante: /

riempiendosi, svuotandosi, affondandovi, galleggiando [li] rimangono, come [il

contenitore di] un orologio ad acqua,” gli occhi.

72 qgR 3¢ (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brev1) E*‘z'l'{:l?l anziché Hid e ‘ZHWE anziché ‘Wﬁ'{a in BRT. Vastiitpreksa al.

573 Sl broccato dorato, I estremitd. TREE = GRAY alone, circolo, cerchio. La luna autunnale & considerata la pitt
luminosa dell’anno.

74 JNUT BG (39 sillabe, 10 lunghe, 29 brevi). T anziché ¥g e FWT anziché SWT in BRT. Svabhavokti al., mugdha
nayika.

75 AR WE lett. [dettato da] innocenti sentimenti.

67 R B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Un’amica cerca di far sorridere la nayika triste per un corruccio

amoroso. Vastiitpreksa al., manavikarana al., manavati nayikd.

g largo orecchino per il naso di oro o argento portato d dalle donne sposate nella narice sinistra.

67 =5 ©q (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). [Wg{ anziché faR in BRT. La ndyika & attratta dalla bellezza di Krsna.

Ripaka al., upama al. anche per MBS.

Che deve sempre stare immerso in acqua perché il meccanismo continui a funzionare.
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308. Colpita dai duri colpi di Mara® giaccio morta, non colpire chi & gia morto! /

Spargi ogni istante 'acqua di rose, o amica, non lasciar ardere chi sta [gia] ardendo.

. NN
T G 9 S AT VS-ITE |
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309. Le trattative sono fallite, i mezzi [per appianare] le divergenze sono esauriti: /

andate e conquistate [voi stesso] colei [che & arrocata nel] possente forte

dell’ostinazione, accendendo miccia [dell’amore].

Al €1 N gE A N 3 & T |
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310. Invero dal tuo cuore il cruccio se n’¢ andato appena hai visto Brajaraja®** /

per un istante,”® come cruccio, & rimasta la vergogna di esserti crucciata.

A U SR SRa A9 gieH gHE - |
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311. Non ci si puo fidare delle [persone] meschine - [la loro] la natura [¢] infida -

quando li si vede umili: /

appena se ne presenta 'opportunita, ti dannano il vivere, come spine piantate nel

piede!

1687
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A& B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Descrizione del calore generato dalla separazione in una prositapatika
nayika. Doha giocato sulle alliterazioni e sulla lunghezza della vocale a che determina verbi dal significato
diverso (si tratta di causativi). Yamaka dl., vrttyanuprdsa al., punarukti al. (ripetizione), vibhavana al. del quinto
tipo.

Ke‘l\madgva. .. -

qaR 3¢ (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). #1 & anziché F1 in BRT. La ndyika & arrabbiata con I'amato. L’amica
cerca di appianare il dissidio; non riuscendovi si reca dal nayaka e gli riferisce la situazione. Ripaka al., slesa al.,
manavati nayika.

Senza divisione sillabica. ¢ anziché @ in BRT. Senza riconoscimento delle figure retoriche.

Brajaraja & un appellativo Krsna.

R = W + §% . TSl e un vocabolo che indica un intervallo di tempo che pud essere di un momento oppure di
24 minuti.

W@E (37 sillabe, 11 lunghe 26 brevi). i anziché 9 in BRT Pirnopama al. anche per MBS.

S|t [di cui] ci si pud fidare, AT umili, \3112' opportunita, e spine, 9g &Xd lett. ‘ti rubano la vita’.

S B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). & anziché AT in BRT. La nayika non riesce a recarsi nella foresta
per incontrare Krsna. Lui torna con al collo una ghirlanda di fiori che aveva intrecciato nell’attesa e lei lo
scorge mentre & seduta presumibilmente con gli anziani della famiglia. Parydyokti al., vasatpreksa al.
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312. 0 amica, risplende sul petto di Gopala la ghirlanda di gumja®® /

come serpeggiasse all’esterno la fiamma del fuoco della foresta [da lui] inghiottito!*”*
RS TR A Fd TH-TERTR 7E |
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313. Pazzal® Non essere orgogliosa per aver avuto l'occasione di godere del
consorte!*” /

L’ombra che rinfranca I'animo® in jestha, in magha non é [pit] piacevole!

&% &AW 21 3R F 7 T 54 |
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314. Ridi e fa[llo] ridere, alzati e abbraccia[lo], non pronunciare dure parole! /
Sorpreso e sfinito ti sta guardando, avendo visto i tuoi occhi cosparsi d’olio.”
iST-TE it &t Yo a6 G |
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315. Per la festivita di tija, le mogli abbelliscono il corpo con abiti e ornamenti. /

[Lei], con quella [sua] veste stropicciata, ha incupito il viso di tutte le mogli.**®

~ ~ Ne
Te-Ta1 T8 ST Mad« Wig FHE |
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%9 Si tratta di una collana di ghurghact, semi rossi e neri dell’arbusto della famiglia delle leguminose Abrus

Precatorius. Diffuso nei paesi tropicali, i suoi semi duri e rossi sono usati come perle di collane o per costituire

strumenti musicali.

1l termine ‘fuoco della foresta’, davanala, allude a un episodio in cui Krsna salva dal fuoco che aveva circondato

lui, Nanda, Ya$oda e altri abitanti del Braj nel bel mezzo della notte. Nel doha il termine allude anche al fuoco

della separazione. Abbiamo reso hberamente con sergeggmre il verbo @9 ‘risplendere’, ‘essere radioso’, ecc.

1 Heha Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). @l anziché ¥ in BRT. Secondo BB il marito arrabbiato con una moglie
va da un’altra molto bella. Le parole del dohd sarebbero rivolte dalla moglie momentaneamente abbandonata
alla seconda e implicherebbero anche un’allusione al fatto che col passare degli anni la bellezza della seconda
moglie sarebbe scemata. Drstamta al.

2 I brajabhdsa TESY, in sanscrito TS,

3 11 termine &NT che abbiamo reso con ‘godere del consorte’ indica propriamente la condizione di felicita di una
donna il cui marito € ancora in vita.

64 {319 I SEH lett. ‘che & vita per 'animo’.

5 gquT Bq (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). f@1® anziché 0 in BRT. Hetu al. Manavati nayika.

% Le donne si strofinavano gli occhi con un tessuto intriso di olio per togliere il collirio.

=% G (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Le mogli si preparano agghindandosi per la festa, la moglie preferita

non lo fa o perché é svogliata per aver trascorso tutta la notte con il marito oppure perché la veste le & cara

perche la indossava durante il tempo trascorso con quest’ultimo. Asamgati al. del primo tipo. Suratagarvita
ndyikd

Tija & il terzo giorno della quindicina luminosa del mese di Bhadra (sesto mese dell’anno lunare) in cui le mogli

festeggiano i rispettivi mariti. La seconda parte del doha & giocata sullo stesso verbo (AT HETH) che assume

perd due sfumature di senso diverso che noi abbiamo reso con ‘essere stropicciato’ e ‘offuscare’. Si pud
immaginare che la veste sia stropicciata perché la donna ha giaciuto con il marito.

9 <5 g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Dipaka al. anche per MBS.
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316. La struttura di un forte, le palpebre, le ciocche [di capelli], lo sguardo, le
sopracciglia, I'arco: /

il loro valore aumenta solo [quando sono] curvi e flessibili [cosi come aumenta quello]
di una giovane [donna], un cavallo e un tana.””

3d e =S A Id 90| SHAH & |

=3 eV &t & >l samag | i e 1

317. [A volte] si muove e viene di qua per [una distanza di] sei o sette braccia, [talora]
si muove e se ne va di 13, [per sei o sette braccia). /

Si comporta come se fosse salita su un’altalena, e trae [profondi] sospiri.

QA A QD o
S q I ig 9 W& A TS0 |
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318. Non cessa per la paura, non si calma’ con il sonno, non teme l'effetto del tempo/
si diventa ebbri in un istante e non si ritorna piu sobri: I'’ebbrezza [generata] dalla

bellezza e davvero strana!

W w8l WA & Ta-Redia-faew |
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319. L’amato [le] chiese con insistenza di amoreggiare secondo il gioco dell’amore
rovesciato. /

[Lei] guardo [verso di lui] con occhi languidi, timidi, irati, divertiti.

vl & faaat

R SRl i QTR gaTlel ST @18 1l Ro 17

[a NN oS\

a0 W ofe seEE |

320. Come lanciando un’occhiata [che] mi attirava [verso di lei], scomparve alla [mia]

vista, [lei] struggenti /

7 F&l palpebre; &% ciocche; M cavallo. Il primo significato di 3Tg & 3 cid che viene dato nell'offerta
sacrificale. Un’accezione secondaria & valore, prezzo. Nella musica il tdna & I'aroha e avaroha cioé la scala
ascendente e discendente delle note. In questo caso, per tutte le cose citate, il fatto di essere diritte e non curve
ne inficerebbe l'intrinseco valore.

701 W ®q (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). AR, S, ¥ anziche oTEd, S|, @ in BRT. Vastutpreksa al.

702 a|TI‘1T 32 (38 sﬂlabe 10 lunghe, 18 brevi). @ anziché @A in BRT. Vyatireka al. anche per MBS.

7% Uso poetico del verbo 9T con i significato di ‘calmare’, acquietare.

704 =5 ¥q (sillabe 41, 7 lunghe, 34 brevi). Suksma al., vrttyanuprasa al.

75 e B9 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). 3118 anziché 3T in BRT. Vastitpreksa al., anuprdsa al. Mugdhd nayika.
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occhi di gazzella, [poi] sbirciando di nuovo furtivamente colmo i [miei] occhi di vivo

desiderio.”

T Tl AME TS F 7T T FR S |
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321. Osserva I’agire umano e il moto di uno zampillo d’acqua, sono simili: /

tanto pit ¢ in basso - [¢ modesto] - quanto piti va in alto - [eccelle] -!

1708
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322. Come sosterrai il peso dei gioielli con questo [tuo] corpo delicato? /

Per il peso del [solo] splendore [del tuo corpo, i tuoi] piedi non poggiano saldi a terra!

ANt

e Mo g1 Jiee ie TS TR |
% @ el @ e e Y | 1 w1

323. La bocca [é piena] di dolcezza, gli occhi di affetto, le sopracciglia di semplice

naturalezza /

eppure per il gran rispetto, un istante dopo I'altro, il [mio] cuore & sempre piu

titubante.

SIS Ale ARl 98- S9N Sk SR |
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324. Anche se la bocca ripeteva con insistenza no, no, no /

le sopracciglia colme di riso affermavano si [si, si].

B A U el T "E-WR T 9IS |
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ST = SV, 3379 = sbirciare, guardare di sottecchi,

Strofe priva di divisione sillabica. =t anziché = in BRT. Dipaka al.

Pili 'uomo & umile pitt aumenta la sua eccellenza. Forse 'immagine si riferisce all’acqua di una fontana che
fuoriesce dal terreno.

AU 99 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). QT anziché 94 in BRT. Atyukti al., kakuvakrokti al., kavyalimga al.

=S Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). W anziché T in BRT. Stiksma al., vibhavana al. del quinto tipo. Khandita
nayikd.

Ao B3 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). SIS anziché STHSTIE e 38U anziché &R in BRT. A parole, per
pudore la ndyaka si nega all’amato mentre in realta é pronta ad amoreggiare con lui. Vastitpreksa al. Praurha
naylka

=% Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). @& anziché B e ‘T“J@ anziché Y3 in BRT. Ripaka al., riupakatisayokti al.
Antirarha ndyika.
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325. Questi gli usi e costumi della citta dell’amore: non la si pud abbandonare dopo
averci soggiornato anche solo per un istante, /

il morto muore ripetutamente mentre I’assassino s’aggira felice!

T T FaR 9 4g 919 H SR |
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7 alla luna. /

326. 1l cunari’ scuro [punteggiato] di stelle, il volto simile

L’amore mi coglie come [fosse] il sonno, vedendo [quella] donna simile alla notte.
NN, o, e N
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327. Tutti dicono che quando un bendi’” & impresso il [suo] valore si decuplica. /

[In realta] quando un bendi & segnato sulla fronte di una [bella] donna,

incommensurabile ne diventa il valore.”®

I TR I Fooio-AS ST |
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328. Sotto riarsa, sopra rovinata da acqua versata [mista] a nerofumo: /

senza che vi fosse scritto, 'amato lesse nella lettera il dolore per la separazione
[dell’amata].

o NN AN o ha}
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329. La separazione ne ha prosciugato il corpo e ha fatto prosperare 'affetto /

cosi come, quando scende la pioggia, il javdsa si secca e il jau germoglia.”*

T A T R S §
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TGN BT (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Ripaka al., dharmaluptopama al., pirnopama al. Mugdha nayika.

1l cunart & una sarf che ¢ stata tinta legando la stoffa in alcuni punti cosicché il risultato finale & un tessuto con
numerose inserzioni prive di colore o poco colorate. L'effetto & quello di un cielo stellato. Questo tipo di
lavorazione & tutt’ora molto comune nello stato del Rajasthan.

715 &R secondo BRT deriva dal termine sanscrito 31g&R che significa ‘simile’.

76 AR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Vyatireka al. Mugdha nayika.

717 Bendr & un ornamento indossato sulla fronte e al tempo stesso un segno circolare di buon auspicio tracciato con
pg\lvere rossa.

3q1d luce, splendore, valore.

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Parole di una prosipatikd ndyaka. Anumana al., vibhavand al.

720 per BRT si tratta di un sorthd. IR0 4 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Prativastiipama al. Prositapatika ndyika.

21 Javasa (Alhagi camelorum) fiorisce durante la stagione calda e si secca durante quella monsonica; jau o java (Rosa
chinensis) fiorisce durante la stagione delle piogge (specialmente nel mese di dsarha) producendo fiori rossi.
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330. Avrai visto, no, quella ragazza che vaga, le membra simili al gelsomino dorato?/”*
Grazie alla fiamma del [suo] splendore & [diventato] color zafferano anche il bianco

della veste!

9%d Fed GrId-Tise Ha-aud de 3TE |
Ted Ued g A [k o 96 G FheawE || 33g 17
331. Se I'acqua aumenta - la ricchezza - continua a prosperare il loto - [i desideri
della] mente. /

e [acqua] diminuisce, [il loto della mente non rallenta la sua crescita] bensi si secca
alla radice.””
&l 7 =S qios TS IGTE I T |
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332. Qui non funziona I'inganno [dettato] dalla tua astuzia, [anche se sarei pronta a]

cedervi. /

']727

Con il petto [cosparso di graffi]” e il continuo diniego accresci [solo] il mio

risentimento, o diletto!”*®

i 7 Wg T9F A FAg T T |
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333. Non si scorgono sul corpo, simile all’oro, [i gioielli] dorati, eguali nel risplendere. /
[Li] si riconosce [come] ornamenti [solo] toccandoli e sentendone la durezza in

mano.”

FXJ Al S BATE axg § T g |

72 9% Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). T TR anziché B FEW in BRT, quindi ‘diventando del [colore
giallo pallido] del cotone Tadguna al., yamaka al. Mugdha nayika.

7 EE"} =9 & la quale; [GF] 5\1@ gelsomino dorato

724 W@?{ (sillabe 42, 6 lunghe, 36 brevi). U anziché Wﬁm BRT. Punarukti al., riipaka al., Slesa al.

75 BB intende questa strofe gnomica riferita ai desideri della mente che crescono incessantemente, specialmente
quando si vive in una condizione di benessere, ma non diminuiscono altrettanto gradualmente nelle condizioni
avverse, anzi si estinguono completamente perché all'uomo non rimane pitt nulla, BB, pp. 225-226.

72 9% B4 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). I'F:lg anziché TS in BRT. Parole di una praurhd adhira khandita nayaika

all’amato. Yamaka al., hetu al.

Si tratta dei graffi delle unghie. Abbiamo preferito rendere §H cosi piuttosto che lett. ‘con unghie’.

Interessante l'uso dei vocaboli H7 e 1 dal vocabolo base 7, unghia.

7 F=g 3G (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). &% anziché @'I?T e T anziché & in BRT. Unmilita dl,
punaruktavadabhdsa, yamaka al. Mugdha nayika.

7 FX mano; FHEH = FBT duro, pungente, ecc.
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334. [Ne] offusca il bello splendore e la naturale freschezza: /

I'unguento”” sulle sue membra & come alito sullo specchio.”

QR = 9 Ik ® HE A 3 2 |
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335. Non indossare ornamenti d’oro! [Lo] dico per questo motivo: /

sul tuo corpo [essi] appaiono come ruggine sullo specchio.”

S T Al TSt 8 G & |
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336. Anche se cenni colmi di maldicenza circolano tutt’intorno /

non abbandonano il riso, gli occhi colmi d’affetto di entrambi.

737
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337. Anche in assenza di tenerezza, o caro, si ottiene gioia presso di lei, [I'amata]

colma d’affetto /7

[cosi] com’¢ intrisa di dolcezza la canna da zucchero anche nelle dure giunture.

TR AT g 376 IS T B o |

FEd Ghid-Td G T8 = el dF 1 33¢ 170

338. Il mignolo chiaro, 'unghia rosata e I'anellino scuro [quale] splendore emanano! /

Redendo omaggio [anche] per un solo istante a questa trivent gli occhi ottengono la

liberazione [stessa sotto forma di] amore!”*

731
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W@E (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). I anziché § in BRT. Udaharana al. Mugdha nayika.

BFITI'{I & proprimente una miscela molto profumata di muschio, sandalo, zafferano, ecc.

ﬁ%e stato reso liberamente con “freschezza’, lett. sviluppo, apertura, fioritura, bellezza. STREt specchlo
TGN BE (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Piirnopama al.: corpo = upameya, specchio = upamana, d = termine di
paragone. Visama al. del secondo tipo. Mugdha nayika.

Anticamente gli specchi erano fatti di ferro.

=S B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brev1) gged anziché g8 in BRT. Visesokti al. Parakiyd nayika.

=a1ed maldicenza, F&l colmato, EC| cenno, segno, e  pieno d’affetto.

OS82 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). I&AT anziché Tif& in BRT. Dohd di difficile resa in italiano. La strofe &
tutta giocata sulla ripetizione del vocabolo base rasa all'interno delle parole derivate 3TF#H ‘assenza di rasa’
(abbiamo reso con ‘assenza di dolcezza, ma il significato avrebbe potuto essere anche ‘nei momenti d’ira’ o ‘in
un luogo spiacevole’, v. BRT, p. 139), rasika ‘pieno di rasa’ (abbiamo reso con caro), rasili ‘pieno di rasa, delizioso,
amoroso’ (abbiamo reso con diletta). Virodhabhasa al., vibhavana al., udaharana al. Manavati ndyika.

Abbiamo tradotto con liberta il termine rasa che appare in numerosi termini nella strofe.

R ©q (38 sillabe, 10 lunghe, 18 brevi). ¥ anziché &M in BRT. Rijpaka al. anche per MBS.

8T servire con devozione, rendere omaggio. La strofe & basata su un gioco di significati. Trivent & un’unione di
tre elementi, ma anche la confluenza di tre fiumi sacri (Gange, Jamuna e Sarasvati) presso il tirtha di Prayag
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7 di rubino [adagiato sul petto] si allenta la sofferenza

339. Indugiando sull'urabast
[patita dagli] occhi /

come se, dopo aver colmato [il tuo essere], traboccasse all’esterno I'attrazione del
[tuo] cuore per [quella] donna.”

Hew Od GAAIRAT qied 31 gid &lfd |

SEHEE & S B ST ag S 1| 3ge 17

340. [Lei] indossa la veste di seta’ bianca naturale [e il suo] splendore & notevole. /
La luce del [suo] corpo rifulge come un lume [dietro] un velo d’acqua.
S D
HIR S BS B TN 7 FHAR &g |
TS-T SIg Sl 9 3w A Rl A N 38 W7
341. Compi [pure] innumerevoli sforzi: non produrrai [nessun] cambiamento nella
natura [di un essere]. /
Grazie alla potenza del condotto I'acqua sale in alto [ma] alla fine [si ritrova] sempre

in basso.

STd G Fide A WY i 9@ e |

TE ARI-5H GI-cAi Tl TR =10 1 3R 17

342. Sfiorato da freschi e gradevoli raggi, immerso nella contentezza del giorno [come
fosse] notte /

nel [mite] mese di magha, il cakori si rivolge bramoso al sole confondendolo con la

luna.”®

(Allahabad). L’abluzione rituale in momenti di buon auspicio conferisce meriti e perfino la liberazione dalla
ruota delle nascite.

74 e B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Yamaka al., vastitpreksa al. Khandita nayika.

7 Tipico ornamento, in genere una collana, che scende sul petto.

®< diminuire, §F1 marchio, disgrazia, dolore, & traboccare.

Strofe priva di divisione sﬂlablca B9 anziché §fd in BRT. Piirnopamd al.: splendore del corpo = upameya, luce

del velo d’acqua = upamana A1 = indicatore di paragone.

g paricatoriyd & una veste sottile di seta del peso d1 soli cinque told (50 grammi).

747 W@?{ (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 39 anziché GFJIT in BRT. Arthantaranyasa al.

7% eRe B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). ! anziché @™ in BRT. Bramtial.

7 WM& immergersi, sprofondare. Cakori & un particolare genere di pernice indiana dalle zampe rosse che,
secondo le tradizioni mitologiche e letterarie, vive nutrendosi di raggi di luna. La rappresentazione del volatile
& presente in numerose sculture e miniature.

744

745

746
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343. Ardono il bagliore della fiamma e il calore dell’ascesi, [si & avvolti] in una preziosa
coltre /™
[eppure] il freddo dell'inverno non diminuisce affatto senza I’abbraccio tra un uomo e
[la sua] donna.
& 7 Tl g9 S ¥ faRe-dia % 79 |
o ha o

TRH I T34 718, fod-5d 379 A || 389 1™
344. [Quando] non poté [pit1] dimorare nel mondo per paura del gelo dell’inverno /
il calore [allora] fuggl e ripard in una fortezza, I'immoto rifugio [tra] i seni della
donna.

haN [aN SN & ~ - =
&S Sl[ d €3g H He -4y & |
T o Ag A e A RS 1 age
345. Riconoscendole [come] false la mente non ritenne credibili le parole pronunciate
dalla bocca. /

[E allora] come se Brahma avesse creato gli occhi per questo motivo: [esprimere] le

parole.

TR Alia-4 U9 gd gok-l §F oM |

T G- <16 FR TR TS & |l 388 17
346. Udendo che 'amato [era] in potere [dell’altra] astuta moglie, il giubilo della sposa
raddoppio. /

Guardo verso” I'amica lanciando[le] uno sguardo pieno di orgoglio, pudore e ilarita.

73 JNUT B (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). dd anziché M e % anziché T2 in BRT. Strofe giocata sui significati

di diverse parole derivate dal termine @9 calore (in genere derivante da pratiche ascetiche). Parisamkhya al.,

vrttyanuprasa al.

31gS = che non si pud pesare, incomparabile, ineguagliabile (abbiamo reso liberamente con preziosa); @?ﬂé

leggera coperta trapuntata imbottita di cotone.

752 ke B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). & anziché % e g anziché TSR in BRT. Vastitpreksa al., ripaka
al.

75 A B (32 sillabe, 12 lunghe, 20 brevi). Strofe gnomica: le virtt, le rette intenzioni si manifestano attraverso
gli gcch.i. Hetutpreksa al. -

4 2GS B4 (42 sillabe, 6 lunghe, 36 brevi). & deriva dal sanscrito o secondo BRT, p. 142, che significa

‘piacevole’ o ‘cibo avanzato’. Nel brajabhasa ¢ diventa < o I8 ma col significato opposto di ‘falso’. Vibhavana al.

del quinto tipo. Gunagarvitd nayika.

BRT attribuisce a @ il significato di ‘corpo’ e quindi la sua resa &: “guardando verso il [suo] corpo con

orgoglio”, ecc.

751
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347. Per tracciarne un accurato ritratto si presentarono, spinti da orgoglio e vanita,”’ /
quanti [tra i pit] abili pittori al mondo? Non rimasero [forse] esterrefatti? ”*®

TER G4 3% § W@l J Alld #67E |

g o U 1 Ng-a F SRS I 1| 3ge 17

348. L'altra moglie, che da tutto il vicinato era detta [essere] una maga [incantatrice] /
tu, quando arrivasti e attirasti I'amato verso di te, I'hai discolpata.”

SITd S 9 AR iR Fd 3T I |

TR T o I SoA-de-a 13 1

349. Colpisce gli occhi, [ma] penetra il cuore stesso [e] agita [tutte] le altre membra.

[E la pit1] insolita di tutte questa tua freccia affilata [sotto forma di languido] sguardo.
dife fe € e gR X e 9g T |

aR o Hi g @ T gf & R 1 e 0

350. Dandomi invero la schiena, voltandosi appena [e] scostando il velo che [la]
copriva /

763

con una manciata colma di gulala’ mi colpi lanciando una sorta di incantesimo.”**

T I G F2 g A &g |
Gl T % ICh o ICH-GHTg S4ig 1| 34 17
351. [Anche se] tutti lo definiscono molto virtuoso, I'inetto non diventa [virtuoso

perché e definito tale]. /

756

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). La nayikd & cosi affascinante che neppure i migliori artisti sono in

grado di coglierne la bellezza. &l e TR, ritratto e orgoglio, sono due parole di origine araba. Vrttyanuprdsa al.,

punarukti al., kakuvakrokti al., visesokti al. Amkurita yauvana nayika.

I &Y che abbiamo reso con ‘orgoglio e vanitd’ & in realta un composto formato da due termini, sanscrito il

primo e arabo il secondo, che significano entrambi ‘orgoglio’.

7% Secondo BRT, p. 143, ®U deriva dal termine sanscrito % che significa ‘senza pietd’ o anche ‘diviso’,
‘frantumato’, abbiamo tradotto hberamente con esterefatto

73 qBq (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). @ anziché ‘-'QT e @ anziché &Y in BRT. Ulldsa al. Svadhinapatikd nayika.

760 incantatrice, maga, fatucchiera; d verso; GG senza colpa.

761 {5Res B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Asamgati al., kavyalimga al. Mugdhd nayika.

762 F{S DG (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Yamaka al.

78 Polvere colorata ottenuta con farina di cereali che i partecipanti alla festivita di Holi si applicano I'uno sul viso

dell’altro.

9 velo; TR spostare; g% pugno. Secondo la tradizione tantrica & #RAT significa lanciare un incantesimo in

riti chiamati ‘ARIT, ‘F&T, ecc.

75 AR B¢ (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Arthantaranyasa al., yamaka al.
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Si & mai udito di una luce simile al sole (arka) [provenire] dall’albero arka?”*
ged gidg &1 & 1 Si%-oT IS |
S ZEd T A &l TS (9 7 o1 1l R 1

352. Sparsero manciate [di polvere colorata] e insieme dimenticarono il decoroso

contegno e gli usi e costumi della famiglia. /

1l gulala™ si sparse simultaneamente sui cuori e gli occhi inquieti di entrambi.

<\
A\

. N ~ ~N v~ ~
S A 9 FEH gold SAfd FE o |
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353. Piu [lei] afferra e agita la veste, ride con insistenza e fa danzare [le pupille degli]

occhi /

meno [egli], pur [mosso] da estrema generosita, riesce a conferirle il

riconoscimento.””

<\

I

S S IaE-a9e 1 {99 79 af 9y |
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354, Piu si stringe al seno’” di [quella] donna simile a fiamma di fuoco /

pitt il petto, [come] bagnato dall’acqua di rose, si rinfresca oltre [ogni dire].

N ANy N oo
S-S dql fqd ge IR 31 ad |

TR TE Al A FR Ag SRI-GL-GHA 1| 34y 177

355. Sulla fronte i capelli sparsi e il rosso bemdi emanano un [tal] splendore! /

766

767

768

769

770

771

772

773

774

Il doha & un gioco linguistico basato sul doppio significato del vocabolo IF come ‘sole’ e come ‘Asclepias
gigantee’, un arbusto dai fiori gialli a forma di campanella. Dai fiori, dalla corteccia, ecc. della pianta si ricavano
sostanze medicamentose.

B B2 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). Sahokti al. (figura basata sull'impiego dei vocaboli ®& o &1 o @ i quali
formano pitt complementi all’interno del verso).

Polvere colorata ottenuta con farina di cereali che i partecipanti alla festivita di Holi si applicano 1'uno sul viso
d\ell’altro.

BER-S lett. pudore/verecondia/costumatezza verso il mondo. MBV propone 3 riferito a un movimento
della polvere colorata verso il cuore e gli occhi, non lo ritiene un aggettivo ad essi riferito, p. 291; noi abbiamo
tradotto con ‘inquieto’.

=S B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Samuccaya al., visesokti al. Ganitd nayikd.

FIET riconoscimento conferito alla miglior cantante durante la festivita di Holi. La musica suonata ¢ tipica di
quelle festivita religiosa in occasione della quale le migliori cortigiane erano convocate presso notabili locali
per intrattenere gli ospiti con danze e canti. Secondo BRT il dohd in questione si riferisce a un episodio di
questo tipo.

Dharmaluptopama al., utpreksa al., vibhdvand al. del quinto tipo. Praurha nayika.

Abbiamo tradotto liberamente & con ‘seni’ anziché con ‘cuore’ perché questo ci pareva il senso della parola in
questo contesto.

Haha 34 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 3€ anziché @,‘2’ in BRT e MBV con il significato di ‘essere coperto da’ (i
capelli sciolti, ecc.). Vastiitpreksa al. Mugdha nayika.
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[Come se] Rahu, lanciando una sfida estrema, avesse catturato insieme la luna e il
sole.””

ot fohet Eicl T2t foig IR Aig-Fwe |
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356. 0 donna, dove hai appreso a tirare con un arco senza corda? [A tirare] con il [solo]
arco del sopracciglio?

Con la freccia dello sguardo obliquo non manchi il bersaglio del cuore inquieto.””

TEE U1 T i A1 A 9 g@-24 |

ereh IR ST A Tfos HreE TE-9g 1 3w 17

357. Intollerabile un regno con due re! Non aumenterebbero forse patimenti e conflitti
per i sudditi [di un tale regno]? /

Non genera [forse] nel mondo una maggiore oscurita, 'unione del sole e della luna al

novilunio?

S5-I G+ g H gl g oE |
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358. Udi che il [suo] diletto sarebbe partito, e tra le palpebre apparvero lacrime fugaci. /
Nemmeno le amiche se ne accorsero perché finse di sbadigliare.

Fulel- -~ -aR @ O frfes 47 |

ST ST AT & HER SFM ST 1 R 17
359. Il colore si e confuso con le tinte della magnifica sfumatura del corpo dorato della
donna: /

lo si riconosce solo dalla fragranza, lo zafferano sparso sulle [sue] membra!’™

T e BAEE N ITSE T |
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TOE GF o Hl W S Gie-Haw™g 1| 8o 1172

775 1l segno rosso sulla fronte ¢ il sole, il ricciolo di capelli € la luna, il demone delle eclissi - Rahu - é I'attrazione

che cattura.

776 aI'ITUTﬂi (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brev1) Vlbhavana al.

77 ¥ arcere, che tira con l'arco; R corda; 321 bersaglio.

77 U ¥g (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Drstamta al. anche per MBS.

79 9% TG (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). & anziché & in BRT. Vyttyanuprdsa al. Parakiyd pravatsyatpatik nayikd.

7 Hahd B (35 sillabe, 12 lunghe, 23 brev1) S anziché WM in BRT. Unmilita al. Mugdha nayika.

s EIFFT dorato, ¥ donna, & sfumatura, & magmﬁco qd fragranza.

s qge Bg (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). &S anziché @ifS in BRT. L'amato ha amoreggiato con un’altra donna
e 'amata se n’¢ accorta. Udaharana al. Khandita nayika.
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360. I tuoi modi molto cortesi e affettati’®

suscitano timore nel [mio] cuore /

[cosi] come la dolcezza nello zenzero secco genera l'intollerabile sospetto del veleno.
al 7 A1 AF-GeA H ER Sl i o |
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361. In questa dimora del cuore finche Hari [non] giungera per una qualche via /

i battenti dell'ipocrisia, serrati con fermezza, non si apriranno.”®

R FRARTE G S aH-g GHRaTS |
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362. Incontrando lo splendore del [suo] corpo, il [bianco] filo di perle si & trasformato
nel [giallo] karparamani.” /

Ogni istante I'amica, molto incuriosita, guarda [la collana] e toccandola con un filo di
paglia.”*®

g9 SEId 22d %A JUd 9gY =d id |

R Tt gEae-d g8 = F Al 1 w0

363. Gli occhi si incrociano, [ma] si scioglie la famiglia, si uniscono i cuori delle rette
[persone] /

[ma] provano risentimento gli animi dei malvagi. O Dio, queste [sono] le nuove

usanze!

A g aatd g A% dieid GEHE |
S A S & F Al Al g e 1w 1
364. [Oggi] non [mi] guardi [con] occhi tremuli, e non parli [con] il sorriso [sulle

labbra]. /

[Eppure] pit il [tuo volto] si fa duro, piti il mio cuore si intenerisce.”

IR C 31qd lett. ‘I'estrema accoglienza; ZHTE lett. [I'essere una persona] dai modi affettati’, in Bihari Bodhini
[essere una persona] ‘giocosa, scherzosa’, MBV p. 297.

78 EITIUT@E (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). 119 anziché TR in BRT. Rupaka al., vrttyanuprasa al.

s q EO"{.[fmche 1< via; YE ipocrisia, falsita; ; ®AIE porta, anta, battente

78 JWUT B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). o anziché T34l in BRT. Descrizione dello splendore fisico

della donna. Tadguna al., bhrama al. Mugdha nayika.

Si tratta di una pietra giallastra che, una volta strofinata, ha il potere di attirare pagliuzze, fili d’erba, ecc. come

una calamita il ferro. Il suo nome sanscrito & trnamani, quello persiano kahiiruba (‘che attira le cannucce di

Ragha)

78 [T curioso, [dd paglia.

7 F= Bg (sillabe 41, 7 lunghe, 34 brevi). @ anziché JUd in BRT. Asamgati al.

7% 9% g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Yatnaja al.
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365. Appare cosi com’era, attraverso la bianca stoffa /

['impronta del] ricciolo [di capelli] [che ti si] impresse sul braccio mentre stringevi
lei, occhi di loto!™*

W gUE W18 & T | oI |t |

TR TS Flea! ATE FEd qamT | 38 17

366. Assetati, nel meriggio di jetha,” in cerca d’acqua vagano [senza speranza]. /

Nel Marvar quando trovano un melone, i marvari”*dicono [di aver trovato] un oceano!
T gTied 1 g o AR @ |

AT YR ST g TRT S T N 38 177

367. Per la sete [provocata] dall'implacabile solleone,” cerchino [pure] il cocomero,
[se ne dissetino] e rimangano [cosi] in vita/

rinunciando alle acque immense, illimitate, insondabili dell’oceano.”

[[YE SB[ dde5 [dY d@lh dTedl 9x |
ot 1 ot i Tt St T4t A 2% 1 e 1
368. La timidissima sposa novella ha sorseggiato del liquore®" e [ora] vaneggia /

piu si fa audace piu appare estremamente dolce.

T FEA Held 3 9 Pk IR FULE |

71 Abbiamo reso con ‘tremuli’ il verbo F91g ‘far danzare’. E BB a suggerire che sia il volto a indurirsi, a farsi

insensibile. Sull'aggettivo &l & v. strofe n. 216.
72 9% Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). HTE anziché AT, 9 anziché ST e 818 anziché Al in BRT. Anumdna
al, chekanuprasa al. Praurha adhira khandita nayika.
SR bianco, 3 ricciolo, ciocca, S9 imprimersi.
79 HeHha 35 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 36 anziché S in BRT. Anyokti al.
7% Jetha & il terzo mese del calendario lunare indli; cade tra giugno e luglio.
Ab1tant1 del Marvar, una regione del Rajasthan sud- occ1dentale
77 qgR Bq (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). AR anziché AR in BRT. Secondo BHR e BB si tratta di un proverbio
che ha per protagonisti gli abitanti del Marvar: anche cio che ¢ insignificante diventa importante quando si
rivela di aiuto nel momento opportuno, mentre cio che € grande e importante se inutile perde il suo valore.
Anyokti al.
Lett. ‘sole in toro’ poiché &
settentrlonale
e ari generalmente significa ‘essere molto perplesso’, i commentatori lo interpretano come ‘rinunciare’,
‘abbandonare’. Secondo BHR 'oceano in questione & quello primordiale di latte.
T B4 (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). La giovane sposa ha assunto del liquore e per questo sta abbandonando
ogni timidezza. L’amica lo riferisce all’amato facendogli capire che il momento & favorevole a un incontro
d’amore. Vibhavana al. del quinto tipo. Visrabdhanavorha ndyika.
Lett. ‘ha servito Varunt’, nome del venticinquesimo asterisco lunare.
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369. L’ape nera ronza intorno al fiore fragrante, [ma] non si china [su di lui], non gli
balza addosso, non gli si aggrappa: /
vedendo il corpo cosi delicato, non se la sente di toccarlo.
N < 741 eRRa ¥l Swig wEig |
T 7 FE I o Gl AR AIRY F Hig I 390 115
370. O [tu] impietosa! L'universo si & spaventato alla vista di [questo] nuovo [tipo di]
affetto: /
finora non si & mai sentito dire che [un’innamorata voglia] morire e ferire [cosi]
I’amico.
D S = 2 2
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371. Sciocco! Rifuggisti da cio che ti avevano detto di venerare, non lo venerasti
nemmeno una volta./
Cio da cui ti avevano detto di rifuggire, lo venerasti [invero]!
= A N oY ~ N N @
o | i STl J 9 G2 e & U |
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372. 1 miei occhi, attratti da lui, non se ne potrebbero distaccare neanche se la vita si
distaccasse [da me]. /

A nulla servono i tuoi innumerevoli ed astuti insegnamenti.

ISl TSI SRA SS9 %l I ST Al |

02 graeh B (44 sillabe, 4 lunghe, 40 brevi). 9EIg anziché F9CRE in BRT. 9edTg anziché 9ed1g in BRT. L’amato &
impaziente di unirsi all'amata; la messaggera di lei gli fa capire che non deve avere fretta. Figura retorica
impiegata: I'allegoria ape = amato, fiore = amata. Anyokti al.

3 3% g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Figure retoriche vrttyanuprasa (FR@a fRga g a1 ) e kavyalinga (amore
unito all’assenza di piet3). La nayika & manavati, non parla all’amato pur desiderando unirsi all'amato. Frenata
dal pudore e dalla vergogna, 'amata si rifiuta di parlare all’amato anche se, in cuor suo, desidera incontralo.
L’amica cerca di convincerla perché vede I'amato impaziente, anche lui, di incontrare la sua eroina.
Vrttyanuprasa al., kavyalimga al. Manavati nayika.

84 TRE B¢ (31 sillabe, 17 lunghe, 24 brevi). @R anziché ¥R in BRT. Un devoto rivolge a se stesso il rimprovero

di inneggiare a cio che non dovrebbe (le cose del mondo) e dimenticarsi di farlo con quelle che meritano (la

divinita, i testi sacri, ecc.). Rendiamo con ‘venerare’ il verbo Wi che significa letteralmente ‘cantare le lodi

con devozione’. Gioco di parole tra i due 51gn1f1cat1 del verbo ¥S: quello sopra menzionato e 'altro, ‘fuggire’,
da cui deriva lo yamaka al. della strofe (¥4 “FQT) IR = "IEFIT sciocco, ignorante, villico.

Senza indicazione della divisione sillabica. Atyukti al. (7 @,’6 @,’6 & M) (‘esagerazione’, non dipende da un modo

specifico di descrivere I'esagerazione come nell’atiSaya ukti) per la descrizione esagerata della forza dell’amore.

Nayika che & parakiya.

805

173



A B A TS gata she B 1 397 10

373. Vedendo involarsi I'aquilone dell’amato, la donna nel cortile,”” /

come impazzita, continua a correre toccandone I'ombra graziosa.
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374. Verso l'alto lo guardo levando, elogi le acrobazie dei piccioni /

qual’é [dunque] la causa del luccichio nei [tuoi] occhi, del volto ridente e il corpo

fremente?
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375. [L’amato, trafitto] dalla freccia crudele, I'occhiata [tua languida] perché non

dovrebbe perdere i sensi?

Essa attraversa il cuore, spezzandolo in due, ma la sua scheggia vi rimane

[conficcata].
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376. E nato dall’oceano, il [suo] splendore & immacolato, al mondo il [suo] valore &

incommensurabile: /
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A& B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). L'amato fa volare un aquilone la cui ombra raggiunge il cortile
dell’amata. Lei rincorre 'ombra per toccarla come fosse il corpo stesso dell’amato. Upama al. per MBS. Yamaka
al. per i due diversi significati di 3T, donna e cortile. Vrttyanuprdsa al., allitterazione frequente per la
ripetizione della lettera cha in @Fl'l%l TS BME. 1l bhava & samcart (la felicitd dell’amata nel toccare 'ombra
gettata dall’aquilone & pari al toccare il corpo stesso dell’amato). La nayika e praurha parakiya.

ST W uno significa donna e I'altro cortlle

=3 ¥4 (41 sillabe, 7 lunghe, 34 brevi). E@ anziché E‘d dqq anziché g e 3@ anziché &d in BRT. Nel vedere
'amato, intento a far volare i piccioni, la giovine ¢ invasa da molteplici emozioni. Per evitare che I'amica se
accorga e lo faccia sapere all’'uomo, ella inventa un diversivo. Yukti alarmkdra per il tentativo di celare 'amore.
Amjana alamkara per i segni spontanei d’amore, Kriyavigdha naiyakd. Samucchaya, ‘accumulo’ di elementi per la
descrizione di uno stato d’animo. Allitterazione di tipo vrtti, frequente, per la ripetizione di lettere nel secondo
Verso.

HUE elogiare, ammirare. fRE lett. nodo. Eﬁcausa

e 3 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). @ anziché ¥ in BRT. Lode agli occhi dell’amata. 31 & la forma
plurale di M. La parola gHT® e stata usata nella forma N nella strofe 443, v. BRT, p. 151. Pancama al. perché
'occhiata non dovrebbe spezzare in due. Fi 7 &lfE 3T kakuvrakokti al. Virodhabhdsa al. nella sezione a% T&d
d&d[s, v. MBV, p. 303.

Provocando grande dolore che dovrebbe quindi far perdere i sensi.

=% B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). tnﬁg anziché 1Y e ﬁm?g anziché {9\ in BRT. In rima il poeta sta
esprimendo il suo disappunto per la mancanza di rispetto rivolta a una persona onorevole. La seconda parte
della strofe & di difficile comprensione per il doppio significato della parola JF: intrecciato, legato ad un filo e
‘pieno di qualitd’. Figura retorica samasokti, secondo MBV invece slesa.
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essere intrecciato e adagiato sul collo, [¢ una cosa che] non si addice a un filo di
perle.®”
Y N D
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377. Non ¢ affatto fiero delle proprie qualita e il mondo intero [lo] deride: /

per la vergogna di [toccare] I'alto seggio, i seni, resta adagiato sulla gola, il gioiello.*”

T=al i o favg & @ 9H-E Wi |
T T AT g a2 A qEis w1 gee e
378. Riscaldato dal fuoco della lontananza, intriso dell’essenza amorosa /

attraverso la via degli occhi scorre goccia a goccia il cuore, liquefatto.*”’

ST TR &T9 o B F {5l Tt |
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379. Riconoscendo I'anello [dell’amato], [lei], con uno stratagemma, lo sfild di mano
alla vicina [e]/

gemendo e guardando [I'anello] lo mostro all’amato con un sorriso che rivelava [tutta
la sua] ira.

&S g H Siaw fosal fedll At RioTre |
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380. L'altra moglie insistette e per amore la sottrasse al [mio] diletto, [poi] se ne
adorno: /

dalle mie stesse mani intrecciata di perle, la collana divenne [per me terrificante

come] la collana di Hara!®**°

# qfd brillio; 31T valore, prezzo.

84 Haha B (35 sﬂlabe 13 lunghe, 22 brevi). &1 anziché & in BRT. 11 presente dohd & quasi in risposta al
precedente. ST allegoria.

815 g lett. ‘collana’.

816 QIR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Descrizione dell’amata che versa lacrime. Samasokti. i gEieT

punarukti al.

QIR lett. anche ‘traspirare’, ‘commuoversi’.

TN Bg (39 sillabe, 10 lunghe, 29 brevi). L’amato regala un suo anello a una vicina, con la quale amoreggia. La

donna rende visita all'amato, la moglie di lui riconosce I'anello ed escogitando uno stratagemma lo sottrae alla

vicina e lo mostra al marito.

0 % Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). ﬁl’%ﬁ anziché AIfeH in BRT. L’amata ha intrecciato una collana per
I'amato, ma questi la da a un’altra moglie. Vedendo cio alla giovine la collana appare terrificante come il
serpente che, normalmente, adorna il collo del dio Siva a guisa di ghirlanda.

820 gU = &N filo di perle, collana.

817
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381. Colui nel cui corpo risiede la malvagita, lui lo si rispetta! /
1l [pianeta] benefico & definito tale [eppure] & trascurato, [ed €] al pianeta malefico
[che vanno] invocazioni e doni.*”
F 31¢ SAGS I S A oI AT |
ST @ s B a & R @i 0ok
382. Lui & 11,* rivolgiti con ardore verso di lui [non verso di me]; non si estingue con
'acqua il fuoco che risiede nelle profondita dell’oceano.*” /
Ti devi stringere al cuore di colui al quale il tuo cuore & legato [non a me, la tua
amica).

~ oSN [aSR N hnN haN
ifs A 36 & F J T T |

AN~ D
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383. 1 messaggi che lei aveva ottenuto con astuzia dalla vicina vanitosa /

lei li riferi tutti [all’amato] e, con un sorriso, [gli] rivelo la [propria] ira.

g T Sglhd g I TaH-ITe SR |
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384. Un attimo passeggia, un attimo indugia, le braccia strette al collo del [suo] diletto. /

Salita sulla terrazza®® guarda la nuvola, la donna dallo splendore simile al lampo.

9 78 BT SEt Sl vl g gE-ag |
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21§ ¥g (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). ﬁ'\lT%la anziché AT in BRT.

822 Lett. si ripetono incessantemente formule (mantra) legati a quel pianeta e gli si offrono doni e sostanze
appropriate per mitigarne gli effetti negativi nella vita degli esseri umani.

23 F B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). SAQIE anziché IAGS in BRT. L’amata va in visibilio vedendo I'amato li

vicino e si stringe, eccitata, all’amica. Svabhavokti al. (il fuoco barava non & estinto dall’acqua, si tratta anche di

una espressione idiomatica, loka ukti); yamaka per i due diversi significati di hiya, cuore.

3Tel agg. lett. ‘ritto in piedi.

Bdravagni, uno dei tre tipi di fuoco, risiede nelle profondita dell’oceano; & rappresentato con testa di cavalla.

826 TS B¢ (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). 23 anziché 'z‘ﬂ'l% e 991d anziché @HT] in BRT. Secondo MBV, invece, la
seconda donna ¢ la moglie dell'uomo di cui la vicina € 'amante. L'uomo non ¢ in casa e 'amante va a incontrare
la moglie per riferire all'uomo dei messaggi dai quali la moglie legittima capisce tutto e lo fa capire anche al
marito. 1l sorriso sarebbe dunque ironico e pieno d’ira. Parydyokti al. per I'astuzia tramite cui I'amante fa
pervenire le proprie intenzioni.

7 qNUT 3 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Vrttyanuprdsa al. in 3T %@lﬁl pora ﬁﬁ\i-@?l per la ripetizione della

lettera ta. FIea-Be1-Ht AR dharmaluptopama al.

Si tratta pit precisamente del tetto che in India & quasi sempre piatto e funge da terrazza.

% qgay 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 39 anziché 3T in BRT.
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385. Di buon auspicio & questo secondo giorno di luna crescente! Non appena lo vedrai

si mitighera il doloroso fuoco [della separazione] nei tuoi occhi! /

Ah

che fortunata [sei]! Sorta & ad oriente una luna senza precedenti. *°
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386. Con il pretesto di sollevare il bambino [dal mio grembo], lui sfrontato®* venne

verso di me /

d’un tratto mi sfiord abilmente i seni con le dita e se ne ando.
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387. La giovinetta, perso ogni pudore, parla e ride con il piacere di una donna

matura®* /

gli

occhi dell’amato inebriati della giovane sposa ebbra, [da lei] non si muovono.
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388. Con il tintinnio di api ronzanti e il liquido nettare [dei fiori] - 'umore che scende

[dalle tempie] - /

avanza lento lento il vento della foresta - I'elefante -.%*

&
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Si tratta di un verso molto bello, fruibile in tutta la sua bellezza solo nella lingua originaria per le ampie valenze
astronomiche della strofe. Uno dei tépoi della letteratura classica indiana ¢ la luna la quale ha una valenza
maschile, corrisponde quindi all’amato e ha come caratteristica di essere fredda, o meglio la sua luce ¢ fredda
per cui i suoi raggi mitigano il fuoco della separazione dall’amato. Secondo i commentatori la luna della strofe &
proprio I'amato che si trova anch’egli sul tetto della casa di fronte a cui risiede 'amata e che si trova a est della
stessa. Inoltre si dice che la luna abbia questo effetto quando e vista a est, mentre si dice sortisca I'effetto
contrario, cioe accresce il fuoco della separazione se & vista a ovest. La luna crescente sorge a ovest, quindi
sarebbe sfavorevole, ma poiché la luna piena stessa & I'amato che si trova su un tetto a est della casa dell’amata,
il tutto e favorevole. Vi & nella strofe un gioco di parole intraducibile in italiano tra I e YL, il punto
cardinale est e un agg. che significa unico, senza precedenti, TF 39 chekanuprasa al.

T FT (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). BT anziché Jfe@l in BRT. Parydyokti al. nello stratagemma per
raggiungere lo scopo.

Eo'Tl'Evanltoso sfrontato, sfacciato.

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Per gli sforzi della giovine svabhavoktl al.

E"]WT lett. [diventata] maliziosa, impudente, sfrontata q'l'rEdonna matura; \31‘11?5 giovane donna.

Haha B3 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ZRId anziché XA in BRT. Descrizione del vento prlmaverlle Rupaka
al. per la similitudine tra il vento e I'elefante; punarukti al. per la ripetizione di #&; yamaka al. in HT6—5s1.

R scendere; G umore; Y nettare; A& acqua, lacrime abbiamo tradotto con ‘liquido’. ¥ elefante; TH&
vento (parola sanscrita, indica anche il respiro controllato attraverso lo yoga).
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389. Era rimasta ferma, poi in qualche modo si era incamminata giungendo a

mezzanotte: /

si porta via tutta la calura del giorno abbracciando il [mio] petto. [Chi?] La [mia]

diletta, la brezza.
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390. Gocciolando sudore - stille di nettare - sotto ogni albero riposandosi /

giunge dai paesi del sud®” lo stanco pellegrino - il vento.
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391. Afferra il timone, la mala,**' non esiste altro mezzo! /

Attraversa 'oceano del mondo costruendo la barca del nome di Hari.
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392. Stretta nella veste - il polline dei fiori - e madida di sudore - il nettare - /

giunge con movenze lente, simile a una sposa novella, una piacevole brezza.*

3
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393. Caro, [anche se] sei squisito e ben insaporito d’affetto /
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TGN B2 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 1 poeta descrive la brezza fresca che soffia verso mezzanotte nella
stagione estiva nella regione dell’attuale Rajasthan la quale & facilmente assimilabile all’'amata che giunge
furtiva nel mezzo della notte. BRT e MBV lo ritengono un mukari, una sorta di indovinello, .Sh enigma in rima
dalle svariate possibili interpretazioni sulla base delle due ultime parole della strofe, AN AR AR (lett.
relazione amorosa, ricettacolo dell’amore, abbiamo tradotto con ‘diletta’) ¥R (vento fresco).

=S Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). i’ﬁ anziché ifl in BRT. Descrizione di una brezza che scorre verso sud.
Ripaka al. sudore-nettare, pellegrino-vento.

Oppure ‘dalla direzione meridionale’.

Insegnamento di un maestro al discepolo, o riflessione di un devoto. Riipaka al. per I'assimilazione del rosario al
timone.

1l rosario su cui si ripetono i nomi delle divinita o delle formule sacre, ecc.

=S B4 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Descrizione di un vento primaverile, fresco e profumato cg}'atteristiche
suggerite dalla presenza di polline e nettare. Pirnopamad al.: vento upamana, sposa upameyd, @1 termine di
paragone.

Traduciamo con brezza il termine vayu, lett. vento che normalmente & maschile mentre in questa strofe
diventa di genere femminile. Abbiamo utilizzato il termine ‘brezza’ per mantenere l'idea di un elemento
femminile e mantenere il paragone con la donna. Si tratta di una donna giovane e timida che, come tutte le
spose novelle, si avvolge stretta nella veste per umilta. Sangaripaka al. per la similitudine tra il vento e la
donna.

TGN B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L'amato torna dopo aver amoreggiato con un’altra donna. La sua
amata, tradita, lo rimprovera.
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un gusto vagamente pungente mi colpisce la bocca e la irrita come [fa] la siirana.*
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394. “Male non fare, paura non avere”, tutto il mondo lo dice. Percheé [dunque] ti

vergogni senza motivo?

Se i tuoi giuramenti sono sinceri, alza gli occhi [verso di me]!
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395. Di [cara], resteranno [nel mio corpo] i soffi vitali, [cosi] inquieti? [Ma] legati a chi? /

1l [mio] diletto ha deciso di partire, [con lui] lontano dagli occhi non [vi & per me un]

domani.**®
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396. Se desideri che la radiosita [del cuore] non diminuisca e si offuschi, o amico /

non cospargere con la polvere delle passioni il cuore che risplende per gli affetti.
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Stirana € un tubero commestibile dal sapore pungente, aspro che va consumato solo ben cotto. La strofe &
giocata sul possibile doppio senso di @M affascinante, ma anche salato (abbiamo reso liberamente con
squisito) e del verbo AT essere intriso di sciroppo, ma anche essere ben condito (di olio, burro chiarificato,
ecc.). Abbiamo tradotto liberamente le parole d® F1E che significano ‘leggera asprezza’ dove il secondo
termine indica anche la quahta di cio che e acerbo, aspro, pungente, immaturo oppure non cotto bene; slesa al.
per il doppio significato di qoH, Pirnopamd al.

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L'amato torna dopo aver amgreggiato con un’altra donna. La sua
amata, tradita, lo rimprovera. Yamaka al. per i due diversi significati di g, ‘di fronte’ (lett. metti gli occhi di
fronte cioé alza gli occhi verso di me) e ‘giuramenti’.

W B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Allitterazione per ripetizione delle letter\e la e na (kakuvakrokti al.).
IFTE sost. vincolo, legame abbiamo reso liberamente con ‘essere legato’. 3IE sost. lett. nascondiglio,
paravento, occultamento, abbiamo reso hberamente con ‘essere lontano’. r=d ?ersolvem stablhre decidere.
T Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). TS anziché TS e BT anziché g e ™ anziché g in BRT. Una
persona da un insegnamento a un amico. I U riipaka al.

Abbiamo reso liberamente TS con ‘passioni’, si tratta di quelle attitudini che hanno la caratteristica di essere
rajasiche cioé conducono al movimento, all'irrequitedune, ecc. producendo ira, attaccamento, gelosia, ecc.
Abbiamo tradotto %Al con ‘che risplende’. Si tratta di un aggettivo difficile da rendere in italiano perche
implica I'idea di levigato, liscio perché unto da una sostanza oleosa. Ora all’'olio e specialmente al burro
chiarificato (ghi), ecc. la tradizione indiana attribuisce una valenza molto positiva perché essi migliorano la
qualita di cid che ungono: la rendono splendente, luminosa, la nutrono (nel caso di capelli o pelle) conferendo
bellezza e vigore. Basti pensare ai capelli sempre leggermente unti di oli profumati, topos letterario e abitudine
che gli indiani mantengono ancor d’oggi. L’olio, ecc. hanno proprieta sattviche e si contrappongono a cio che &
rajasico.

T &4 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). F& anziché & in BRT. Per BRT novello amore di una fanciulla per il dio
Krsna. Per BB la prima parte della strofe contiene vibhavana (tritya) al., la seconda parte vibhavana (pancam) al.

179



397. Per quante migliaia di tentativi si facciano, 'amore per I'elegante[diletto] non

resta celato /

per la nuova durezza [che vi alberga], rivelano un cuore infatuato, gli occhi [tuoi].

] 852

SIS greR &9 &l Fal Ui T8 R |

4l SR g a1 S 956 qST 1l 3% 11

398. Caro, dimmi! Quali sembianze sono mai le tue!

Gli occhi vi si posano per [il tempo di] un battito di ciglia e [poi] le ciglia non si

chiudono [pit] neanche per un istante.**
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399. Senza la messaggera, [lei, la mia] chiave di volta, nessun altro mezzo ci puo unire /

bisognera [tuttavia] rimuoverla una volta che il carico dell’amore sara ben saldo.**
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400. L’eroe Duh$asana, il termine [del tuo ritorno], continua a tirare senza giungere

[mai] alla fine /

oh amica, la separazione [da lui] si allunga come il lembo [della veste] di Pamcali.

o~~~ e N & ~ N
7E R AR AR A d FRAT I8 G |

UTEH A9 9¢1E Wi e 9 TG 1| og 11558

852

853

854

855

856

857

858

Abblamo reso liberamente con ‘infatuato’ l'aggettivo %Ay, nota precedente.

TGN BT (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Yamaka al. per i significati diversi e contraddittori di palaka.

La seconda parte della strofe ¢ tutta giocata sulle differenze di significato e sulle locuzioni che concorrono a
formare i due termini 9% e 9% , istante e palpebra. 1 significato letterale del verso era: “gli occhi vi si posano
un istante poi le palpebre non si chludono per istanti”.

ATRE B3 (31 sillabe, 17 lunghe, 14 brevi). 9% anziché 9% in BRT. Importanza della figura della messaggera.
RIAd & un termine di origine persiana; lo abbiamo reso liberamente con ‘chiave di volta’ perché ci pareva
rendesse meglio I'idea dell'unione armoniosa tra due amanti. Il termine si potrebbe rendere anche con con
‘pietra angolare’; in generale indica un elemento architettonico portante che serve da sostegno a strutture
sovrastanti, un elemento costitutivo di strutture murarie, ecc. Sanga rupaka tra la chiave di volta e la
messaggera.

ZR verbo rimuovere T agg. saldo.

T34 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). @2 anziché & in BRT. Amata che soffre per la separazione dall’amato il
quale deve rientrare da un paese lontano. La data del ritorno sembra non arrivare mai, al’lamata sembra che si
allontani e le ricorda il lembo della veste di Draupadi che il vile Duryodhana, uno degli antieroi del poema epico
Mahabharata, voleva togliere lasciandola nuda e umiliata di fronte ai presenti nella corte. Per intervento del dio
Krsna la veste continud a prolungarsi e quindi pit 'eroe tirava la veste pili questa si allungava, Mahabharata,
ILLXVIL Rilpaka al. per la similitudine tra I'antieroe e tempo del rientro. M sost. m. limite, periodo.

Haha 35 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). FRAT anziché MRAT in BRT. Considerazioni sulla devozione al dio
Rama. Solo il dio Rama permette di attraversare 'oceano dell’esistenza; la strofe si riferisce all’episodio del
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401. Questa occasione non & di qualcun altro [é tua]! Ricordati di quel battelliere /

che salito su di un’imbarcazione di pietre attraverso I'oceano.®”

Q-2 o HE-3N S gOE SR |
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402. Sappi, [cara amica che] una ventata di pioggia brucia, in modo insopportabile, pit

di una ventata di fuoco®'/

[la seconda] infiamma il corpo toccandolo, [la prima] quando gli occhi la guardano.

S S5l H Tg-Fel Fiosd 76 G d A

TA-THER I q6id @ IHT o 1| 903 115

403. Non si staccano dal volto grazioso, arrossato e luccicante di gocce di sudore [che

scorrono] per la fatica, /

gli occhi affaticati [dal fissare] la giovinetta, affaticata dagli amori silvestri.
eI HY dT ORS! I JAd ] A5
I [E A A1 58 JgE O] &% 1| Yoy 1%

404. Guarda, [ora] sulla terra, lasciato [da parte ogni] inopportuno risentimento, le

giovani donne si dilettano [con I'amato]/

a primavera, non & un segreto, [anche] nelle donne mature cresce I’eccitazione.*

A % WA gk R WRd A FAS-IS |
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Ramayana in cui il dio e il suo esercito di scimmie attraversano 'oceano che li separava dall’isola di Lanka.
Paryayoktl al. per l'ottenimento della dev021one aRama.

Eh'R'\‘:ITsost battelliere, 91& sost. pietra, WH’Jsost oceang.

AR ¥4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). A% anziché T e WH anziché TR in BRT. Durante la stagione delle
piogge la lontananza dall’amato si fa ancora pit dolorosa. La pioggia dovrebbe rinfrescare, invece, per il fatto
che I'amato & lontano, accresce il calore generato dal dolore della separazione. L'innamorata ne parla all’amica.
Vyatireka al. perché pioggia brucia pit del fuoco. Yamaka al. per i due diversi significati di .

W significa nella prima parte del verso scroscio, rovescio di pioggia, cascata d’acqua e nel secondo lingua di
fuoco, fiammata. Abbiamo reso con ventata per poter mantenere lo stesso termine due volte, come nel verso
orlgmale

B B2 (39 sillabe, 9 lunghe 30 brevi). |fd anziché 95 in BRT.

senza divisione sillabica. §&%] anziché F&9 in BRT e FA anziché T e T anziché SW] in BRT. Invito alla
donna a lasciar perdere l'ira e unirsi all’amato. Kavyalimga al. per le donne che gioiscono anch’esse a
primavera, BB p. 267.

Jed significa donne mature, ma indica anche un insetto &SI (coecus, lady fly) che a primavera diventa molto
attivo.

senza divisione sillabica. ¥R anziché ¥R in BRT e &I anziché AT in BRT. Forse la strofe si riferisce a
Krsna come avatara di Visnu, quindi la sua consorte & Laksmi, normalmente rappresentata assisa su di un fiore
di loto. Il dio ha smesso i suoi unguenti e ornamenti per timore che essi pesino sulla consorte che dimora nel
suo cuore. Lo scopo dell’affermazione é far capire all'amata che il suo uomo soffre per la separazione e desidera
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405. O giovine donna, tenero loto! Hari non esita a portarti nel [suo] cuore /

[ma] rifugge la canfora, il sandalo e la ghirlanda di fiori per timore che [essi] pesino
[su di te].®*

AT TR, A1 291 F FohT ) HiE |
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406. Arriccio il naso, mosse qua e la gli occhi, giuro sullo zio paterno /

come [fossero] spine, [mi] fanno patire profondamente [le sue] sopracciglia appuntite
conficcate nel [mio] cuore.

a N A N
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407. Come si puo abitare nella citta dell’amore e sopravviverci? Non vi sono regole! /
La gli occhi rivaleggiano [tra loro] senza ragione [alcuna] sottomettendo il [povero]

cuore!®®

F-Tg G T @ S Y A 16 |
T I TEA TR T TS S 11 o 1177
408. O amica, udendo che [il suo] diletto sarebbe partito, rimase silenziosa, non disse
[nulla] /
come se [un nodo], lo sguardo [di lui] bagnato di lacrime, le afferrasse e stringesse
profondamente la gola.*”
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unirsi a lui. Paryayokti al. Allitterazione per la ripetizione della lettera bha. Kamala significa nato dal loto, il loto

& tenero, cio che & nato da esso lo € ancora di pit, la parola suggerisce la fragilita della donna, parikara al.

BRT propone che & &% ®d indichi che Hari ‘non trova pace’ per il timore che la ghirlanda, ecc. pesino

sull’amata consorte che risiede nel suo cuore. Il sost. ST lett. significa ostinazione, insitenza.

7 TS Bg (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). FHE A anziché FEHT e S anziché FESI in BRT. Pirnopma al.
L’'uomo incontra la donna in un luogo isolato e le fa dei complimenti; lei finge di ignorarlo, giura anche sullo zio
(forma di rispetto) che le sue attenzioni non le interessano; invece i gesti di lei gli hanno fatto capire il
contrario.

8% Haehas Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Asangati al.

% || termine ST pud avere diversi significati: attaccamento, dar51 delle occhlate ma anche ostilita, rancore.

0 Heeha Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 9 anziché 4 e TR anziché TR in BRT. Amica descrive la pietosa

situazione dell'innamorata che ha appena saputo che l'amato sta per partire per un paese lontano.

L’innamorata non dice nulla e soffoca le lacrime. Vastutpreksa al.

371Y signfica ‘stesso’, non I'abbiamo inserito nella resa in italiano della strofe. BRT propone che il termine 3

non si riferisca all’amica che ascolta bgn51 all’amore a causa del quale 'innamorata, saputo che il glletto

partira, non osa esprimere il dolore. 3¢ agg. denso, stretto abbiamo tradotto con ‘profondamente’, W sost.
gola, &I verbo essere bagnato.
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409. Ma quale benevolenza [verso di te]! Mi tocca parlar(ti] per il mio stesso interesse! /

Tu sei caro alla mia anima, e la mia anima & cara a me.*”?

A
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410. La mia mente & sorpresa, si guarda tutt’attorno perplessa! Ho perduto la ragione: /
il sole & [appena] sorto [eppure nei tuoi] occhi ¢é [riflessa] la luce rosea del tramonto.”
3l I 3l SR A FHY T AT |
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411. Un fiume, un pozzo, un laghetto, una cisterna d’acqua [possono essere] molto
profondi oppure molto poco profondi /

laddove [uno] estingue la [propria] sete, quello [diventa per lui] un oceano.

B e )
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412. Con astuzia corrugo le sopracciglia,”® con la bocca [pronuncio] parole piene di
collera /

sapendo che spontaneamente avrebbero riso, non li levo di fronte [a lui], gli occhi.
g ol o o1 i Ta=s Tids & |
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413. E come se il Creatore, per mantenere puro il radioso splendore del suo corpo, /

avesse fatto degli ornamenti lo zerbino per pulire i piedi, gli occhi [di chi la guarda].*

2 qA B9 (31 sillabe, 27 lunghe, 14 brevi). S anziché i in BRT. Ekavalial.

873 IS, TS € una parola di origine araba che sognifica interesse, scopo, ecc. Sl significa cuore, mente, anima e
anche soffi vitali. Pensiamo che sia secondo quest’ultima accezione che il termine & impiegato qui. Soffi vitali,
cioe quell’elemento che mantiene in vita e che quindi la giovane amante deve conservare se non vuole morire.
Gli spiriti vitali sono legati all’amato e qumdl lei ne deve tenere conto per proteggerli e tenerli legati a sé.

¥4 7S B3 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 39 anziché 33 e @] anziché @79 in BRT. L'amato ha amoreggiato

altrove per tutta la notte e al mattino torna dall’amata con gli occhi arrossati per la lunga veglia. Da questo

particolare la donna capisce il tradimento. Allitterazione per la ripetizione della lettera ca.

T significa fiore e tra le altre accezioni, luce leggera del tramonto. Abbiamo tradotto con ‘rosata’ anche se

per gh indiani & aranciata.

6 q ¥q (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). %Y anziché %H e §& anziché T e AT anziché AT e TRTE anziché AVR
in BRT. Anyoktl al.

7 Hawha Bg (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ‘TIE anziché ‘413 e® an21che FR e AT anziché AH e AFTE anziché
HER in BRT. Anyokti al. per BB. Yamaka al. per i significati della parola qiR.

75 Hal A H lett. ‘rese le sopracciglia irate’.

9 Hagws 3¢ (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). & anziché F:FQ in BRT. Ripaka al. nella similitudine tra lo zerbino e i

glo1ell1

9SS sost. di origine persiana, zerbino, stoino, puliscipiedi.
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414, Abiti [immerso] nel laghetto del mio cuore senza che 'acqua della separazione ti

sfiori /

[per certo], come Duryodhana, conosci un metodo di immersione nell’acqua,”™ o

diletto.

DD
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415, Sgarbato I'atteggiamento, eccessiva I'ira, con la bocca proferisci parole insolenti. /

[Tuttavia] come possono essere scortesi gli occhi [tuoi] cosparsi®® d’affetto?
[a Nl N D ha}
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416. Per colpa del marito e per la natura della stagione aumentano il risentimento per

il bisticcio e il freddo di magha /

il cuore dell'innamorata e il burro possono diventaremolto duri pur essendo [per loro

natura] molto teneri.

Al A e @ S 4l e 3T |
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417. Pilt bevono a sazieta, pill sono assetati /
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F=S Bg (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). WY anziché TH in BRT. L'innamorata scrive una lettera all'amato
lontano lasciandogli intendere il dolore per la separazione. Rapaka al.
Jala thamba vidhi, & Jala sthamban kriya, una tecnica yogica che permette di rimanere immersi a lungo nell’acqua
senza che questa azioni danneggi il corpo. Duryodhana possedeva questa siddhi e poteva rimanere
completamente immerso nell’acqua per un lungo periodo senza che gli accadesse nulla di male.
FH B4 (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). La donna (sposata invaghita di un altro) dissimula il suo affetto o la sua
attrazione per I'uomo, ma 'amica se ne accorge. Nella seconda parte kakuvakrokti al. e virodhabhdsa al. per I'uso
di &6 e di ®; & termine persiano che significa condotta, atteggiamento, comportamento. && & un agg.
che significa secco, arido, duro, ecc.

, V. nota 850.
Juu B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). @A anziché T in BRT. Amica parla dell’innamorata all'uomo.
Prima parte della strofe yathdsamkhya al. FId sost. che significa burro.
A& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). {999 anziché ™ad in BRT. La donna non si sazia di guardare
I'innamorato. L’amica se ne accorge e le fa notare come sia sconveniente. Il termine ﬁ ¢ di significato ambiguo;
¢ qui impiegato secondo un uso caratteritico del brajabhasa e significa ‘perché’. S significa sia affascinante
sia salato, da cui il gioco di significati della strofe: la sete non si placa bevendo acqua salata, il desiderio di
guardare non si estingue avendo davanti una bella figura dotata di ogni qualita. Visesokti al. (la sete non si placa
pur bevendo). Slesa al. per i significati di salone e saguna.
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perché non si estingue la brama degli occhi [guardando continuamente] una figura

dotata di fascino.

ITEUT T TE-TA-IR (T AW |
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418. [Sono] di colore rosso le delicatissime dita dei piedi della giovane donna /

[da essi] gocciola il colore della lacca come fossero spremute dal peso degli anelli [di

cui sono ornate].

AR-G%2 H1 dehie A Tord deeig |
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419, Risplende cosi [tanto] Narhdanamdana per gli occhi sulla corona di piume di

pavone! /

Come se, per far invidia a Sadi$ekhara, [avesse posto sul suo] capo centinaia di lune.*®

o~ N =\ ~ N
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420. Non appena si poggia sul labbro inferiore di Hari, [per] la luce che [vi] cade dalle

labbra, gli occhi e la veste /

il flauto di bambui [da] verde diventa dei colori dell’arcobaleno.*"

[aYaX)
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=9 ©q (41 sillabe, 7 lunghe, 34 brevi). I9d anziché EEI'I%T in BRT. Tra{J e T4l e aq @l in BRT. L’amica o una
messaggera descrive all'innamorato la delicatezza della donna. Allitterazione per la ripetizione delle lettere ra
e na. Per la somiglianza del colore della lacca e quello del sangue hetupreksa al. La lacca con cui le donne
abbelliscono i loro piedi & rossa.

EITI“T Bq (38 sillabe, 10 lunghe, 18 brevi). % anziché THE e ﬂ'@qﬂ e AZH e [T AW Td anziché FFa &a
&GN in BRT. Krsna indossa la corona di piume di _pavone. L'amica o messaggera ne descrive la bellezza alla
ndyikd. Interessante 'etimologia simile di gHI e T,

Narhdanamdana, cioé Krsna, indossa una corona di piume che scintilla a tal punto che sembra che [Kamadeva,
colui] che & invidioso di Sasisekhara, [il dio Siva che porta il falcetto di luna calante sul capo], abbia posto o
fatto brillare [sul suo] capo centinaia di lune. Gli ornamenti tradizionali di Krsna sono perlappunto una corona
di piume di pavone e un flauto. 3%H parola di origine araba che in hindi e urdd assume il significato di invidia,
gelosia (un significato opposto rispetto alla lingua d’origine).

JNUT B4 (38 sillabe, 17 lunghe, 21 brevi). Un’amica descrive a Radhai la bellezza di Krsna. Il flauto assume il
colore delle cose circostanti: tadguna al.

Hari ¢ in questo caso nella sua ipostasi di Krsna. Le labbra sono rosse, gli occhi blu, la veste gialla, il flauto
verde. Tutti scintillano di luci di colore diverso. 3Tesost. di origine sanscrita, labbro inferiore.

T 3 (33 sillabe, 15 lunghe, 21 brevi). I3 cioé AT in lingua persiana significa lett. calamita, afflizione,
sofferenza, avversita, ma qui & impiegato all'interno di un modo di dire: BRT, p. 166, fa notare che in urdii o in
braja & ®H W o e TEE W s1gn1f1ca non faro/r1usc1ro mai a fare questo lavoro’, ‘non mi interessa
svolgere questa cosa’. Sambhavana al. A uf THI(E 4T yamaka dl.
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422.Di/Questa [ricchezza], carica di innumerevoli difetti, che me ne faccio /

quando Yadupati poté rimanere pati, signore e padrone, se [pur] privo di beni ed

averi?®”?

TaH-g31-Hiad ST qi-9E 9 1T |
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422. [Non appena] 'amato [le] copri gli occhi, 'amata gioi del tocco delle [sue] mani /

pur riconoscendo[lo], non lo fece capire neanche un po’ [anzi finse di] non

conoscer|[lo].

DN N [aNRANT oS .
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423, Mi risveglio e vedo la catena sulla porta cosi come [I]’avevo sistemata [prima di

dormire] /

chissa [il mio amato] da quale parte giungera e per quale strada se ne andra.

- =
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424, Quando lei alzo la mano per velare [il capo] la piega della veste si spostd verso

l'alto™ /

scorgere il movimento della [sua] diletta [fu per] I'innamorato [come] rubare un sacco

[pieno] di felicita.
T FAA ] FRSAT -l 7 TS |
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Non & possibile rendere in italiano la sfumatura di 51gn1f1cat1 del termine 9fd che concorre a formare un epiteto
di Krsna, Yadupati signore degli Yadava, e anche §F9 ricchezza.

=S B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). e anziché HA e T anziché WA in BRT. L'amata & con le amiche
e 'amato sopraggiunge alle sue spalle coprendole gli occhi con le mani. Lei finge di non riconoscerlo affinché
lui mantenga le mani sui suoi OCChl e le1 possa cosl godere del suo tocco. Allitterazione per la ripetizione della
lettera pa. Dharmaluptopma al. in STl Wﬁ Rl 3, Iﬂﬂ verbo che significa chludere coprire.

T Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Q’@T anziché QTEIT e SN anziché ST in BRT. L’amata narra un
episodio: in sogno 'amato giunge nella sua stanza. L’episodio & cosi realistico che al risveglio lei si stupisce di
vedere la porta chiusa con il catenaccio (HI%X) cosi come l'aveva lasciata al momento di dormire. Vibhdvana
(trtya) al.

N B9 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). 361 anziché I6M e ‘al'ag anziché ‘Q\'EIZ e SFd anziché 3G in BRT.
La ndyika incontra il ndyaka per strada. Alza la mano per coprirsi la testa con il velo e cosi scopre una porzione
di busto. -

Lasciando scoperto 'ombelico. TFRE & quella parte del lembo della veste che copre la mano.

=% B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Devoto che si rivolge a Dio. Sama al. per la descrizione di un legame
appropriato.
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425, Che il mondo mi condanni [pure]! Non abbandonero le [mie] cattive inclinazioni,
o Misericordioso! /

Soffriresti a vivere in un cuore retto, o [dio dalla triplice curva] Tribhamgt Lala.””

ST A AR Fd GFIEd 3@ A1 |
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426. [Io] sono imbarazzato per il mio [cattivo] agire, [tu] perché sei imbarazzato di
questo [tuo] comportamento [compassionevole]? /
O Gopala, [perché] continui a rivolgerti verso [uno come] me, costantemente
distaccato [da te]?
it gAR aTel T8’y Hl Siid JgUT |
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427.Fra me e te & scoppiata una disputa, [si vedra], o Yaduraja, chi la spuntera! /

Ciascuno di noi due deve difendere la propria reputazione!*”

IR ¥t 7 Wi 2 IF- SRS |
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428. Prabhu volta le spalle e si allontana nel momento [in cui] si espandono i guna. /
Il Protettore della terra si avvicina e si manifesta quando & privo di guna, cosi [come

fa] 'aquilone [quando si accorcia la corda].”™

9 Strofe di difficile resa. Contiene la parola FfE&ar che abbiamo reso con perfidia, ma implica I'idea di essere

storto, sghimbescio, sbilenco. Anche il termine & che significa puro implica un altro significato che & quello
di essere diritto, cioé & il contrario di F®. Questo termini permettono il gioco di significati con I'epiteto di
Krsna usato nel doha e cioé BTt &5, il diletto il cui corpo si piega in una sorta di triplice curva. Il Dio &,
infatti, spesso rappresentato nell’atto di suonare il flauto, appoggiato su un piede, I'altro sollevato, un fianco
piegato e cosi una spalla, ecc. Questo spiega perche il Dio non potrebbe abitare in un cuore ben diritto.

0 FRUT G (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). @i anziché Al in BRT. Devoto preoccupato per gli effetti delle proprie
azioni si rivolge al dio Krsna il quale pero & compassionevole anche verso chi non lo venera. Visama al. per la
descrizione dell’atteggiamento di benevolenza edi 1nd1fferenza

%1 H{S Bq (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). @'LE anziché QAT e T&H anziché F&M in BRT. Un devoto si lamenta

con il proprio dio. Sama al. per la descrizione di un legame appropriato. &4, disputa, € una parola di origine

araba.

Lett. ‘mantenere I'onore della nostra reputazione’. In quanto sovrano (Yaduraja) il dio & ricco e pud realizzare i

desideri di chi, misero come il devoto, si rivolge a lui supplicante. Quindi il Dio dovra esaudire le richieste del

devoto. .

a1 BT (38 sillabe, 10 lunghe, 18 brevi). T& anziché & in BRT. Slesa al. per i diversi significati di guna e nirguna.

La strofe & basata sul doppio significato della parola guna cioé ‘qualitd’ e ‘corda’. L’aquilone si allontana o si

avvicina secondo che si allaschi o si tenda la corda al quale € legato. La Divinita suprema puo essere concepita

come saguna o nirguna, cioé con o priva di attributi. I guna sono le tendenze insite in prakrti, la natura da cui
discende tutta la manifestazione. In assenza di guna si & oltre la manifestazione stessa, si & nel Principio di tale
manifestazione. In genere, la Divinita & ritenuta facilmente accessibile nel suo aspetto saguna (tramite la
devozione, i riti, ecc.) e, al contrario, difficilmente avvicinabile nel suo aspetto nirguna (in quanto si rende
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429, Dicono questo la Sruti e anche la Smrti [e anche] i sapienti [dicono] questo /

[che queste] tre [cose] il difetto, il re e la malattia affliggono il debole.”

S X 9 AT 7&l Sedd Tt TE |

TS STEdT Il G5 § TRNd U1 1| ¥30 I1°

430. Indossata sul capo di re e principi acquista grande prestigio /

quando [invece] & portata al piede la corona mostra [solo] la propria materialita.”

Fl FiE b deg Al W TEH 9 |
&9 T2 IO T 3 TR T TS 1l 932 1%

431. Chi puo palesare ai grandi la [loro] grande negligenza, pur notandola? /

Dio ha posto su questi rami [spinosi] di rosa quei fiori [delicati e profumati].

HH GH GIR G4 €9 &I 9 FE |
9 F & S oid ol fad &1 818 11 93R 19

432, Di volta in volta tutto & piacevole, nulla & bello o brutto [in assoluto]. /

[Per 'uomo una cosa] diventa tanto pili amabile quanto piu la sua mente & attratta

[verso di essa].

1 7E-INIER Hi IS qR 6l X |
fa-S-sAER-l J&id Sial 318 1 933 1°!

433, Chi puo superare e attraversare 'oceano dell’esistenza? /
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necessario da parte dell'individuo I'intuizione intellettuale). Secondo MBV, p. 344 questa strofe dimostra che
Bihari riteneva la dottrina del nirguna brahman superiore a quella del | saguna brahman

T B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). fEFEl anziché FEFE e T anziché T in BRT. Dipaka al. perché la
malattia, il difetto e il re svolgono un’azione di oppressione. Pramdna al. per 1'ulizzo della testimonianza dei
testi sacri.

Hﬂﬂvﬁ lett. ‘privo di potenza’, quindi debole

B 32 (39 sillabe, 8 lunghe, 30 brevi). &l anziché S e BRATT anziché SETd e ST anziché 39T in BRT.
Anyokti al.

BRT interpreta A&l come ‘terra’ e non ‘grande’. BB e MBV intendono la strofe nel modo seguente: re e principi
indossando la corona sul capo ottengono fama sulla terra (per BB grande fama), invece coloro che la portano ai
piedi mostrano solo la loro stoltezza, cioé le persone vili mostrano la loro bassezza. Concordiamo con BRT e
non con BB.

M Bq (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). a@ﬁ% anziché arél?fr in BRT. Anyokti al., kaka vakrokti al. per il
cambiamento si significato attraverso kaka dhvani.

& B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). e anziché ﬁr_q"l'{ e &Y anziché §&Y e 3 I anziché ot {4 in
BRT. Parisamkhya al. per affermare una verita sulla bellezza negando il concetto di bello e brutto assoluti.

T Bg (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). T anziché T&fd in BRT. La donna e la sua bellezza sono il maggior
ostacolo nelle pratiche ascetiche, nella meditazione, ecc.
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Chayagrahini, [sotto forma di] splendore femminile, si para nel [bel] mezzo e [ti]
afferral®”
foF 26 S IES FRS Y a@H |
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434, Hai ottenuto il rispetto per dieci giorni [e] te ne vanti! /
1l tuo onore, o corvo, dura [solo] finché c’¢ sraddhapaksa.”™

Tg W fUS a@ gen a6 % %)

AN N [a aN 915
3MEE ¢ ¢ A5dg TG (s Tl a1 3%
435, Per lalternarsi delle vicissitudini, rinchiuso in gabbia sta morendo di sete il
pappagallo, /
¢ [invece] chiamato con gran rispetto a [ricevere parte dell’Joblazione sacrificale il
corvo.’®
= N A D AN D~
% Y SR 98 AR A {9 |

o

ot Sera A et foreiet e A wzg wY

436. Lo stesso [tocco della] mano, lo stesso modo di pettinare [i capelli]; chi potrebbe
notare la differenza? /

[Proprio] da colui al quale il mio cuore & legato sono [invero] districate le [mie]

chiome.”*®

=21 T el &g i Yo & 99 |

12 Chayagrahini era una demonessa che risiedeva nell'oceano. Si ritiene sia la madre del demone delle eclissi

Rahu. Poteva divorare chiunque attraverso l'ombra proiettata dal povero malcapitato sulla superficie
dell’oceano. Fu infine sconfitta da Hanuman.
913 QR ®q (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). 3T1E% anziché G e AT anziché i in BRT. Anyokti al. per il rivelare
un significato nascosto attraverso uno evidente e cioé che un essere meschino pud anche ottenere onore e
gloria per un periodo, ma la sua situazione reale non cambia ed egli tornera nel suo stato miserevole.
Sraddhapaksa & un periodo di quindici giorni in cui si compiono riti in onore degli antenati e durante i quali si
offre una parte del cibo destinato ai defunti anche a un corvo. .
5 H{S B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). &12g anziché T&Y e S0 anziché 31 in BRT. Anyokti al.
°16 Durante i riti di $raddhdpaksa, v. nota 915 il corvo riceve parte dell’oblazione. Impegnati nei riti gli uomini si
dimenticano delle incombenze ordinarie quali sfamare il pappagallo che tradizionalmente era uno dei pochi
animali che potevano risidere nelle stesse abitazioni degli uomini.
T ¥q (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). La strofe & interpretata in modo diverso dai vari commentatori. Secondo
BB I'amato si & travestito da parrucchiera e massaggiatrice (le due funzioni in India erano tradizionalemente
svolte dalla stessa persona) per poter toccare 'amata la quale se ne accorge. Secondo BRT, I'amata ha inviato
all’amato una messaggera alla quale 'uomo ha pettinato e acconciato i capelli. L’amata riconosce il tocco e lo
stile dell’amato. Non siamo d’accordo con linterpretazione di BRT la quale implicherebbe una relazione
amorosa tra la messaggera e 'amato perché un uomo tocca i capelli solo dell’amata o di una donna con la quale
hg una relazione intima. Anuman g\l.
SN sost. tipo di acconciatura, s8N sost. differenza, TN sost. capelli.
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437, La nera ape si nasconde tra le radici della rosa nella speranza [che] /
a primavera tornino nuovamente su quei rami fiori [delicati e profumati].
=\ & [aN haN
9 7 &l AFR el o STeL af 1 |
hanY hanY A v v
Bl SAAGHAT HAl Tﬁ_&?—"ﬂ'q IS 1l @3¢ 177
438. Qui non [vi] sono [persone] raffinate e cortesi il cui apprezzamento possa
accrescere il tuo splendore. /
Tra gli abitanti del villaggio, pur sbocciata & [come se tu] non fossi sbocciata, o rosa.
Al S1E &l T N &1 R AR |
e Mg 3 U ad S 3T HAR N 938 17
439, Vattene! Qui chi lo fa il commercio di elefanti? /
Non lo sai che in questa citta abitano [solo] lavandai, manovali e vasai?

G FEM IR TR S 99 & 9 |

TRl IEEY FTS H DS FS Gi-Sih 1| 8o 11

440. Sulla candida gola risplende molto la saliva [rossa] di pana che [vi] & gocciolata. /

Come se il tratto di luce rossa fosse, o diletto, [lo splendore] dei rubini di un monile.””
oy N N
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441, Resti legata al piede la cavigliera, siano [pure] incastonati [in essa] rubini di

valore inestimabile. /

Risplendera [sempre] sulla fronte di una bella donna un bemdi anche [solo] di mica.””

. e e

Y O 39 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). && anziché & in BRT. Per BB e BRT si tratta di un uomo che non

abbandona la compagnia del re, che pure lo ha punito o reso povero, nella speranza arrivino tempio migliori in

cui, grazie al re stesso egli riacquistera ricchezza e fama. Anyokti al., sambhavana al. e kakikti al.

T B9 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). 314 & una parola di origine persiana, il cui significato principale & acqua.

In questo contesto significa lucentezza ed & con51derato femminile. Anyokti al.

2 Y& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). # anziché W in BRT. Anyokti al. Una persona virtuosa o dotata di
quahta che si é ritrovata in mezzo a gente priva di qualita, viene invitata ad andarsene.

2 S B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ﬂ?ﬁﬁfi anziché T[&E9 in BRT. Yamaka al. per i diversi significati del

termine lala. La messaggera descrive la bellezza della donna per infervorare I'animo dell’amato.

e ¢ il nome di uno specifico monile che viene portato al collo. Il pdna & una mistura di noci di betel, calce,

ecc. che una volta masticata produce una forte salivazione che si tinge di rosso per le sostanze contenute e che

profuma la bocca. Il termine lala significa rosso, diletto e € infine allude al rubino. &% sost. tratto, segno, linea.

2 A Bq (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). & anziché &1 in BRT. Le persone vili per quanto si abbelliscano e
adornino, restano vili, cosi come le persone distinte per quanto semplici nell’abito, nei modi, ecc. restano
distinte. Anyokti e anuprasa (ripetizione della lettera bha).
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442, Per il ricciolo tremulo che [le] cade sul viso & aumentato cosi tanto il [suo]

splendore! /

Cosi come tracciando la curva bakdri una damri diventa una rupaya.’”

[aN hanY o <A ~ ~\
U 9 91 Fg TR @ 96 FR Sl AR |
A ZER R R ae-gfa-Sdam n wez 1o

443, Cercai di resistere, [ma] non ce la feci [e] Mara prese il controllo su di me: /

la punta acuminata - lo splendore del suo corpo - attraverso il mio cuore spezzandolo

in due.’”

SN
TSH-33 I & U B 7 FAA-FIN |
S-S T TH-T6-TR 1| 989 1

444, 1 taglialegna - le persone vili - provarono con forza fino a stancarsi [ma] non

[riuscirono a] tagliare con I'acetta - le maldicenze -/

il ramo carico di fiori dell’albero- il [mio] amore genuino - nell’alveo del [mio] cuore.”
=4t fagdl =g Ae oE = B R
TSN ST BT 01 A aEd & 1| g9y 112

445, Come se la separazione avesse portato qui le nuvole assieme ai fulmini /

per tutti gli otto yama® ininterrottamente i [miei] occhi bruciano e riversano pioggia.
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I sost. mica; AR sost. f. bella donna; barndi & una piccola decorazione, in genere di forma circolare,
formata da vari materiali, a partire da una particolare polvere rossa per arrivare a delle pietre dure che decora
lo spazio tra le due sopracciglia.

AR 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi).

Bakari & una linea, un tratto verticale o obliquo che veniva usato per dividere le cifre all'interno delle
operazioni contabili; una damri & un’antica moneta indiana del valore di un venticinquesimo di paisa; rupaya,
moneta d’argento di valore superiore alla damr. Secondo MBV e BRT, all’epoca di Bihari solo I'equivalente di
una rupayd era annotato con un tratto obliquo che seguiva sulla destra la cifra corrispondente, mentre damri
era senza tratto obliquo.

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). ‘1?{ AN anziché ﬂia'HTI in BRT. Uomo descrive alla messaggera il
doloroso attaccamento per la donna di cui si € appena invaghito. Ripaka al. Per BRT ¥ @r infligge dolore come
una punta acuminata.

%Y HL v. cercare di, compiere uno sforzo; o€ sost. controllo; AN % v. attraversare. Mara e il dio dell’amore
Kamadeva.

=% Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 16 brevi). R anziché ® e AGAS anziché FIHSTE in BRT. Parakiya nayika
descrive il suo stato all’amica. Riipaka al.

IS sost. bacino, contenitore, alveo; M agg. fiorito, sbocciato.

Strofe priva di divisione sillabica. M anziché 1% in BRT. L'amata piange ininterrottamente perché il suo
uomo & in _un paese lontano. Kramd al.; utpreksa al. per manu, anumana al. per la presenza di nuvole e pioggia
assieme. &l vocabolo apabhramsa che significa ‘come’.
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446, Perché vai avanti inutilmente con astuti sotterfugi?/

Lo dice [questa] collana senza fili [quali sono] tutte le tue colpe!***

N o o N N
3l Ted 3dal & IS &l g |
o N oy [N N
g HeRTiog W41 g8 98 4 T 1| 9Re 11
447, Loro stessi costruiscono il loro amore, lo faccia pure qualcun altro [non riuscira a
fare lo stesso]. /
Si aggira nel loro duplice corpo un’unica vita, similmente alla pupilla nell’occhio del
corvo.”
TS IS Bi-BTE Bieh [SII-BN e A |
R GO O {7 & A2l Hed! 7\ 0 gge 1o
448, Ebbri della profonda ebbrezza della bellezza, fissi sull’estremita del mignolo, non
se ne distaccano /

Ii si sono tinti della rossa tinta del mehandi® data all’'unghia, gli occhi.

Teg A ST IA-E W o8- |
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449, Aumenta sul petto il fardello dei seni, gravato dal fiorire della giovinezza [di lei], /
per il peso [del fiorire dei seni di lei], si va bloccando il respiro nel petto delle

concubine.”™

3 Periodo di tre ore in cui sono divisi il giorno e la notte; otto yama coprono dunque 'arco temporale di un giorno

e di una notte.
94 qgR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). ISR anziché IS in BRT. L'amato ha amoreggiato con
un’altra, ne sono la prova il segno della collana di perle sul suo petto. Stringendo 'altra donna nell’amplesso il
segno delle perle indossate da lei si & impresso sulla sua pelle formando una collana senza fili. Virodhabhdsa al.
per l'uso delle parole guna e nirguna.
Di difficile resa il gioco di parole creato dai termini 7 e R9IF. Guna significa sia quahta che corda, in questa
strofe quahta sta ironicamente per vizio, qumdl difetto. a|T=b'f5lavv inutilmente, Wagg poss. tue.
% Y& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). # anziché F in BRT. Due amiche lodano il solido amore di due
innamorati. Upamd al.
%7 Lett. “[la vita, i soffi vitali] divenuti [come] la pupilla nell’occhio del corvo”. La cultura indiana ritiene che
I'occhio del corvo sia composto da due bulbi oculari, ma un’unica pupilla.
% A{S B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 16 brevi). l@'ﬂ:ﬁ anziché l%'ﬂﬁ e Mgl anziché qa‘c,ﬁ in BRT. L’amata ha decorato
'unghia del mignolo con la polvere di henné. L’amato ne descrive lo splendore. Allitterazione ripetizione della
lettera cha; yamaka al. in © T E per le sfumature di senso di T,
Polvere rossa di origine vegetale usata per decorare la pelle, le unghie, ecc.
%0 9% Bg (37 sillabe, 11 lunghe, 16 brevi). ¥R anziché ¥ in BRT. Concubine addolorate dalla giovinezza in fiore di
una di loro. Asangati al.
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450. Oh, amica! Le frecce, questi occhi, hanno un andamento molto strano: /

colpiscono allo stesso modo chi le ha scagliate e chi ne ¢ stato colpito.
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451, Pur sollevata sul capo la massa di capelli é ricaduta sulla schiena /

Appesa al collo, [li] rimane, ovvero sul cuore, la ghirlanda.’*

Fd TG Tl FH Alg TW-TRAT-T1 |
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452, Piu1 la corrente del fiume del desiderio scava, in un crescendo, /

piti si fa saldo I'albero dell’amore nell’alveo del cuore.
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453, Giorno e notte, persiste la brama, il desiderio non si placa. /

Tanti difetti [io] cerco, altrettante virtli mi capitano sotto mano.

T A T i W o €07 €% |
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454, Non & disposto a mettere pace, [anzi] continua a tediarla. /
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El'\l'%’clﬂ lett. ‘pesi’ e non peso. Abbiamo reso con un’unica parola ‘petto’ due vocaboli IV e &3 che significano
entrambl sia petto, sia cuore, torace, ecc. per mancanza in italiano di due vocaboli diversi adatti alla strofe.
AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). ga:«; anziché gga4 in BRT. Si tratta della risposta di una donna
all'amato ferito dallo sguardo di lei incrociato casualmente pers strada. Ripaka al.; vyatireka al.
T B4 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). TS anziché W@\ e Tl anziché T in BRT. Le persone
meritevoli stanno sempre nel luogo che compete loro, quelle vili altrettanto pur avendo ottenuto per un certo
periodo un certo rispetto. Anyoktl al.
TS d¢M stare sul capo cioé veder riconosciuto il proprio valore. q'{'\’ilT 9if& ricadere sulla schiena, cioé avere
poco onore. FF-9R massa di capelli. TR IR appeso al collo ovvero stare vicino a qualcuno contro la sua
volonta.
=% B4 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Virodhabhdsa al. 'acqua scava ma le radici anziché affiorare e diventare
deboh si fanno ancora piti § salde ripaka al.
{.Fl anziché ﬂ? in BRT. & & un sost. di origine araba (899) che significa sensualita, passione, desiderio,
brama. L’amata & ben disposta all'incontro amoroso, ma non riesce a realizzarlo. Cerca I'occasione e invece si
ritrova a dover51 comportare in maniera virtuosa, secondo BRT. Secondo BB, invece, lei cerca nell’amato dei
difetti (311'{13) e invece trova solo pregi (FJ9) i quali non fanno che aumentare il suo desiderio. Visadana al.
(ottenere il contrario di quello che si cerca).
7 HehS Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). W anziché FITEF in BRT. Vibhavand al. leffetto & contrario alla
causa (la fascinazione nasce dall’irritabilita).
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Tutto assorto nel lazzo amoroso, 'amato & affascinato anche dalla suscettibilita
dell’amata.

FRE-Taid-iig Tael as gag a9 i |
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455, Le gioie abbandonarono tutte le membra, non appena giunse il tempo della
sofferenza /

Trattenutosi finora, adesso anche il dolore si accinge ad andarsene assieme ai soffi
vitali, "’

R g e o &l e v T )

et 3R =T a0y &6t faf 1 1 9ug 1

456. La giovane donna, I'animo molto inquieto, crescente la pena per la separazione
novella /

vide sofferente [anche] la vicina, allora fu raggiante e scoppio a ridere.

FI g FIE-RY W& Sarg A 2 |
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457. Era celato, I'affetto, sulla pergamena del cuore, non era visibile affatto. /

Ora, riscaldati dal fuoco della separazione, i [suoi] tratti simili [a lettere scritte] con il

semhura sono divenuti riconoscibili.”

a aq@_{:ﬁr\ r\ar\ o |
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458, Delicate e belle [le concubine] sono insuperbite [come fiori] in splendido sboccio /

94 T B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). FHES anziché TSES! in BRT. Amata che soffre per la separazione, al
punto da rischiare di morire per il dolore. Capalatisayokti al. (conoscendo la causa si inferisce la totalita
dell’effetto) nella prima parte della strofe; akramatisayokti al. (descrizione al contempo della causa e dell’effetto)
nella seconda parte.

Lett. ‘@ divenuto stabile e instabile/mobile e immobile’.

950 =5 B (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). &R anziché &Y in BRT. L'amato se n’¢ andato per la prima volta in un
paese lontano. Per la prima volta I'amata sperimenta il dolore della separazione. Si reca dalla vicina per trovare
consolazione, ma anche quest’ultima soffre per il dolore della separazione probabilmente dal marito della
donna. Capalatisayokti al. (inferire dal dolore della vicina tutta la situazione); vibhavana al. per il fatto di essere
felici della sofferenza (effetto contrario alla cgusa). .

%1 Heha B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Fdl anziché BT e FER anziché FETE in BRT. L’amante segreta soffre

per la separazione; il dolore rivela il suo essere adultera. Rapaka al.; pirna upama.

A 2% avv. affatto, per nulla. Semhura, pianta la cui secrezione & utilizzata per scrivere lettere segrete in quanto

il liquido traccia dei segni che diventano visibili solo grazie al calore. Si tratta di un tipo di inchiostro

simpatico, BRT pp. 179-180.

WS B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Upamad al. (simiglianza col fiore); riipakatisayokti al. perché

diventeranno come ‘stelle all’alba’ (WI-ca) .
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Diventeranno come stelle all’alba non appena tu ti recherai presso 'amato.

I @ Fzue ol fag o w 2R
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459, 0 amica, nel mezzo del cammino vedendo la luna assai mi allarmai! /

Per fortuna, le nere api che mi accompagnano gettavano il vicolo nell’oscurita.”

To5g B SR TR % BRI A SR S8 |
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460. In ogni casa si disapprova [la sua condotta, eppure] lei non rimane a casa un

istante /

volutamente cammina [verso] la casa di lui, [ma anche] senza rendersene conto se ne

va alla casa di lui.

= IS W20 W ¢ a8 &N |
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461. Qualcuno si infradicia, qualcuno rimane intrappolato nel fango, a migliaia

affogano e sono spazzati via. /

Quanti misfatti non commette, al mondo, il fiume dell’eta quando sale?

T 91 FAd Bl Wa-Ra &l 5a0s |
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462. Chi [altra] potra stare nel cuore dell’amato premuto contro i tuoi seni alti e sodi?

[I seni] col solo ergersi in alto sul tuo petto hanno scacciato tutte [le concubine] [dal

suo cuore]!

SI9-IoNE TidiE &0d 96 Td-hrst |
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TIR 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). La fanciulla torno da un incontro furtivo; a meta strada sorge la luna
e lei teme di essere scoperta da qualcuno. Praharsana al. (giubilo nel trovare il modo di gettare I'oscurita attorno
a sé); samadhi al. per la riuscita nell'impresa.

{4 Le grosse api che producono il miele accompagnano la giovane perché attratte dal profumo emanato dal
corpo di lei. La luce lunare dunque non riesce a penetrare nella stradina oscurata dallo sciame d’api che ronza
attorno alla giovane. U< v. spaventarsi.

N B4 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). 3&0E anziché ZEd e S anziché ST in BRT. L'amata & talmente
attratta dall’amato da agire ignorando il biasimo e la riprovazione della gente. Allitterazione della lettera gha;
visesokti al. (il biasimo non la ferma) pur essendoci la causa non c’¢ I'effetto.

FHGHS B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Z&UE anziché & e & anziché S in BRT. Dipaka al. per il
destino comune della cosa descritta (il flume) edi quella non descritta ('eta); kakuvakrokti al.

S B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). $I?£ anziché 12 in BRT. Vibhavand al. (i seni sconfiggono le concubine:
si ottiene un effetto senza che la causa intervenga); anuprdsa al.
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463, Pur [illuminata dal] chiarore della lampada, spogliata delle vesti dal marito per

I'unione /

ella fu avvolta dal fulgore della propria bellezza, per nulla offeso fu il suo pudore.
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464, Vedendo precipitarsi 'armata - la mano dell’amato - per liberare le vesti /

il pudore si nascose nella fitta foresta delle ciglia e se ne stette negli occhi.

A GRA- & Bl S S |
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465, Si ritiro, all’inizio stesso dell’amplesso, il pudore, pudico, e si allontano /

si avvicino furtiva, suadente e raggiante, 'impudenza, impudente.’

o [ aN [N pay [ o
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466. Si divincolo, allontanandosi un po’ dall’amato, sorrise per una qualche emozione,

giro il corpo [dall’altra parte] /

con la mano trasse il lembo [della veste] e volgendo il volto [dall’altra parte] sbadiglio.

-
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467. [Suo marito] il padrone di casa era seduto vicino, il corpo accanto [al mio], eppure

[lei mi] mostro il suo amore /

chini gli occhi, mi lancio languidi sguardi.

<\

I AgETRg W T @ e |

959

960

961

962

963

964

=% Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). ¥84 anziché & in BRT. Visesokti al. (¢ la causa ma non I'effetto: pur
essendo senza vestiti la sua nudita & invisibile).

NI B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Amante imbarazzata per il gioco d’amore. Riipaka al.

TGS TG (42 sillabe, 6 lunghe, 36 brevi). G anziché GRA in BRT e IS anziché 215, Amante adulta.
Allitterazione della lettera tha.

@& v. scivolare, muoversi furtivamente; @ s. movimento sinuoso; g v. ondeggiare (essere felice); & avv.
vicino.

T%@T'S @?{ (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). HE anziché 1313 in BRT. Svabhavokti al.

TR 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Lei si trova tra il marito e 'amante; pur trovandosi fisicamente vicino
al legittimo consorte, con gli occhi riesce a mostrare la sua passione anche all’amante lanciandogli laguidi
sguardi (Eh_rﬂ"\\'q'qﬂ). Vibhavana al.
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468. [Anche] i [suoi] sgarbi sono pieni di fascino, i suoi insulti sono molto dolci /

non ¢ priva di un sorriso nemmeno la sua peggiore impertinenza.
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469. Nella foresta i pavoni si sono levati all'improvviso in una danza senza che [fosse]

la stagione delle piogge /

capisco [allora] che Nandaki$ora ha deliziato questa direzione [dello spazio con la sua

presenza).

-
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470. O giovane donna, in te vedo una devozione senza precedenti: /

indossata la ghirlanda dell’offerta il [tuo stesso] corpo & divenuto una ghirlanda di

kadamba.’®®

S THUHE SF1 46T A $5 |
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471. Al mondo non vi &€ nemmeno un [uomo] che si prenda cura di quell’[albero di] aka /

che [seppure sia] estate prospera [generando] fiori e frutti.

971

TNA-Fd STS Hl TS| o FH(E |

965

966

967

968

969

970

971

U B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Lamante & cosi innamorato che ogni azione di lei lo affascina. Lesa al.
(agche un difetto diviene un pregio).

AR B3 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Vibhavana al. perché i pavoni compiono un’azione senza che vi sia la
causa corrispondente. Anumana al. perché si deduce la presenza di Krsna dalla danza dei pavoni.

I pavoni sono detti danzare per la felicita e il piacere quando odono il frastuono dell’approssimarsi delle nuvole
monsoniche cariche di pioggia o quando vedono le nuvole stesse. Non siamo durante la stagione delle piogge,
ma nella foresta si & recato il dio Krsna di cui Nandaki$ore & un epiteto; i pavoni ne hanno scambiato il corpo
scuro per nuvole temporalesche.

A B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Secondo BB i due amanti sono andati al tempio e hanno offerto delle
ghirlande di fiori. Il sacerdote ha restituito, come offerta consacrata, alla ragazza la ghirlanda che era stata
offerta dal ragazzo. Indossandola la ragazza & molto eccitata e il sacerdote se ne accorge. 1l corpo diventa una
ghirlanda di kadamba; dharmavacaka luptopama (corpo= upameya, fiore= upamana)

1l fiore di kadamba, Nauclea/anthocephalus Cadamba, & sempre legato all’eccitamento amoroso. Si tratta di un
alberello dai piccoli fiori giallo-arancio che hanno pistilli molto lunghi. Normalmente I'eccitazione &
rappresentata dal levarsi dei peli. Evidentemente al tocco della ghirlanda che le mani stesse dell’amato avevano
toccato, la ragazza e colta dalla passione. . .

M B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). % anziché ®S in BRT. Dio stesso protegge chi in questo mondo &
sprovvisto di protezione. Anyokti al.

Quando la calura & molto forte certe piante prosperano solo se innaffiate e curate dall’'uomo. Se non vi & l'uomo
allora & Dio a prendersi cura delle sue creature.
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472. Per la bramosia [di udirne] le parole, [lei] ha preso e nascosto il flauto del [suo]
diletto. /

[Lei] giura [di non averlo preso, ma le sue] sopracciglia [si curvano in un] sorriso, [lui
le] chiede di restituir[glielo], [lei] si rifiuta.
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473, O caro, vedendo quella giovane impareggiabile sono rimasta incantata. /

Quanta dolcezza ha posto Dio in un aspetto cosi seducente.”™

A g U F8 diel dE] M- |
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474, O taruvara,” questa non ¢ la stagione delle piogge, ¢ la regina delle stagioni [la
primavera]! Ravvediti dell’errore [commesso] dalla [tua] ragione! /

"7 come otterrai nuove gemme, fiori e

Se non ti sbarazzerai [delle vecchie foglie
frutti?

-2 Uh-aea SR R Hd 5 |
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475. Sui sentieri della foresta i banditi - i cuculi - ignari di chi soffre per la separazione
dall’amato /

lanciano ripetutamente il loro richiamo - “Uccidiamo! Uccidiamo”) - gli occhi

continuamente arrossati.”®

72 Hahd B (35 sillabe, 12 lunghe, 23 brevi). Forse si tratta di un gioco tra Radha e Krsna; lei gli nasconde il flauto
per godere del piacere di udire la sua voce; lui le chiede di restituirlo; lei giura di non averlo nascosto.
karakadlpaka al. perché colui che giura, sorrlde esi r1f1uta & sempre l'eroina. Paryayokti al.; svabhavokti al.

9 T B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). g anziché Zal in BRT. Messaggera che tesse con I'amato le lodi della

bellezza impari dell’eroina. Vlrodhabhasa al. (la dolcezza in una cosa salata). Slesa al.

BRT e MBV interpretano AT come salato e non nella sua seconda accezione cioé seducente.

75 =g B (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). 3?[ anziché iFlT in BRT. Allegoria con la quale il poeta intende dire che

una persona non pud ottenere alcun beneficio dal re se non attraversa delle difficolta o se non si comporta con

modestia.

Grande albero che cresce nell'India centrale e meridionale, chiamato anche tarold.

Se non ti comporterai con modestia, senza arroganza.

F=S B (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). @é’l anziché g _in BRT. L’amato si accinge a partire per un paese

lontano; 'amata lo mette in guardia sulla pericolosita di attraversare le foreste nella stagione primaverile.

Rupaka al. (cuculo-bandito); punarukti al.

%@ lett. ‘tubare’. Secondo BRT, p. 186, il termine deriva dalla radice %Y lacerare, schiacciare da cui il termine

persiano %24 il cui significato & ‘uccidere’.

974
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476. Tutt’intorno appaiono di boschi e foreste in fiore /

come se la regina delle stagioni, la primavera,” avesse costruito per chi & separato
[dall’amato] una gabbia di frecce.””
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477. La veste fresca di bucato, brillante la luce sul volto. /

[Ella] risplende in cucina e la sua luminosita si riverbera [in ogni dove].

NN ~ DN

HIEfd 9l §d H FeAh-at-a- a1 |

ARE-ARE-AI | & FisTg IS 1| Roc 1

478. O caro! Risplende nella veste bianca la giovane donna, il [cui] corpo & color

dell’oro. /

Diventa fioco’™ [

di fronte a lei] lo splendore della folgore nella nuvola durante
'autunno!

9g q & EETY FR IN 3 TR |
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479. Quando [il medico], prendendo [in cambio] molto denaro ed esigendo

riconoscenza, ha dato [al paziente] il mercurio® lodandone [le virtu], /

[sua] moglie, ridendo in segreto, & rimasta a fissare il volto del marito.

% Gli occhi dei banditi sono rossi (T ) perché iniettati di sangue per la furia dello scontro, ecc.; quelli dei

cuculi lo sono naturalmente quando essi lanciano il loro richiamo. I cuculi che tubano a primavera sono uno dei
simboli della situazione amorosa.
% F=d Bq (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). FFFé' anziché 94 in BRT.
%2 Lett. ‘re delle stagioni’; non & possibile mantenere nella traduzione il genere maschile del termine.
Anticamente per punire chi aveva commesso delle gravi colpe si costruiva una gabbia di frecce, all’esterno
della quale venivano poste delle lance su cui erano issate delle punte acuminate che in qualche modo si
conflccavano nelle carni del reo, BB, p. 307.
AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Descrizione dello splendore scintillante dell’amata alle prese con il
fuoco per cucinare le vivande. L'usanza vuole che la nuora cucini per la prima volta in casa dei suoceri in un
momento astronomicamente favorevole e dopo essersi abluita, aver compiuto i riti quotidiani e aver indossato
vesti pulite, talora nuove. Svabhavokti al. per la descrizione della bellezza naturale della donna; vrttyanuprasa al.
% Haha Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). IR anziché RS e A anziché El?l?@ in BRT. Descrizione della
bellezza fisica della donna. Pratipa al. (importanza maggiore dell'upameya rispetto all’'upamana). vrttyanuprasa al.
{q lett. significa inutile, inefficace, mfruttuoso futile. Abblamo reso liberamente con ‘sbiadire, diventare fioco’.
%7 S B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ¥ anziché FR in BRT. Suksma al. (il riso della moglie rivela la poca
virilita del medico); anumana al. (dal riso si inferisce 'impotenza del marito); paryayokti al.
9 & un preparato a base di mercurio lavorato a lungo tramite tecniche pertinenti all’'ayurveda che vanta
innumerevoli proprieta tra cui quella di aumentare la virilita maschile.
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480. Lascia! [Alcune] ciocche sono [gia] intrecciate. Si & visto il [tuo] modo di

intrecciar(le]: /

Ha cominciato a gocciolare acqua dai capelli asciugati con [tanta] fatica.
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481. O amico, non & una condotta [corretta], quando ci si trova in una condizione

miserevole, accumulare ricchezza e tenerla da parte. /

Se [una volta che] si sia mangiato e provveduto alle spese avanzano [allora] si

ammassino [pure] dieci milioni.

g A el ¥ @ el = |
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482. Queste tue malefatte non si nascondono con I'impudenza. /

Mi fa male come [fosse] veleno la [tua] risata imbarazzata, o diletto.
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483, Per timore di [generare] gonfiori non [li] puo toccare con le mani. /

Con animo esitante i piedi furono puliti con uno strigile di rosa.
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HS® B (30 sillabe, 18 lunghe, 12 brevi). 9 anziché IAQ in BRT. L'amato vuole intrecciare i capelli
all'amata; la sola idea del tocco delle mani di lui fa grondare lei di sudore per I'eccitazione. Vibhavana al. (del
quinto tlpo)

M B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). SR anziché SN in BRT. Sambhdvana dl. per la descrizione
dell’accumulo di ricchezza.

« 33 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). L'uomo ha amoreggiato con un’altra donna e lo nega. Pirnopma al.

IR B (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). Descrizione della delicatezza dell’amata. La massaggiatrice, che al
tempo stesso & parrucchiera ed estetista, non osa toccare con le sue mani ruvide i delicatissimi piedi
dell’eroina. Atyukti al. per la descrizione appropriata della dehcatezza dell’eroina.

Ao B3 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). TR anziché FR'FHE La messaggera accresce nell’amato il desiderio
di unirsi all'eroina descrivendo 'immagine della nuvola, qui reso con nuvolo per mantenere la valenza
maschile del simbolo, che si unisce alla terra, 'amata. Le nuvole cariche di pioggia accrescono il desiderio
dell’'unione negli amanti. Vrttyanuprasa al. La stagione delle piogge in se stessa ¢ il periodo degli amori per
eccellenza.
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484, Rendendo [persino] i muni ardenti di desiderio per una donna, estasiati®

dall’amore /

si apprestano a toccare la terra i nuvoli che fanno scendere pioggia copiosa.
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485, L'assedio dei briganti, le nuvole, & stato levato; da ogni parte la via si snoda™
nel giubilo: /

il valoroso re, 'autunno, e giunto dando sollievo al mondo.
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486. Per l'oscurita delle nuvole nella stagione delle piogge, sulla terra tutto ¢
indistinto.” /

Si riconosce [la differenza tra] la notte e il giorno guardando il cakava e il cakoi."™
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487. Mani e i piedi [come] loti rossi, tremuli gli occhi,* il volto [simile alla] luna?

Chi non rende beato, giungendo al momento convenuto, [questa] donna bella [come]
I'autunno?

<\
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%% T muni sono degli asceti. @ lett. ‘succoso’, ‘dolce’, ‘delizioso’, ‘saporito’ cioé ricolmo di rasa. Abbiamo reso

lib\eramente con ‘estasiato’.

AR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). S anziché S, L’eroina soffre per la separazione, ma la stagione
delle piogge sta finendo e 'autunno, stagione secca, & alle porte per cui le vie del ritorno sarannno agibili per
'amato. Ripaka al.

© & un termine ambiguo che significa sia ‘nuvola’ sia ‘che uccide’ quindi ‘brigante’, ‘bandito’.

Lett. ‘comincia a procedere’. - . N

%% =5 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Al anziché ¥ e STFAT anziché ST in BRT. Strofe sull’oscurita generata
dalle nuvole durante la stagione delle piogge. Il giorno e la notte si distinguono osservando il comportamento
dei cakava e cakor: di notte essi stanno separati ed emettono dei richiami, mentre di giorno stanno insieme e
rimangono muti. Unmilita al. per la distinzione tra giorno e notte.

Lett. ‘non & rimasta alcuna altra distinzione’.

Cakavd e cakol sono il maschio e la femmina di un genere di oca selvatica (Chloephaga rubidiceps, oca
testarossiccia).

1001 7= ©q (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). X anziché %Yd in BRT. Stagione autunnale paragonata alla bellezza di
una donna. Sanga riipaka al. (autunno=bellezza della donna). Kakuvrakokti al. 1l termine sundari impiegato per
definire la donna affascinante e suadente era comune in tutta la letteratura kavya.

TS sono i batticoda, Motacilla Alba, passeracei, diffusi in tutta I'Eurasia, dalla forma slanciata, la lunga coda e
le piume dai colori bianco, nero e grigio piuttosto contrastati. Corrono rapidamente e agitano spesso la coda.
Gli occhi sono dunque paragonati a questi uccelli eleganti e vivaci. Abbiamo reso liberamente con ‘tremuli’.
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488. Questo [che] soffia tuttintorno, ardente come il fuoco, non & il 1" /

[sono] come sospiri emessi dall’estate [a causa] della separazione dalla primavera.'*”
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489. Serpenti [e] pavoni, antilopi [e] tigri, afflitti, rimangono uniti."” /

La stagione estiva, dalla potente calura, ha reso il mondo una [pacifica] foresta

dell’ascesi.’™®
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490. Sul sentiero, di fronte a ogni [suo] passo, oscilla'" lo splendore roseo'" dei [suoi]
piedi /

[come se] in ogni luogo si vedessero spuntare'®” fiori simili ai dupahariya.'"
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491, Le [persone] vili sono contente in cuor [loro], avendo la natura della palla: /

pilt sono colpite in fronte pit si fanno alte.'"
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1003 F&% ©g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). =S anziché F&d in BRT. Descrizione dell’estate. Hetvapanhuti al. perché
si nega che si tratti di vento atmosferico e si afferma che si tratta di sospiri.

10 Vento molto caldo e polveroso che spazza le pianure dell'India settentrionale prima della stagione delle piogge.

19% La primavera é considerata il re delle stagioni quindi ha una valenza maschile rispetto all’estate.

1006 55 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Descrizione della terribile calura estiva. Piirnopma al. Antarlapika al. per
la risposta implicita nella domanda.

1007 BB propone di interpretare FESM anche come ‘per quale ragione’ oltre che come ‘afflitti’. Per LBB & un termine

?\undelkhandi e significa sofferente per il cal(io, cfr. MBV p. 384.

qTd s, di origine sanscrito, estate, calura; A9 luogo, generalmente una foresta, in cui gli asceti compiono le

loro pratiche. Tapa € il calore generato durante 'ascesi, da cui la similitudine con la calura estiva. Tuttavia

generalmente tali luoghi sono pacifici; vi regna una grande armonia che influenza anche tutti gli altri esseri
animali e vegetali che vivono i intorno.

10 71 B4 (42 sillabe, 8 lunghe, 34 brevi). Messaggera descrive il gradevole colore rosso dei piedi dell’eroina.
Parnopma al.

1919 Come su un’altalena, dall’alto in basso.

101 Lett. ‘rosso’, ‘aranciato’ probabilmente per la rossa tintura con cui sono decorati.

1012 R F8 lett. ‘si fossero visti spuntare’.

1% Fiori che spuntano durante la stagione delle piogge e si aprono nel pomeriggio; hanno un colore rossastro; in
sanscrito sono chiamati bandhujiva o bandhiika.

1014 3 : ; N =% =% PR N PRI = .
Agh 39 (30 sillabe, 18 lunghe, 12 brevi). ST SA1 anziché SAd e AT T anziché Td in BRT. Le persone meschine
non temono il disonore. Drstanta al. per natura dei vili simile a una palla. Verso dal significato un po’ oscuro.

1915 Lett. ‘sono alti’, probabilmente da interpretare che si ritengono importanti. La palla quando colpisce qualche
cosa di solito rimbalza verso 'alto.
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492. In inverno, piu si allungano le notti pit si fanno sconfinati /

in ogni dimora la felicita di tutte le persone e il dolore del cakravaka.
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493, «Hai finito di illudermi!™’ Non ci incontreremo piu!» cosi dicendo [tutta]

amareggiata /

da una parte rimprovero 'amica [e] dall’altra guardo verso di me.
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494, Non tenerla nel cuore come [fa] Hari, né [al tuo fianco] come [fa] Hara [la cui

consorte ¢] la meta di se stesso'*' /

stringila unendo le [tue] membra contro tutte le [sue] membra.
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495, Ha ridotto il mondo intero sotto il controllo dell’amore, sconfitto gli invincibili /

il mese di agahana non permettera a Kamadeva di imbracciare arco e frecce.

1023
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1016

1017

1018

1019

1020

1021

1022

1023

A& B3 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Descrizione della stagione invernale. Dipaka al. per I'accrescersi di
felicita per la gente e dolore per le oche selvatiche. Vrttyanuprasa al.

Vedi nota n. 1000. Le notti si allungano quindi si allunga anche il tempo della separazione dal compagno/a per
quest’uccello. In Tesori della lirica classica indiana, a cura di Siegfried Lienhard e Giuliano Boccali, Torino, UTET,
1994, p. 107 si propone la seguente traduzione: “Pitl cresce la notte stellata, / pil cresce, senza fine, / in ogni
casa, in ciascuna persona, la dolcezza / d’arr'l\ore\\/ e nell’ocg\ rossa lo strazio: & inverno”.

2GS Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Ml anziché ST in BRT. Donna adultera trova I'espediente per
rimproverare l'amante, forse di mancare da giorni, davanti a tutti. Si pud immaginare che
contemporaneamente sopraggiungano 'amante e un’amica che la donna non vedeva da lungo tempo. Garhokti
al. per il riuscire a far giungere il messaggio al vero destinatario pur rivolgendo la parola ad un altro.

HiE significa anche ‘affetto’, ‘attrazione’ quindi si pud anche intendere ‘I'affetto ¢ finito’, ‘non ti voglio piu
bene’.

AR ®q (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). #R anziché & in BRT. Messaggera (forse una mezzana) porta una
bell\\e‘l donna a un incontro amoroso. Upameyaluptopama al. nella prima parte della strofe (upama per la presenza
di &I). Yamaka al.

1l dio Hara & rappresentato in unione con la sua consorte Parvati. In un’unica figura si uniscono le due meta di
ciascuno di essi.

=S Bq (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). ‘QE anziché a'q in BRT. Anuprasa, kavyalimga al. per I'efficacia del mese di
agahana nel suscitare il sentiento amoroso; yamaka al.; virodhabhdsa al. per la vittoria sugli invincibili.

Agahana ¢& il nono mese del calendario indu. Gli invincibili sono gli asceti, gli yogin, ecc. che normalmente
sfuggono al fascino esercitato dall’amore. Kusumasara & un altro nome di Kamadeva e si riferisce ai fiori usati
come frecce.
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496. Satolli della fragranza dei manghi in fiore, cosparsi del dolce profumo delle

madhuri*®® /

1026

ovungque volano insieme'” e [poi] si separano sciami di api nere, ebbre di miele.

fHies Toleda fegta Ad gvaTd =1fd Td S |
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497. Due amanti, profondamente immersi nella passione, si incontrano [e] si
accoppiano/ si trastullano, si separano [e ne] muoiono. /

Questo novello Brahma, I'inverno, ha reso il mondo una giraffa.'*”*

.
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498. Le palpebre sono attraenti per il colore del pan,'” tutte le [tue] parole sono
leggiadre nell'inganno.'”" /

Perché insisti nel mettermi davanti i [tuoi] occhi indolenti [per la stanchezza]?

Fid FYeAg |l IR A1 A J & i | |
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499, Perché mi stringi al petto? Non sono quella che la [scorsa] notte era nel tuo letto, /
quella, color della magnolia che, [tenendoti sveglio la notte] ha reso i tuoi occhi color

1033

del gullala.

1024 G B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). La primavera desta nell’eroina il desiderio amoroso. L’amica cerca di
dissuaderla descrivendone la pericolosita. Svabhavokti al.

192 Un tipo di gelsomino, Jasminum zambac che produce un fiore rosso.

1926 R lett. ‘si riuniscono’.

1027 Strofe priva di divisione sillabica. L'inverno desta il desiderio. Riipaka al.

1928 Cjoe lo ha assogettato alla sua volonta. La giraffa & un animale esotico quindi da domare. Secondo LLC si tratta
di un uccello della Persia chiamato Gavapalamga.

199 7{& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ®d anziché fSd in BRT. Il consorte torna a casa dopo una notte
d’amore trascorsa con un’altra donna. Anuprasa al, yamaka al. per i diversi significati di ¥ (con inisitenza-resi
pigri)

1030 T ett, ‘la saliva rossa per aver masticato il pana’.

1831 Tett. ‘in tutte le tue parole brilla I'inganno’.

132 Heehes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Il consorte torna a casa dopo una notte d’amore trascorsa con
un’altra donna. Il doha gioca sull'impiego di termini che hanno una doppia valenza di cui la prima & il nome di
un fiore. Per questo si pud dire che nella strofe il poeta ha utilizzato la figura retorica chiamata mudra
(utilizzare svariati nomi di fiori tutti insieme).

1033 %jqeh, Michelia Champaka, pianta della famiglia delle magnolie dai fragranti fiori dorati e bianchi. Gullalda nome di
un fiore di colore rosso. FIT R ‘me al collo’ oppure nome del fiore mogrd; B9esaq ‘e abbracc1ato oppure nome
di un fiore, iskapecar; ara g & “lei non & quella’ oppure sonajuhi, gelsomino dorato; i & “letto di notte’
oppure ni sisayana, un tipo di loto; HUF-aE ‘color del campaka’ oppure i fiori campaka e varani.
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500. Per un po’ si alzi da qui e sieda laggiti, perché si aggira cosi per casa?"* /

1l mehandt applicato sulle unghie si stacca, lo lascia un po’ asciugare!

ST BT T I FRIAT T 9 |

T8 T X o B I & ST 1 og 11

501. Come un lume'®” tenuto nelle mani di Dio [Signore del lume], colui che & senza

198 [le virtti] acquisisce uno stoppino [delle virtu],'” /

stoppino
[poi] costui, rilasciato dalla mano di [Dio cioé] Colui che ha lo stoppino [le virtu],
diventa [nuovamente] senza stoppino [senza virtu].

¥ &9 @i &2 7 gl W o |
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502. Vedendo le nuove tradizioni al mondo, il mio cuore & colto da stupore,'"* /

lo sguardo si incontra con un altro sguardo e, mio Dio, il corpo si fa debole!

S ST Ik i deg FHid HERT TaE |
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503. Piti [lei] si copre il volto allarmata, si china divertita [o] un po’ infastidita /

pitt 'amato continua a spaventarla fingendo di avere una manciata di gulala.**

feieg TS @1 J8 A Al S Faqid |
o hanY [
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1034 {gehes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L'amica invita il marito a non rimanere accanto alla moglie perché la

sua presenza la fa sudare per I'eccitazione impedendo in questo modo alla polvere di mehandr sulle unghie di
asciugarsi. Paryayokti al., vakrokti al.

1035 37/ TIE lett. ‘gironzolare attorno agli appartamenti femminili’, anche ‘impadronirsi della casa’ quindi, secondo
noj, ‘spadroneggiare’.

10% QIR g (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). La grazia di Dio pud rendere virtuoso il vile, ma anche privarlo
nuovamente delle sue buone qualita. Si tratta di un verso del quale ¢ difficile fornire una traduzione accurata.
Noi propendiamo anche per intendere 'essere o meno forniti di uno stoppino come la capacita o meno di
ardere di devozione per Dio in virtl della grazia che Questi concede. Piirnopma dl. (‘come un lume’).

1997 @¢&g e una lampada, un lume, ma anche un gioco fornito di una corda.

1038 3007 & una qualita, ma significa anche stoppino, corda.

199 Cioé e avvolto dalla grazia di Dio.

1040 Hgehes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Asamgati al. la causa & nello sguardo e I'effetto nel corpo. Anuprdsa al.

104 &2 & un termine apabhramsa derivato dal sanscritg hrti che significa stupore, paura, dlsllluswne ecc.

1042 gROT B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). ). 4t e dcdl anziché Fai A1 e @l ‘& in BRT. Giochi d’amore.
Paryayokti al. per 'inganno; svabhavokti al. per le azioni naturali della donna.

104 Lett. ‘con una falsa presa/impugnatura di guldla’ cioé di farina mista a sostanze colorate che gli indiani lanciano
sul corpo dei partecipanti alla festa di Holl e che macchia la pelle per un periodo pitt o meno lungo.
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504. O grazioso diletto, finche [lei] non ti parlera almeno per un istante /
il [tuo] desiderio'* per la canna da zucchero, il miele e I'ambrosia non se ne andra.
P N [N [N oSN
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o N v e N ha¥ haN
&M i g€ g8 B TH 6 TS 1| woy 1117
505. Levandosi in punta di piedi, poggiando il peso sul parapetto, sporgendosi,
guardando(si intorno con] occhi inquieti /
con [grande] passione baciarono I'un dell’altro le bellissime guance.
AR fefena e aiet st e it |
geia | e 7 d 2231 2 S5t 1l wog 110
506. O donna raffinata, abbandonati gli innumerevoli piaceri [della citta] abiti [ora] tra
le donne del villaggio! /
Sarai annoverata tra gli stolti se non assumerai un’aria affettata portando le mani ai

fianchi.'**®

oo SAIE] SRa ST Ml &6 SHEG 1| woo 1102

190 sul piede dell’altra moglie,

507. [Una delle mogli] scorgendo il mahdvara sparso
trattenendo la gelosia, rise'”" /

quando vide [I’altra moglie] ridere [tutta presa da] pudore, il riso [le si interruppe] a
meta [e] trasse un profondo sospiro.

. O
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1044 IR Bq (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). I e Hg¥e ﬁ?{\q anziché & eAJW e T'\q'T\\'q’ in BRT. Descrizione della
dolcezza della voce dell’amata. Vyatireka al. per la descrizione della dolcezza di sostanze per alludere alla voce
dell’amata. Vrttyanuprdsa al.

10% Lett. ‘fame’.

146 5 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). SSM anziché IS in BRT. Due amanti si scambiano effusioni

sporgendosi ognuno dalla terrazza della propria casa. Anyonya al. perché i due amanti compiono lo stesso gesto;

svabhavoti al.

Haha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Donna di citta si ritrova a vivere in un villaggio; se non mostrera

maniere grossolane le contadine si faranno beffe di lei. Vikalpa al. per I'essere considerata stolta se non assume

atte\gglamentl rozzi. Anyokti paryayokti al.

&84l T lett. ‘mostrare il pollice per disprezzo o provocazione’. In hindi si definisce &1 2l un segno fatto dalle

donne di campagna quando si pavoneggiano o vogliono provocare e che consiste nello stringere le due mani

insieme e portarle ai fianchi. Secondo BB, p. 325 questo 51gr11flca assumere dei modi volgari.

1049 QP B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). {541 anziché E*‘RIL in BRT. Una delle concubine ride vedendo la lacca
stesa malamente sul piede di un’altra concubina. 1l riso le muore in gola quando capisce che & stato il loro
marito ad applicare la lacca, la mano incerta perché vinto dalla passione.

1950 Steso male.

1951 Rise pensando che I'altra moglie era inabile a farsi bella e attraente per il marito.
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508. Mi mostra [solo] la tua furbizia, non rivela il [tuo] segreto [il tuo menare il can per
I'aia con me] /
[ma lo] rende evidente il sudore che mostri [nel mese di] Pasa.
Alee T A d el 7 &g |
TR I ST TR WA I e 1 vl 1110
509. [Noi] quanti giuramenti abbiamo prestato! Tu non levasti neppure lo sguardo!'®* /

Oh cara, perché ora siedi con lo sguardo [tutto] crucciato?'* /?

T SN &t % T = it F am
ol % SRl @l AN AR ST 1| ugo 1110

510. [Primo], per la questione del rientro posticipato [di lui], lei era diventata un’altra. /

Secondo, i rigogliosi manghi fioriti la rendevano folle [di dolore per la

separazione].'®”

T TS Ta-sh1 swit wi @@ ==
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511. [Che] sei rimasta desta [perché tutta] immersa nella goia e nell’appagamento di
una veglia d’amore /
dicono invero gli occhi assonnati [ma] sorridenti che mi metti davanti giurando e
1059

spergiurando.

FET GEH FE HIGL] i AR S

1052 g3 Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Eroina vede I'amato, & presa dalla passione e comincia a sudare
anche se la stagione ¢ fredda; cerca di nascondere le sue emozioni all’amica che perd capisce cosa sta
succedendo. Vibhavana al. (del quarto tipo) perché vi & un effetto senza causa apparente (la donna suda ma &
inverno); anumana al. perché il sudore rivela I'amore.

1053 g B9 (27 sillabe, 22 lunghe, 5 brevi). Donna desidera incontrare 'amato; le amiche organizzano I'incontro
ma lei non si decide e allora lui se ne va deluso. Visesokti al. pur essendoci una causa potente I'effetto non si
produce yamaka al. per i diversi significati di .

105 Lett. ‘non guardasti neppure avanti’.

WP,

1055 Y} 3981 AT lett. ‘curvate e contratte le sopracc1gha [per il disappunto]’.

1056 70 B9 (28 sillabe, 20 lunghe, 8 brevi). & anziché &4 in BRT. L’amato pospone la data del suo ritorno. L’amata
soffre per la separazione. Samadhi al. il termine posticipato & causa del dolore, collaborano anche i manghi
fioriti.

1957 Perché accrescono in lei il desiderio, ma I'amato ¢ lontano.

1058 7Y B (28 sillabe, 20 lunghe, 8 brevi). & anziché &Y in BRT. Giovane donna con occhi stanchi per aver
trascorso la notte ad amoreggiare. Un’amica le chiede come mai & cosi stanca e lei adduce la scusa di una
festivita religiosa durata tutta la notte. Yamaka al. per i diversi significati di ®l&, kakuvakrokti al., anumana al.,
kavyalimga al. (gli occhi languidi rivelano la notte di passione).

1999 Giurando che hai partecipato a una festivita religiosa. Infatti Tl =H significa sia la veglia durante una festivita,
sia la veglia causata dalla passione amorosa.
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512. Cos’e un fiore? Cos’e la luna? Quanta luce [risplende] in uno specchio [di fronte a
colei] /

vedendo la [cui] sua radiosita [anche] gli occhi si fanno splendenti?

qieXd & TR IR 4 2 g IS |
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513. O diletto! Non appena indosso [la ghirlanda] sul candido collo, una [gran] luce [le]
corse [lungo il corpo] /

come se toccandola, la peluria ritta per I'eccitazione, fosse diventata lei stessa una
ghirlanda di baulasiri."*

W-FIeT 3% ggg 8 RfE @ & A |
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514. Si sono [gia] bagnati 'uno nell’essenza dell’altro, eppure entrambi, fermi, non si
allontanano [I'uno dall’altra] /

spruzzandosi di bellezza dopo aver colmato con il colore dell’amore le cannucce, gli

occhi.

FN-T S Fid S I T8 |
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515. Perché continua a venire in questa casa quell’luomo] spaventevole dalla pelle
scura? '*® /

Quante volte ’ho visto, o amica, [e] vedendolo il mio corpo comincia a tremare.

T & WS FHA S T e e |

1060 70 B9 (28 sillabe, 20 lunghe, 8 brevi). Pratipa al. (del quinto tipo) per la pochezza di luna, fiore, ecc.

161 Hgehes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L'uomo invia una ghirlanda all'amata e chiede alla messaggera che

cosa & successo quando la bella 'ha indossata. Hetupreksa al. (da una situazione senza causa si ha la

manifestazione di una causa). BB riporta 'opinione di numerosi commentatori riguardo questa strofe perché il

significato & ritenuto oscuro, pp. 329-330.

Maulasri o Mimusops Elengi € un albero della famiglia delle Sapotacez, di media grandezza dai fiori di colore

bianco con sfumature gialle che possiedono pistilli molto lunghi. Da qui la similitudine con la peluria ritta per

I'eccitazione sul corpo dell’eroina. L’albero di maulas$ri & chiamato in sanscrito bakula o makula cioe fiore; in

prakrto il suffisso §r7 diventa sirl per cui da bakulasri diventa bakulasir ed & cosi che Bihart lo utlizza in due

strofe.

1063 55 ©g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Eroe ed eroina attratti 'uno dall’altro. Visesokti al.; riipaka al.

1064 FYTE BG (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). *RE anziché ¥REX in BRT. Krsna sopraggiunge e la giovine comincia
a tremare per I'emozione d’amore, ma non vuole svelarla. Vydjokti al. nel nascondere in qualche modo un
segreto.

1065 FR-GA lett. ‘di colore scuro’.

1062
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516. Come un fiore sgualcito da una mano, si & fatta [cosi] sciupata per la separazione

[date]/

persino le amiche che le stanno sempre vicino stentano a riconoscerla.'*”

Frdae foaaa fa R Rl fols = |
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517. Guardandosi [I'un I'altro], mostrando 'amore [che &] nei loro cuori, chini gli
sguardi /

1069

il corpo bagnato tremano entrambi [ma] in qualche modo il japa'®” non termina [mail.

1 § Fg% 331 F HiUd AR |
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518. Tracciato dal [suo] signore e marito, dopo averle alzato il mento con mano
tremante, /

con quel tilaka obliquo lei s’aggira tutta orgogliosa.
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519. Questa e divenuta ’epoca in cui [le cose] piacevoli arrecano dolore /
la luce lunare di caitra mi rende priva dei sensi.

Fid FRA g 3 Hi T [ T9 IFSH |
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1066 Hgehes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Piirnopama nella prima parte della strofe.

1067 & BT ST lett. @ riconosciuta con difficoltd persino dalle amiche’.

1068 QTR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). In autunno I'eroe e 'eroina si scambiano sguardi innamorati mentre
sono sulla riva di un fiume per I'abluzione e i riti quotidiani. Svabhavokti al. prima parte della strofe, visesokti al.
nella seconda perché pur essendoci la causa I'effetto non si produce. Kavyaliraga al. per MBV. f1a@d v. rendendo
noto, mostrando.

Ripetizione di una formula sacra, mantra.

170 Hgehes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Il marito, con mano incerta per la passione, alza il mento dell’amata
e con l'atra traccia il tilaka un po’ storto. Tutta orgogliosa lei se ne va in giro gonogolando. Vibhavana al. del
quinto tipo perché la moglie & orgogliosa e non si vergogna del tilaka storto.

T B4 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Il dolore della separazione & cosi intenso che nemmeno i freschi raggi
della luna riescono a lenirlo, anzi poiché ricordano il momento felice dell’'unione rendono incosciente I'eroina.
Vibhavana al. (del quinto tipo) perché provoca un effetto contrario alla causa (prima parte della strofe).
Vydghdta al. per LLC. Caitra & il primo mese del calendario indu corrispondente ai mesi marzo e aprile.

AU B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L’amato rientra dopo una notte d’amore con un’altra donna. Uno degli
indizi del tradimento ¢ il rosso mahdvara sulla fronte. Chekanuprdsa al. per MBV, pratyaksa pramana al. per BB.
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520. Perché sono pronunciate [queste] parole false, costruite ad arte, [se non] per
infligger[mi] dolore? /
Tutti [i tuoi] discorsi sono inutili, caro, [perché] ho visto il segno del mahavara [sulla

tua fronte]. '
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521. Facendo svanire anche un [dio potente] come Indra [il quale] furente per essere
stato escluso dalla pija aveva scatenato il pralaya prima del tempo /

Giridhari li protesse tutti vacche, pastorelle e pastori.
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522. Sono entusiasta di ascoltare [quella giovane donna] dalla carnagione chiara, [che]
sorride /

[mentre], con un po’ di esitazione, [mi] dice parole semplici e spontanee.

IS g AR T 7Y B Gk |
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523. Oggi sono diventati qualcos’altro, rischiarati da una magnificenza nuova /

questi non sono gli occhi di sempre, [che] parlavano male della felicita del cuore.
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524. Vedendo I'amato a casa dei [propri] genitori, né il pudore né il desiderio
abbandonano gli occhi /

[i quali], ricolmi di timidezza e di affetto, sono davvero sbalorditi.

v N v _w e v NN
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197 Lett. ‘guardando il segno del mahdvara’.

174 70 B (28 sillabe, 20 lunghe, 8 brevi). L’episodio in cui Krsna protegge gli abitanti del Braj dalla pioggia
diluviale (pralaya) scatenata dal re degli dei Indra per essere stato escluso dalle offerte rituali (pija) & descritta
in Bhagavata Purana, X,XLIII-1. Parikararkura al. perché Krsna sostenne la montagna intenzionalmente.

1975 Strofe priva di divione sillababica. Vipsa al.

176 7S Bq (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Gli occhi della donna rivelano I'attrazione amorosa, un sentimento
d amore appena nato. Bhedakatisayokti al. (gh occhl sono dlventatl qualcos’altro).

1077 GER 32 (36 sillabe, 12 lgnghe 24 brevi). @,‘E anziché @?IE in BRT. La giovane & a casa dei genitori (HE'{ TIE)
Sopraggiunge I'amato (W) e lei & felice ed esterefatta. Parydya al. (del secondo tipo) per i vari sentimenti
provati dagli occhi stessi che diventano i protagonisti.
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525.Da qui a li, da li a qui, non facendosi neanche un po’ di coraggio /

giorno e notte [ella] vaga come tormentata'”” da un dolore intenso e crescente.
feE-ferhes fog &1 foelt el @2 9orE |
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526. Inquieta per la separazione, [ella gli] ha inviato una missiva senza scriver[ci
nulla]. /

[Lui] si & appartato e [tutto] assorto si legge [quel biglietto] privo di lettere.

I G G a9 fde| T B 38t |

TR TR SR ThR U gR gR ISR 3T 1| WRe 111
527. In preda sia ai ricordi [d’amore] sia all’esitazione, sotto il loro impulso lei non
riesce a stare ferma /

1082

pil e pili volte guarda git,® poi si nasconde e dopo essersi nascosta guarda giu [di

nuovo).

T J Thd He-Tog Ta® G W 9 Raqre |

I I Id Rdg M Fd B 316 | WRe 110

528. [Se il tuo] girovagare [a chiaccherare] senza coinvolgimento non & amore, o
diletto, [bensi semplice] divertimento /

perché sei [cosi] perplesso in cuor [tuo] [circa le chiacchere su]gli amori quotidiani
delle altre [donne], o caro? '**

N D D AN D

N W T R B W W AR |

o e N N\ AN
S IR IS @l AS HS "G 4R 111

178 70 B (28 sillabe, 20 lunghe, 8 brevi). YRId anziché ¥R in BRT. Condizione di dolore nella separazione.

Pirnopma al. (‘come bruciata vaga’).

1079 E'I??f Fﬁlett. ‘come bruciata’, ‘scottata’, ‘infiammata’.

1% 7{1& B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 3 anziché 3 e a9 anziché S in BRT. L'eroe e I'eroina sono
separati; lei gli invia una lettera non scritta; lui la legge intuendo le emozioni del suo animo. Vibhavana al. nella
seconda parte, (effetto senza causa: la lettera & vuota).

1081 515 B (45 sillabe, 3 lunghe, 42 brevi). Dalla finestra della propria abitazione I'eroina vede il suo amante; lo spia

senza farsi scorgere dai presenti. Allitterazione nella prima parte della strofe; karakadipaka al. nella seconda

parte per molteplici azioni compiute da un unico soggetto.

IFEAT ‘guardar gitr, ‘alzarsi in punta di piedi e guardar gilt, ‘guardare attraverso una cortina’, ‘spiare’.

183 g Bq (46 sillabe, 2 lunghe, 44 brevi). L’eroina vede 'amato chiaccherare con altre donne; & molto gelosa
perché teme le stia corteggiando. Vibhavana al. nella prima parte, effetto senza causa; nella seconda paryayokti
al.

1084 3TTHd avv. senza coinvolgimento. A HAd agg. altro (qui & sottinteso donne).
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529. Non insistere! Il bruciore del [mio] cuore [che gia] arde molto aumenta /
[se] applichi [sul mio corpo] canfora mescolata a sandalo disciolto in acqua di rose!
IS AN-FREE TG A @S <791 |
o\ A o N\
gld [8Y 2UL[E & gdd &l S9Zd Il 43e [
530. I due non si saziano di giocare a nascondino. /
Si abbracciano, [poi] si nascondono e il resto del tempo [di nuovo] si abbracciano.
~ ~ A
forfy € iy enaw gEE o oI Te0E |
TS SSHd -G ae Hil BTE BT 1| 43g 11
531. Con il falso pretesto dell’insopportabile calura allontano le altre /

1088

[poi] se ne ando, 'amato, nascondendo la favorita'® nell’ombra del [proprio] corpo.

FESENA qg-a% 5 S & 3| Ik T |

S| B S S S ST | W3R 111

19 sull’albero - il corpo -, si flettono di nuovo, si curvano come

532. Ondeggiando
[tenere] canne di bambu /

i fianchi, pieni di resina - la grazia -, nel catturare le allodole - gli occhi - restano
intrappolati [a loro volta].

T o g & A e fo 3 e

ot BT TE B Hl Fal IR B | W2 11

533. Si & quasi immobilizzata, come fosse dipinta in un quadro /

abbandonato [ogni] pudore e timore [verso] il mondo, di [o diletto] chi guarda?

9% | =S S A @ °fh & & 3@ |

185 71 Bq (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Eroina soffre per la separazwne Visama (del terzo tipo) al. (cid che
dovrebbe rinfrescare - la canfora IR mescolata a sandalo 7 - provoca invece bruciore).

1% Hgehes Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). &3 anziché &3 in BRT. I due amanti giocano a nascondino. Colgono
cosi 'occasione per amoreggiare e abbracciarsi. Chi conduce il gioco deve cercare I'altro che & nascosto e poi
toccarlo; invece loro due si toccano abbracciandosi dall’inizio alla fine del gioco. Paryayokti al. per l'utilizzare il
gloco per amoreggiare. Visesokti al. per il non saziarsi glocando

187 {ofeRds B9 (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). 13'\‘1 anziché EW in BRT. Paryayokti al. per la descrizione della riuscita
dello stratagemma.

1088 FH-EMAIE s. £, la consorte preferita.

1% 55 B (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). 9§ anziché S e &M anziché &M in BRT. L'amato descrive a
un’amica la bellezza dei fianchi dell’'amata. Piirnopma al. (i fianchi si curvano come canne di bambu, &%); slesa
al.; yamaka al. Strofe di difficile interpretazione; BB propone di interpretare dg-d& & anziché curvati nel
corpo, come 'albero, la giovinezza del corpo.

109 FESEd significa anche fiorire, prosperare, essere verdeggiante, muoversi come le onde.

191 77 B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Eroina incontra 'amato lunga la via e si arresta, immobile, a fissarlo.
Lui non sa dell’amore di lei, ma un’amica se ne accorge e glielo fa notare. Vastutpreksa al. per I'immagine
immobile come in un dipinto.
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534, Le palprebre non si muovono, sei allibita, il respiro & quasi affannoso /

1093 2 1094

il [tuo] corpo & [come] svuotato; '*” ora di, presso chi hai inviato I'animo [tuo]
Qe D <\ oo N
H & g FAN G T G [k N A% | §
TS FER] ST I & ST S 1| Wiy 11
535. Io [lo] presi e glie[lo] diedi, lei lo prese; [non appena] la mano [lo] toccod I'acqua
evaporo /
o diletto, il tuo aragaja'®*® & divenuto abiru'®’ e [sotto quella forma] & stato applicato
sul [suo] petto.
haN} N _ o N e e N
T TS B AN &g TN G
h N =~ ~
W 9V & [d 319 3T SME S | 13§ 1'%

536. Vieni! Al tuo arrivo, grazie alla [tua] discrezione la [sua] risolutezza cessera /

in quegli occhi di donna, molto adirati & ora sopraggiunta la tenerezza.

e g T9 AN fSRe-fFs Foors |

R, A I SgaT-Hied Ga fd 1o G1E 1| 4as 11

537. 1l pappagallo chi non colm¢ di lacrime pronunciando /

le parole che lei, separata [dall’amato], inquieta per il distacco, pronuncio gemente?
TN B! g T o} SR-R |

Al FST FSHS Flfoseal B 1l wae 1"

1992 75 B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Eroina si & immobilizzata vedendo I'amato, rapita dalla passione.

Vastutpreksa al. per 'essere allibita e per il respiro affannoso.

“Se Jnon presso di lui? Prova a smentirlo se ne sei capace.”

1094 g WA lett. ‘hai svuotato il corpo’.

1095 g B¢ (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Un’amica descrive all’'amato la condizione di dolore per la

separazione. Lei arde d’amore e il suo tocco fa evaporare la parte liquida di uno speciale unguento che I'amato

le aveva fatto pervenire. Atyukti al. per la descrizione commovente della separazione.

Unguento dal potere rinfrescante composto da canfora, sandalo, kastiir? cioé muschio, ecc.

Abira & una speciale polvere rossa che i partecipanti alla fegta di Holi si spruzzano I'uno sull’altro.

1% Y Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). ST anziché SN in BRT. Kavyalimga al. per la descrizione della causa
della fine dell'ira. Per LLC I'interpretazione & un’altra: la strofe & divisa in quattro parti che sono la domanda e
risposta tra I'amato e un’amica dell’amata: “Vieni! Venendo la sua ostinazione (a non unirsi a me) cessera? Ha
alzato gli occhi. Si sono inteneriti (gli occhi).”

1% gUT B (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). L'eroina soffre per la separazione e gemendo pronuncia parole che
destano pieta e che il pappagallo ripete ad alta voce davanti a tutti. Atyukti al. per la descrizione toccante della
separazione; BB riferisce che secondo numerosi commentatori la vicenda é riferita a una donna ancora viva e
non morta di dolore perché cosl vogliono le regole della letteratura kavya: nello $rringara rasa la decima
condizione, quella della morte, non puo essere descritta.

100 7=% Bq (41 sillabe, 7 lunghe, 34 brevi). Descrizione dello splendore dell’eroina; vastutpreksa al. per il viso sotto
forma di luna che si riflette nelle acque del fiume.
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538. Brilla I'incantevole viso, nascosto [sotto] il lembo della veste blu /

come se la luna scintillasse sulle [azzurre] acque della Kalindt. "***

Tg T ER E e are @3 |

FhId &aTd ERT Fhid G- ER-ER a3 1 w3 11
539. Come dando spettacolo, frastornata per aver assaporato il liquore /
[talvolta] si china [verso di lui] e ride, [tal altra] ride [poi] si china, si china

ripetutamente e poi scoppia a ridere.

AN =\ ~
HeA TgA & A &l 98 A g ERus |
& feiel forawel TR i forava 5 91 1 o 11
540. O Hariraya non cessa mai il tuo vizio di vagare di casa in casa! /

Vaga divertendoti pure [laddove] ti aggradi, [ma] perché vieni [qui da me]

strappando[mi] il cuore?

USI-FA T S R TSR IF T |

GU-Tg & &y TR R Al arer n weg 1o

541. A causa del diluvio, le nuvole, accumulatesi, cominciarono a versar acqua tutte
insieme /

1l gioiso Giridhara, sostenendo la collina con la mano, distrusse I'orgoglio del [re degli
dei] Surapati.

~ DS 2

X TE Al G2k H T I 7 |
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542. Pronti a saltare, incitati da Kamadeva con il frustino del desiderio /

fremono trattenuti dal [morso del] pudore, come scalpitanti, gli occhi.'*

N N [aNN o [a NN N

N
S S41 e e & & @ 3d1S |

1101 FSTT & la luna. Kalindr & il fiume Yamuna.

102 7= Bq (41 sillabe, 7 lunghe, 34 brevi). L'eroina ebbra di liquore amoreggia con 'amato. Svabhavokti al. per la
descrizione dei gesti naturali.

103 5= ©q (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). $& anziché §d in BRT. Yamaka al.

1% 535 Bq (45 sillabe, 3 lunghe, 42 brevi). 3 anziché T e TR anziché PR in BRT. Yamaka al. Per I'episodio
descritto vedi nota 1074.

105 71 B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). L’eroina scorge 'amato, desidera alzare gli occhi per guardarlo ma la

verecondia glielo impedisce. Gli occhi sono paragonati a una coppia di cavalli. Ekadesavivarti ripaka per

descrizione di cavalli e delle briglie pur non essendoci le parole che si rifersicono a esse. Per MBV samdsokti al.

per ; gli\ elementi linguisitici che indica\g\g il cavallo. .

JZI% % v. incitando con il frustino. IIE agg. pronti a saltare. Hg agg. scalpitante, recalcitrante.
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543, Man mano la notte s’avvicina. E sempre piti impaziente. /

Muovendosi [tutta] concitata sbriga i lavori domestici, colta dal potente desiderio
[dell’incontro con ’amato].

@ S F g H S gi e

> S 1108
(g IFIRHIS B[ B[S Y AYLE | 8% I

544, La promessa fatta ’ho mantenuta, te I'Tho] fatta incontrare /

o diletto, tieni[la] [ora] stretta al petto come una ghirlanda di gelsomini.

1% TE-N FF TEd Fl %8 A |
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545. Pieni di desiderio, entrambi desiderano dire qualche cosa, [ma] non dicono [nulla] /

le parole non erompono, come il povero che ode il mendicante [sulla porta di casa].

e WLl g9 JA-TTG TRAl HIE-F1E |
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546, [Il mio cuore] & colmo [fino a] traboccarne" di un mucchio delle tue virtu''", &

stato portato a maturazione dalla [tua] condotta ipocrita /

o diletto, chissa perché il mio cuore non si spacca in due come un melograno
[maturo]?

o N\ N N N
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547. Presta attenzione e guarda il cakora, nella sete non gradisce altra cosa''"® /

o becca le scintille dalle braci o beve i raggi della luna.

g% Fefa &1 oy & aHEid |@e aar |

donna.

108 70 B9 (32 sillabe, 12 lunghe, 20 brevi). @'HTE anziché g‘q in BRT. Upma al. (simile alla ghirlanda di gelsomini).

199 HEghes B¢ (35 sillabe, 12 lunghe, 23 brevi), T anziché @'q in BRT. Upma al. (come il povero, §H).

110 o5 ¥q (§7 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). @ anziché G e T anziché ¢ in BRT. Pirnupma al. e visesokti al.

1 GHe W lett. ‘essendo imbottito con un buon riempimento

2 I s, mucchlo (di) 3= v1rtu e ironico cioe si intendono i ‘vizi’.

HB g e ?{Tl@:l il melogramo, 4 post. come, ¥ v. spaccarsi.

14 Y ¥ (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). Giovane innamorata non corriposta; I'amica tenta di distorgliela da
quell’amore, ma lei ribadisce il suo attaccamento a lui solo. Dipaka dal.; vikalpa al. per 'immaginazione nella
seconda parte della strofe.

5 1 ett, “(il) terzo’. Per cakora vedi nota n. 593.
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548. Lo dici anche tu, io stessa capisco [il vantaggio di] tutte le astuzie [in amore], /
[se] vedendo Mohana il [mio] cuore restera [sotto il mio controllo] allora lo potro
[usare nell’astuzia del] cruccio d’amore.

YT 2 9 3 I8 g i-Tg-Fie |
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549. Non ¢ I'acquazzone, amica [mia], il fumo [che] si sta levando ai quattro confini
della terra /

[proviene dalle] prime nuvole della stagione delle piogge [che] sopraggiungono
infiammando il mondo [intero].

TE-&R-Tg TR & &V g 1 |1 |

@ Tl &f8 S T sureelt 7g & | wao 11

550. 11 thaga [la sua mano] gettando su di me la polvere magica,"" lo splendore delle
sue unghie, mi ha incantato e mi ha portato via con sé /

le sue mani, in un baleno, si sono portate via con la forza il [mio] cuore [che pure era]
ben protetto.

TS <d ATE Gl I&T TR AE |

ST T F giTg & Sitgg HiE 1l g 11

551. Quando udi il marito che partendo affidava la cura [della casa] proprio a quel
vicino /

uno strano sorriso brilld negli occhi [suoi], tra le lacrime.

G A 1 & qF I 591 7 T FETE |

T TR T A Al G 1 waR 1

1116 Hgehas B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Per MBV visesokti al.

W7 gRur B4 (38 sillabe, 10 lunghe, 18 brevi). L'arrivo delle nuvole monsoniche infiamma, anziché rinfrescare, la
donna il cui amante & lontano. Apanhuti al.

118 qR B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). 3RT anziché &1 e 1T anziché T in BRT. L'amante & affascinato dalle
unghie dell’amata. EkadeSavivartitariipaka al. per descrizione di un brigante che non esiste. Protagonisti del
verso i famosi thaga, i briganti assassini che strangolavano le loro vittime, di salgariana memoria.

119 Fg-Tg lett. ‘polvere della passione’. BB dice che la polvere magica di cui i thaga erano detti servirsi era
prodotta con unghie di esseri viventi, p. 351.

U0 q{& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). WIGE anziché ORI in BRT. Praharsana al. (del primo tipo,
raggiungere |'obiettivo senza sforzo).

12l {{1& B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). A anziché & in BRT. La donna si esercita nel canto, ma udendo la voce
dell’amato non riesce pitt a intonare la melodia. Kavyalirhga al. per descrizione delle cause di rovina del canto. Il
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552. Non ho [pit1] il senso del tala né del tana, né la nota iniziale & ben intonata /

"2 mi ha fatto udire la sua voce,"” il [mio] raga si &

0 amica, quando il [mio] rivale
rovinato!

TSI ST AT 6l Tt R |

ST T AT & AN THH-GFHR 11 W 111"

553. 11 [suo] cuore infiammato dal fuoco della separazione e portato via dall’acqua [che
sgorga dagli] occhi /

[come un aquilone] vola spinto dalla brezza - i sospiri - per [tutti] gli otto yama [del

giorno]."'”
N\ o N N
W Tl (AR | I8 oo #l &1 |

\\r\‘v\\\r\\\r\\\

w¢ ReR o R R O T 11w 1

554, 1l cuore & legato a colui che gliel’ha rubato, [ma é] colmo di pudore [per la
presenza] degli anziani /

con animo altalenante'” lei deve sbrigare i lavori di casa.

N Ne

72 @i 9 T w0 TGWE 5 |

o o b TSN
AT & SFTA gITg ARTS-UT T 11wy 111
555. Puliscila con la veste e tieni[la] lontana [da me], [provvista di] un veleno davvero
terribile /
] 1129

[mi] sembra una nagini [quella] linea color del pan sugli occhi [tuoi].

dl Sa Al 79 11 Sel 9 3] Fel |9 S |

tala & la concezione ritmica indiana; il tana & una veloce figurazione melodica; il raga é il tipo musicale per
eccellenza della tradizione musicale indiana; §% & svdra, la nota principale della melodia.

12 5 il rivale, in realta si tratta dellamato.

1'% Gioco di parole che non pud essere reso in italiano: i 1S bola nel canto sono i nomi delle note o suoni
onomatopeici che vengono ripetuti per spiegare la melodia.

12 o B¢ (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi), desavivartiripaka al. ('aquilone non & menzionato, ma ce n'¢ la

descrizione); riipaka al.

THR & un sost. di origine araba che significa vento, brezza, aria. Yama & una divisione del giorno in otto parti.

1126 q@:%z'gg?{ \_¥(3'§ sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Piarnopma al.; per MBV kakuvakrokti al.

1 9¢ "R H &3 lett. “il cuore sale sull’altalena”

12 7S B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Qifsd anziché Gif e ¥¥ anziché ¥ in BRT. Una donna & stata tradita,
ne vede le tracce sul corpo dell’amato. Vacakasabdaluptopama al. per la somiglianza con la nagini. Per MBV
luptotpreksa al. e vakrokti al.

112 yj & un gioco di parole bellissimo, ma non traducibile in italiano tra ndgini e il termine che, in questo doha,
indica il pan e cioé nagabela che contiene di nuovo la parola naga. La ndgini & un essere sottile dalle forme
serpentine, pud avere il busto di una bellissima donna e il resto del corpo ofidico, oppure assumere
interamente le forme di una bellissima donna (e riacquistare la sua forma originale quando & mestruata, ecc.). 1l
ndga & 'equivalente maschile della nagini.

1125
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556. Non si puo descrivere lo stato in cui si trova il mio cuore dopo averti visto /
e confinato nella fossetta sul tuo mento eppure, notte e giorno, continua a volare.
N\ ~ ~ N~
I AT FR Tl 7 T8 |
~ 22 2
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557. Considerando la scienza [medica riguardante] le donne"*

sono arrivata a questa
conclusione /
[che] la causa principale della [tua] malattia & anche il [suo] medico e la [sua]

medicina.

A o @ w2 e
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558. La donna che desideri e che hai posto nel tuo cuore /

mi tormenta facendo capolino e giungendo [davanti a me attraverso] i [tuoi] occhi.
3IS ARHER-N T I T |
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% con un unico scopo e la stessa determinazione /

559. Entrambi esagerano,
trattengono il desiderio, considerando chi [per primo] plachera [I'altro] e chi [per
primo] accettera [la propria sconfitta].

I Al TeTE G GSI- 1E |
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560. Udito il suono del flauto, il cuore preso da un [desiderio] urgente /

130 Y ¥ (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Tl@a\T anziché 31@'3‘[ in BRT. Descrizione della bellissima fossetta sul
mento dell’amata. Virodhabhdsa al. per la descrizione nella seconda Jparte di due azioni opposte.

131 5 tratta di un sortha. A ¥4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). SIS anziché ST in BRT. L'amata soffre per la
separazione; le amiche tentano invano di consolarla. Hetu al. per descrizione insieme di causa ed effetto. Per
MBV hetu dvityd al.: quando 'amato arriava lei si riprende dalla malattia.

1132 BB B propone una seconda interpretazione di 7 come 7€l quindi arteria sottile in cui scorrono i soffi vitali.

133 QR g (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). gH anziché g9 e SHTR anziché ST in BRT. Il protagonista per errore
chiama l'eroina con il nome di un’altra donna. Lei capisce che lui vede in lei I'altra donna. Svabhavokti al. per la
descrizione delle emozioni della donna; per MBV anumana al. e utpreksa al.

134 qTeRe B9 (31 sillabe, 7 lunghe, 24 brevi). Scaramuccia d’amore. Anyokti al. nella prima meta del primo verso,
per MBV kavyahmga al.

1135 JIRMERTE-W lett. ‘colmi di eccesso’.

1136 qGNER B¢ (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L’amata giunge all'appuntamento quando 'amato se n’¢ gia andato.
Visama al. (del terzo tipo, 'amato se n’¢ andto prima del suo arrivo); yamaka al. nella seconda parte del verso;
per MBV utpreksa al.
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tutta allegra uscii [di casa, ma] egli, come conficcando[mi] una lama [in petto] se n’era

[gia] andato.

ST I S W ST & & A RIS |
g a7 o1 giaas w2 Fal d 8 1 weg 1

"% non ¢ gradita agli

561. La ricchezza che & appropriata per gli abitanti del Braj,
sfortunati [che non ce ’hanno] /

[giacché] la tua mente non la possiede, di [allora] come potra rimanere saldo il [tuo]
cuore?"”’

&% 7 EAIS! FN T T TEH g IE |
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562. [Anche i pil] caparbi col sopraggiungere della stagione delle piogge"*' non
possono intestardirsi /

"% cosi il nodo della passione si scioglie.

come alcuni nodi si stringono,
I frRoTET S e Rl g |
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563. Li si chiami [pure] perenni e immortali, li si lasci [pure] vagare senza paura /

coloro la cui vita non si logora, [durante] la stagione delle piogge, nel separarsi un

attimo [dall’amato].

¥ed a | Wiaql fag aEg 3fd SR |
SR SIS T I O T SN 45Q 1114
564. 11 cuore anela molto all’amore, [ma] non potendo abbracciare [il suo diletto] /

[lei] ripone dopo averli stretti al cuore gli ornamenti, i vestiti, le armi [di lui].

137 55 g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Paryayokti al.; yamaka al. BRT menziona le lezioni di vari commentatori
circa questo doha, pp. 215-216.

%8 La devozione verso Krsna e il suo amore verso di loro.

139 Lett. ‘¢ giunta alla tua mente’ e ‘la fermezza, stabilita della mente da dove arrivera’.

140 g B¢ (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Kavyalimga al. per descrizione insieme della causa e dell’effetto. Per
MBV vyaghdta al.

M1 g qrad R lett. ‘di questa stagione delle piogge’.

1142 pAd esempio quello della veste che a causa dell umldlta dlventa molto serrato.

us 95 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Tﬂ@ anziché f9@T@ in BRT. Pena per la separazione nella terribile
stagione delle piogge. Paryayokti al.. Per MBV atyuktial.

14 =g B (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). El?g{ anziché 91X in BRT. Il marito & tornato da paesi lontani; la moglie
vorrebbe unirsi a lui, ma prova pudore per la presenza dei parenti pill anziani. Pratyanika al. per il fatto di
stringere le vesti, ecc. anziché il marito.
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565. Non ¢ diminuito I'orgoglio [ferito], che & la causa dei litigi, dal giorno in cui /

1147 [

[caro] ospite,'* divenuto [simile a] un fiore di gurahara,"*” [pensasti] bene di onorarci

con la tua presenza!

A ST e ¢ g ffed ga 7T |

DN NN ~
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566. Mi fanno vergognare tutte queste spudorate parti del corpo quando incontrano
[I’'amato tutte] gioiose /
non si accorgono [che] la [mia] dignita se va come rugiada al sorgere del sole!
Al O -3 ®Y &9 @9 SRTd & |
O Z91 SN &Y g1 S AT TTHET 11 ugo 111
567. Nel tuo corpo [splendido] oltre ogni limite, & raccolta tutta la bellezza
dell'universo. /
I miei occhi [non] si staccano dalle tue [incantevoli] fattezze! I [miei] occhi sono
pervasi da un intenso desiderio [di te].
N A NN D o N haN b
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568. [Questi miei] occhi stolti continuano a essere attratti [verso l'amato], non

vogliono sentir ragione'*" /

io con la forza'* [li] ho resi irati, [ma] essi, poveretti,""” scoppiano a ridere!

145 1 B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). Lui tradisce I'amata; tornato a casa il mattino seguente, i segni sul suo
corpo rivelano il tradimento. Paryayokti al. Ripaka al. per il paragone con il fiore. Per MBV vakrokti al.

1146 qrgd sost. m. ospite. Si tratta in realta del legittimo consorte che perd andando e venendo dalla sua casa in
continuazione si comporta come un ospite.

M7 Cioe sei diventato motivo di conflitto. Gurahara & un fiore di vari colori che cresce su un basso alberello, il Bassia
Latifolia; & utilizzato nella cosmesi femminile, generalmente conferendo un colore rosso (forse ha macchiato il
corpo del marito adultero); inoltre si ritiene che porti la discordia nella casa in cui & presente.

148 qGER. B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Pirnopma al. nella seconda parte; drstanta al. secondo il poeta
Paramananda per MBV,

U4 Si tratta di un sorthd. & ©g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Attrazione verso la bellezza fisica dell’amata.
maladipaka al.

150 Hgehes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). fefiT anziché € in BRT. Vibhavana (del quinto tipo: I'eroina ride
invece che arrabbiarsi). per MBV lokokti al. per gli occhi sciocchi, purvokti al. (per LLC); visesokti al.

151 31¢ & Jd I lett. ‘non accettano coscienza e incoscienza’.

1152 1 ett. ‘facendo forza’.
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569. Anche nel chiaccherare con me, la [tua] lingua proferisce il nome [di colei] a cui
[sei] legato /

tienimi [pure] stretta al tuo cuore con quel nome, o diletto, [te ne] prego!"'

AEF-T-T] IS, faog Tl 2 dif |
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1157 1158 1159

570. La giovane donna incoccando™ una freccia simile al navaka''® e mirando'’ per

un attimo [verso di me]"**° /

1161 & se ne andod.

guizzando come una lingua di fuoco guardo furtivamente dal balcone
@ @ il g9 a1 g 9 5% 91 |
T Aies TR G Tog &1 A B & 1| ey 111

571. Trascorsero felici''® 'intera notte come se avessero dormito assieme /

1164

infilate [nel]la fessura'® [sul muro] e strette ['un l'altra], [una] mano non lascio

[I’altra] mano un [solo] attimo.
1 1g Fhd 1S Sl &R SR |
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1153 Per BRT H’ﬁ,ﬂ? & una parola apabhamsa che deriva dal sanscrito fa@® ‘senza ricchezza propria’. Come il termine
feFTe anch’essa & impiegata soprattutto dalle donne quando vogliono deridere o insultare qualcuno, BRT pp.
218-219.

F B3 (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). Il protagonista pronuncia per errore il nome di un’altra donna. Si pud

immaginare che cerchi di calmare la moglie amoreggiando con lei la quale, furibonda, pronuncia ironicamente

le Rarole della seconda parte della strofe.

JBHEG 91 secondo BB significa “io ti cado ai piedi” cioé ti rendo omaggio e ti invito ad andartene. Aksepa al.

(del terzo tipo nello stringere al petto una donna menzionando il nome di un’altra). Kavyalirga al. per MBV.

1156 G 349 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Upama al.

1157 Lett. ‘prendendo’.

Sorta di dardo, di piccola freccia che veniva scagliata attraverso una canna di ferro, azionato da un meccanismo

simile a quello della pistola e messo in opera dall’azione del fuoco che determina una fiammata quando il dardo

esce dal tubo (immagine simile a quella della fanciulla che appare dalla feritoia). Nella lingua persiana la canna

e defmlta nava o naya; navaka significa ‘piccola canna’.

i da a® ragionamento, logica, abbandono, I'atto del rilasciare. Secondo BB il significa fissare, guardare

intensamente, ma anche colpire il beraglio. Per questo abbiamo tradotto utilizzando il verbo ‘mirare’.

lﬁ% tila & il sesamo, una piccola particella quindi un attimo.

R feritoia, stretta apertura, balcone.

e J¥ B (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). #g anziché Iig e M anziché ¥ in BRT. Donna e amante abitano
vicini, divisi solo da un muro su cui & presente una fessura attraverso la quale essi si tengono per mano tutta
una notte. Per LBB si tratta di un sogno della donna. Vastutpreksa al.

16 g Al lett. ‘con felicita’.

1164 HeRT & una sorta di feritoia realizzata nelle vecchie case indiane per far circolare I'aria.

16 Y B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). d/& anziché I§ e M5 anziché §F in BRT. Sambhavana al. per
descrizione di un evento naturale.

1154

1155

1158

1159

1160

1161

221



167 yicettacolo della

572. O [caro] braccio sinistro, stai tremando!"'* Se incontrerd Hari,
vita [mia] /

[lo] abbraccerd tramite te [solamente] tenendo lontano il [braccio] destro.
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573. Sciolti, slegano il cuore dai [legami del] mondo, lucenti e morbidi /

1169

legati in una treccia, [lo] legano [a sé], scuri,"'” incantevoli, i [suoi] capelli.

3R a9d 9 T N TRY A Hiqe a1 |
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574. In questa primavera il vento, [cara] amica, non & molto caldo né [molto] freddo /

di [allora] perché si vedono la [tua] peluria ritta e il [tuo] corpo sudato?

DN ~
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575. L'astrologo si addoloro in cuor [suo] quando calcolo il pitrmaraka yoga alla nascita

del figlio /

si rallegro poi molto nell’animo quando capi [che vi era anche] il jaraja yoga."”

TR 99 A9 o4 Jge-92 3 |
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576. Luccicano gli occhi mobili in mezzo alla stoffa sottile del velo /
come due pesci [che] guizzano nelle limpide acque della Ganga.

T ¥g BR 76 2R 30 Ra-ager Fag Rk |
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1% 11 tremore nella parte sinistra del corpo della donna e ritenuto foriero di eventi favorevoli.

1197 Forse qui il poeta intendeva parlare di Krsna.

168 7{I& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Lamato descrive la bellezza dei capelli dell’amata. Vydgjastuti al. (del
secondo tipo) per la descrizione della bellezza dell’amata tramite i suoi capelli; per MBV asangati al. (piti i
capelli sono stretti pitt il cuore & avvinto all’amato).

1169 1 ett, ‘azzurri, blu’.

170 9 ®q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Una donna siede tra le amiche, sopraggiunge 'amante e in lei
diventano visibili i segni della passione. Vibhavana al. del primo tipo. (presenza di un effetto senza causa); per
MBYV tulyayogita al. perché I'avverbio khart & riferito sia al caldo sia a freddo.

U7l 95 ©g (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). T anziché ‘Jﬁ e TR anziché 31fd in BRT. Lesa al. perché vi sono dolore
e felicita allo stesso tempo.

"2 Pitrmdraka yoga € una particolare combinazioni di pianeti, ecc. che determina la morte prematura del padre;
Jjaraja yoga indica la nascita da un padre che non ¢ il consorte legittimo della madre.

17 g% B (41 sillabe, 7 lunghe, 34 brevi). T8I anziché TS e qﬁg anziché HIFg in BRT. Descrizione della bellezza
degli occhi dell’eroina. Vastutpreksa al. (gli occhi balzano come pesci).
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577. Resta [pure] con il viso girato, guarda [pure di] qua; [che] il [tuo] cuore [¢] colmo
d’amore, o donna /

[lo] proclama''” la peluria levatasi ritta sulla [tua] schiena al tocco degli occhi [di lui].
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578. [Pur] separati erano [soprav]vissuti, vergognandosi di cio"”” non riescono a

proferir parola /

i due si corsero [incontro] e si abbracciarono, gli occhi [chini per] I'imbarazzo.
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1179

579. Perché mi fai impazzire? 1l [tuo cercar di] nascondere'” non nasconde [le tue

malefatte] /

1180 [ 1181

[lo] dicono gli occhi [tuoi] [tutti] arrossati"® [quali] tinte [ha preso] la notte.
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580. Non tremare [se] la luna si nasconde e I'oscurita ricopre la terra, [ma] sii prudente /
avanza [pure] ridendo, o volto di luna, scostato dal viso il lembo del velo.
'S 'S N o =
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581. Legati [ciascuno] alla propria dottrina sollevano [solo] un inutile chiasso /

174 9% Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). % anziché % in BRT. L'amante sopraggiunge mentre 'eroina chiacchera
con le amiche. Per nascondere il turbamento lei gli volge le spalle e continua a parlare. Anumana al. (dalla
pglurie 'Eitta si deduce 'eccitazione); per MBV kavyalimga al.

175 g RN lett. ‘proclamandolo lo dice’.

176 o Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). Lamato torna da un paese lontano, si incontra con 'amata. Entrambi
sono imbarazzati perché, al momento della partenza, si erano detti I'un 'altro che non sarebbero sopravvissuti
nella lontananza. Kavyalirmga al.

77 Lett. ‘per questa vergogna’.

17 71 B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). A anziché TS in BRT. L’amato torna dopo una notte d’amore con
un’altra adducendo molte scuse.

17 La notte d’amore.

118 Lett. ‘dai quali scende colore’, cioé molto rossi.

1181 Lett. ‘i colori della notte’, cioé i giochi d’amore. Anumana al. per i giochi d’amore, kavyalimga al. (vi & un effetto
che ha una causa, per MBV perché dal colore che scende dagli occhi si capiscono le tinte della notte, cioe i
giochi d’amore).

182 =g B (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). U anziché BT in BRT. L'eroina si reca di notte a incontrare
I'amato. La luna tramonta e I'amica la invita a scostare il velo dal proprio viso, il quale, luminoso come I'astro
notturno avrebbe sicuramente illuminato la strada. Vacakadharmaluptopama al. per il volto simile alla luna.

183 oY Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Pramana al.
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[I'unica verita] e [che] tutti devono servire, in un modo o nell’altro, [il principio] unico
Nandaki$ora.
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582. Trovando la casa deserta, afferrai la mano [di lei che] conoscevo di vista /
il diniego che fece con gli occhi colmi di pudore mi attraverso il cuore.
o % o T W A F AR
MY oTTg & AN SR JeAid REETR 1 we 1
583. Profondamente assorta in concentrazione sull’amato, la donna diventa lui stesso /
vedendo se stessa allo specchio lei, [donna] ammaliatrice [ne] rimane ammaliata.
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584. Se il cattivo abbandona la cattiveria, ’'animo si intimorisce assai /

cosi come la gente considera una sventura vedere la luna senza macchie."*

AR I ARG FE 92 e B 9
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585. Facendosi coraggio e [preparandosi a] esalare [I'ultimo] respiro per 'accrescersi
del dolore per la separazione /

[lei] corre [via] quando si trova di fronte la luna, il loto e il vento profumato.'®
F4 F I S Tl T T6 SRR FE |
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1184 qER B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 14 brevi). & anziché SRA e [T anziché [T@MEEN in BRT. I due amanti
sono in contatto solo con gli sguardi; infine lui le prende la mano; lei con un particolare gesto (mudra) rifiuta il
suo tocco, gesto che a lui piace molto. Smarana al. (ricordo di un evento passato).

T ¥3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). L’eroina & profondamente immersa nel pensiero dell’amato, al punto che
immagina di essere lui; si guarda, imitando lo sguardo ammaliatore con cui 'amato la fissa e affascina se stessa
come se fosse stato 'amato a guardarla. Samanya al. per I'unicita della cosa esistente e non esistente. Per MBV
tadaguna al. ('amata assume le stesse caratteristiche dell’'amato).

1% H{S Bq (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). FNT anziché @1 in BRT. Udaharana al. = esempio, illustrazione; per
MBYV drstanta al.

Secondo la scienza astronomica tradizionale la luna che non mostra le sue caratteristiche macchie ¢ foriera di
sciagure.

=% B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Dolore per la separazione. Vicitra al. (sforzi compiuti per ottenere un
risultato contrario al proprio desiderio).

La luna, il loto, il vento profumato danno sollievo al calore mortifero procurato dalla separazione, ma lei vuole
morire in fretta e quindi non vuole che quelle cose piacevoli diano sollievo alla sua sofferenza,
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586. Da quanto [ti] vedo concentrata [a pensare a lui]? Di questa casa chi si occupera? /
Temo che in qualche modo, come l'insetto [catturato dal]l’ape, [anche tu] diventerai

lui [stesso].”*”

ol @ T & Wil 3 ST |
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587. Addolorata [lei lo] guarda, ritta in piedi, colma di rabbia [e] di [desiderio di]
abbandonar|lo] /

non batte ciglio [con quei suoi] occhi"” da cerbiatta vedendo il segno della treccia [sul

corpo di lui].

AR SR ZiTg el 9 T8 |0 |
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588. Quante giovani donne si assomigliano per [avere] occhi profondi e penetranti /
[ma] & altro quello sguardo che [riesce a] domina[re] gli [uomini] virtuosi.

g g e dog R R gR e

difq [T g [T & |9 & I8T 1l el 17

589. Piegandosi e curvandosi, con le palpebre abbassate, stiracchiandosi e

sbadigliando ripetutamente /

19 Hgehas B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Afd anziché {5 in BRT. L’eroina & cosi intenta a pensare all’'amato da
dimenticare ogni altra incombenza e da temere, in qualche modo, di trasformarsi in lui adottando le sue
movenze, il suo pensiero, ecc. Lokokti al., per MBV upma al. (similitudine con I'insetto).
I vari commentatori ritengono che H‘"ﬁ sia I'ape (femmina), tranne BRT il quale ritiene che si tratti di un
insetto con le ali. Tutti comunque ritengono che 'episodio si riferisca al fatto che dei piccoli insetti sono
catturati dall’ape, o da quest’altro insetto, circondati e tenuti prigionieri. Per paura dell’ape questi insetti
tenderebbero ad assumere la sua forma. Secondo i commentatori questo modo di dire, lokokti, & frequente in
letteratura.
T B9 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Lamato rientra dopo aver amoreggiato con un’altra donna. La legittima
consorte vede i segni del tradimento sul corpo di lui (la treccia dell’amante & rimasta a lungo schiacciata sul
etto di lui lasciando un segno). Kavyalirga al. per MBS.
& & un sostantivo che significa segno, segnale, indicazione, gesto specialmente riferito agli occhi. Grazie al
51gr11f1cato translato, laksna Sakti, esso indica gli occhi o le palpebre. Anche nella hngua parlata bolacala, si dice
TE B T T per dire che le palpebre non scendono, BRT, p. 225. LBS interpreta ECEEE! come ‘non sale
sul letto nuziale’ e MBS come ‘lo sguardo non fugge’ cioe resta fisso sul segno della treccia perché i deriva da
¥ la radice del verbo scappare.
194 gRUT ¥G (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Per LBB &HH significa & + A cioé orgoglioso, si tratterebbe dunque
di donne orgogliose dei propri begli occhi. Kakuvrokti al. in Tt @ @& &R, Bhedakatisayokti al. per la
descrizione della diversita nello sguardo di una donna in particolare. Per MBS anche vyatireka al. per la
descrizione della capacita di sottomettere.
F=5 Bq (40 sillabe, 8 lunghe, 32 brevi). Parydyokti al. per la manifestazione del significato voluto per mezzo di
una circonlocuzione.

1191
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1196

sapendo che I'amato stava per arrivare,'™ addusse il pretesto del sonno [e] tutte le

amiche si alzarono.
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590. [Gli uomini] piccoli non possono diventare grandi anche se si allungano fino al
cielo /

[pur] spalancandoli e protundendoli non diventano pit grandi neanche un po’ gli
occhi.
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591. Dopo aver inviato lei stessa la messaggera a chiamare ’'amato, ammutoli /

[e] distolse lo sguardo vedendo gli sguardi imbarazzati dei due.
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592. [Grazie alle] malelingue,”” di bocca in bocca non [circolano] altre dicerie [se non
sudime]/

di boschetto in boschetto tendendo I'orecchio se ne vanno in giro di nascosto [le
donne].
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593. Facendosi aria con il ventaglio [che] tu premurosamente'® [le] inviasti /

scacciava il calore dal corpo, cid nonostante era madida di sudore.’””

' Lett. ‘sapendo l'arrivo dell'amato’. it deriva dal sanscrito Fﬁ sapere.

197 09 g (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). &R anziché &R in BRT. 9 cioé TWH proviene dal prakrto 3T
cielo. Drstanta al. x MBV, udaharana per BB.

1% F7Y B9 (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). La messaggera inviata dall’amato dell’amica amoreggia con lui;
entrambi si recano dall’eroina vergognandosi dell’accaduto. Anumdna al. per linferire il tradimento dagli
sguardi imbarazzati.

1% HehS Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L’eroina manda a dire all’amato che non pud raggiungerlo nella
foresta, luogo prefissato per I'incontro, per timore delle dicerie che circolano su di lei e di essere scoperta.
Secondo BB punarukti al. per la ripetizione dei termini anana in ‘anana anana’ e di kanana in ‘kanana kanana’
(MBV lo definisce vipsa al. e MBS jamaka).

1290 1] termine G@RIRY ¢ interpretato dai vari commentatori come ‘coloro che causano dolore’, invece BRT ritiene
che il significato sia ‘coloro che sono colpite da dolore’ (T colpire) cioé da invidia, ecc., BRT, p. 227.

1201 Hewhes B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi).Vibhavand al. del quinto tipo per ottenimento di un effetto opposto
(sventolando il ventaglio anziché trovare refrigerio la giovane suda).

1202 FQ'@ TR lett, ‘interessarsi’, ‘fare l'interesse/il benessere’.
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594. Conducendo vicino [a sé] con il ricordo il signore della vita [sua], [lei] & felice
giorno e notte /

per un istante trema, talora la peluria e ritta per I'eccitazione, talaltra va avanti a

sudare.’®”

T @™ 7 0 (54g Y ot aed @ |
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595. Non puod affliggermi, notte e giorno, 'oscuro oblio"”” della separazione, delizioso
[e] amabile /

resta impresso negli occhi [miei], simile alla fiamma di una lampada, il corpo suo.

e -l BRa ST el  Sfe % aw |
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596. [Lei] che ardeva per [il dolore della] separazione, vedendo le lucciole,
struggendosi'*” quante volte non disse:

«0 amica, scappa dentro, oggi piovono braci!»

R =R i 7o Gl = Aha-Ta 9Nt |
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597. Scapparono a casa i viaggiatori novelli di ritorno [dal viaggio], la mente tratta in

inganno*"' /

1203 Per I'eccitazione al pensiero dell’amato.

1204 il'lElE’ ®q (42 sillabe, 6 lunghe, 36 brevi). @M anziché 3 in BRT. L'eroina & lontana dall’amato; con

I'immaginazione si unisce a lui. Karakadipaka al. (le azioni di tremare, sudare, ecc. si riferiscono tutte a un unico

soggetto). Smrti al. per MBV e MBS.

9% & un sostantivo che trova qui un uso\avverbiale, BRT, p. 227.

1206 55 B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). g anziché S in BRT. L'amato soffre per la lontananza dall’amata, non
vuole che la messaggera lo faccia capire all'amata perché lei, a sua volta ne sarebbe molto afflitta. Ripaka al.
(oscurita-dolore), chekanuprasa al., sadharanadharmaluptopama al. (corpo=upameya, fiamma della lampada=
upamana, st & I'indicatore del paragone), per MBV anche $lesa nella parola saneha (colmo d’affetto, ma anche
oleoso, spalmato d’olio).

1207 ¥ lett. ‘oscuritd’, ‘inerzia’.

1208 ili*a' 35 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). 3S anziché S in BRT.

129 Qe % lett. ‘ardendo’, ‘avvampando’, ‘bruciando’. Eroina afflitta dal dolore per la separazione. Bhrama al.
(bhramti per MBS) I'eroina scambia le lucciole per braci ardenti.

1210 qUT BG (38 sillabe, 20 lunghe, 28 brevi). Bhrariti al.: i fiori del palasa sono scambiati per lingue di fuoco.

1211 ek lett. ‘sorpreso’, ‘stupito’, ‘allibito’.

1205
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1212

vedendo nella foresta i palasa'?” in fiore ritennero [di trovarsi] davanti un fuoco [che

incendiava il bosco].

TR AR @AY IR
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598. E circondata dalla schiera dei familiari, si & seduta voltando la schiena [verso di

me] /

eppure il suo sguardo timido e sorridente per un istante cade da questa parte.""*
9 A D N S
S Gd &1 € T4l ag I Ag AR |
o o o NN ~ _
g Tl Fd =ie W 3 FoT qR 1 $__ 1112
599. Non appena hai udito il nome dell’amato, il [tuo] corpo & diventato un altro e
anche la [tua] mente [& diventata un’altra] /
oramai non puo [pit] restar nascosto colui che ha conquistato il tuo cuore [per quanto
1216

tu] ti crucci e aggrotti la fronte.
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600. Le pene di una moglie sono insopportabili, [eppure lei] in cuor suo non [ci] bada
[in occasione del] nuovo matrimonio del consorte /

orgogliosa della [propria] bellezza e delle [proprie] virtl se ne va in giro sempre

allegra.

[Td 9T S]STd FIR S a9 o 8T |
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1212 Butea monosperma, & una pianta decidua di medie dimensioni nativa delle aree tropicali e sub-tropicali del
continente indiano e del Sud-Est asiatico; & nota anche con il nome ‘Fiamma della Selva’ per i caratteristici fiori
rossi simile a lingue di fuoco. Alcune sue parti sono impiegate nella medicina tradizionale indiana.

1213 Hgehes B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L’eroina, circondata dalla famiglia, vede 'amante. Siede allora in
modo da voltargli le spalle, ma lui si accorge dell’affetto di lei. Vibhavana al. (di terzo tipo): I'eroina riesce
nell’intento di mostrare il suo affetto all’amante pur essendoci un ostacolo.

1214 gq lett. di qui cioé verso di me.

1215 1% B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ﬂ%ﬁ anziché ?ﬁl“i in BRT. Non appena ode il nome dell’amato,
I'eroina cambia modo di comportarsi. Per BB Bhedakatisayokti al. (atiSayokti= espressione esagerata, di tipo
bhedaka= con distinzione): descrizione del cambiamento corporeo e mentale dell’eroina. Per MBV chekanuprdsa,
Allitterazione di tipo cheka per la singola ripetizione di numerose consonanti.

1216 Fingendoti arrabbiata.

. ~ ~ .

127 T B (38 sillabe, 20 lunghe, 28 brevi). TG anziché TG, in BRT. L'eroina non teme le pene (|1e) il secondo
matrimonio del marito perché & consapevole della propria insuperabile bellezza. Vibhavana al. (del quinto tipo,
del terzo per MBV); chekanuprdsa (vrttianuprdsa per MBV).

1218 QR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). l%ﬂ?o"lﬁ anziché S in BRT. Indra provoca un diluvio sul Braj
perché i suoi abitanti hanno smesso di venerarlo. Per proteggere gli abitanti di quella zona, Krsna solleva il
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601. Oscillando la mano oscillava [anche] il monte, vedendo tutti gli [abitanti del] Braj

turbati /

[poiché] aveva tremato vedendo Ki$orT, Lala si vergogno molto.

Q

1219
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602. Tutte le altre ridono felici, cantano piene di entusiasmo /

perché solo tu, o sposa novella,'” te ne vai in giro gemendo e piangendo [in occasione

del] matrimonio di [tuo] cognato?

1S B! {odg 961 Iy [9TE |
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603. La giovane, seduta nascosta [in mezzo a molte] donne aggraziate /

si distingue come [la luce di un] candelabro

1223 [ 1224

in mezzo a tenui candele].

ot TE ol 2 FAIE SFld A AE |
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604. O [buon] Dio [cara] amica [mia]! Questa tua natura non cambia in alcun modo!

Sei tenuta in un cuore colmo d’affetto, eppure [tu] ti mostri cosi scortese.

1226

1219

1220

1221

1222

1223

1224

1225

1226

monte Govardhana ed essi si rifugiano sotto il monte stesso. Tuttavia vedendo la sua pastorella prediletta, il dio
comincia a tremare per I'eccitazione e con lui trema anche la montagna. Hetu al. (descrizione insieme della
causa e dell’effetto). Anuprasa, Allitterazione di tipo cheka nella prima parte e vrtti nella seconda.

Kior1 & Radhika e Lala & Krsna.

A& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). 1l fratello minore del marito sta per sposarsi e 'eroina ne & molto
addolorata perché & molto attratta da lui o forse € addirittura la sua amante. Tutte le altre donne della famiglia
e del vicinato sono invece contente. L'amore tra una sposa e il fratello minore dello sposo & un tema ricorrente
in tutta la letteratura indiana. LLC interpreta devara non letteralmente cioe ‘fratello minore del marito’ bensi
come I'amante. Ulldsa a. (figura in cui una persona o cosa prende le qualita di un’altra): provare tristezza in un
momento di felicita (il matrimonio).

g ¢ un sostantivo fem. che significa moglie, sposa novella, nuora.

A& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). &lld anziché &% in BRT. Descrizione della bellezza dell’eroina
attraverso un paragone insolito con la luce di un candelabro che spicca per la sua luminosita nei confronti di
singole piccole candele. Piirnopama al. (eroina= upameya, candelabro= upamana, si= indicatore del paragone).
T+ deriva dal sostantivo arabo ®IFH che indica un contenitore di vetro in cui si accende una candela, ecc. in
hindf il nome & kamala o kamvala.

ITE [..] TOE B SETE lett. “appare mostrandosi diversa”. LBB e LLC interpretano 3G come ‘velo’ sotto cui
quindi I'eroina cela il suo splendore (3TE+TH). L'autorevole Sahityaka Brajabhdsa Kosa a p. 190 conferma il
significato ‘diverso’ e menziona proprio questa strofe della Satasat.

FH Bq (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). L'eroina non si risolve a unirsi all'amato. Atadguna al. nella seconda
parte del distico: il non cogliere le qualita di una cosa vicina (I'unione con I'amato); visesokti al.: il non avvenire
di un effetto nostante vi sia la causa; virodhdbhdsa al. per MBV e MBS: nonostante I'affetto il cuore non is
intenerisce.

Gioco di parole molto difficile da rendere in italiano tra e w11 primo termine significa affetto, ma
anche olio, sostanza oleosa e il secondo duro, secco cioé privo di untuosita quindi morbidezza, piacevolezza, e
quindi anche scortese, ecc.
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605. Questa spina penetrando nel mio piede e ferendomi mi ha dato la vita /
I'amico che era giunto I'ha estratta [e] nel timore [per la mia sofferenza] ha mostrato
[tutto] il [suo] affetto.
itk ¢ diel FN oid Tl B
R TR s a2 TR 3 HHS 31 1| Gog 111228
606. [Piu] lei, tutta agghindata e ingioiellata, storce il naso ed emette gemiti [di dolore] /
[pit] 'amato, dimenticandosene ogni volta, s'incammina per quel sentiero sassoso.
AR 9 € gifad W g gEg # 9 |
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1230

607. Non negare! 1l tuo capo testimonia'* il mucchio di felicita sottratto[mi] /

[e] in silenzio queste pieghe impresse sulla [tua] sarT commentano maliziosamente'?*!

[i tuoi misfatti].'"

o~ o~ han
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608. Quella donna irata che ti ha decorato la fronte con il mahdavara dei propri piedi /

& come se ti avesse dipinto gli occhi con il colore delle [proprie] labbra, o diletto.'**

1227 7 ¥g (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). L’eroina ama, non sapendo di essere ricambiata, un giovane. Un giorno

una spina le penetra il piede, il giovane sopraggiunge, gliela estrae e dal suo atteggiamento lei capisce che

anche lui & innamorato di lei. AnujAia al. per BB e LLB: descrizione di una cosa che arreca dolore; virodhabhdsa al.

in St 7Lq foaTg per MBV.

F B9 (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). I due protagonisti si recano a piedi nudi in un tempio. Inerpicandosi

lungo il sentiero lui induce lei a camminare su un sentiero agevole e a lasciare lui su quello cosparso di pietre;

lei sa che i sassi lo feriscono ed emette una sorta di gridolino di dolore. Per udire questa sua voce, lui pil volte

torna a camminare sulla strada accidentata. Asamgati al. la causa & una e I'effetto un altro (I'amato prova dolore,

ma a lamentarsi & 'amata). Per MBV vipsd al. per la ripetizione dell’avv. phir.

129 7q{& B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). R anziché T& e Fd anziché TG in BRT. L'eroina invia una

messaggera dall’amato, ma questa amoreggia con I'uomo e lei scopre il tradimento. Anumana al.: la veste

sgualcita suggerisce l'incontro d’amore. Per MBV lokokti al. in ‘mucchio di felicita rubata’ e anche chekanuprasa

al. in

Lett. ‘dalla tua testa & provato’. Possiamo immaginare che la messaggera abbia i capelli in disordine, i gioielli

fuori posto, il tilaka sulla fronte cancellato, ecc.

TR F lett. ‘spettegolano’.

MVB interpreta 34 TE come ‘stai zitta!” e non ‘in silenzio’. Anche noi tenderemmo a propendere per questa

interpretazione anche perché riprenderebbe la struttura della prima parte del distico (A ®); tuttavia la resa

‘in silenzio’ crea un gioco interessante con il pettegolezzo che solitamente & come sussurrato.

139 Taehes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). S& anziché &l in BRT. L'eroe ha amoreggiato tutta la notte con
un’altra donna, lo testimoniano le macchle di pana e di mahdvara sul viso e gli occhi arrossati dalla veglia.
Vasttitpreksa al. per la presenza di wie per MBV asamgati al. per le labbra che tingono gli occhi di rosso.
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609. O pastorella, stai penetrando in grande profondita nell’animo di Mohan (Krsna) /
e [ci0], come una freccia spezzata, infligge costantemente dolore al cuore delle [altre]

mogli.

STA-FATH 7 HIFE! 1 |l a8 AT |
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610. Non sopportano la briglia del pudore, gli occhi non [sono sotto] il mio controllo /

1237

essi, come destrieri imbizzarriti,” pur trattenuti [dal morso] se ne vanno [verso

I’amato].
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611. Cogliendo il riflesso dell’amato [attraverso] lo specchio dell’anello al dito, /
[ella] volta la schiena e guarda senza paura [il suo diletto nello specchio], gli occhi

bene aperti.'”’

Tl HiE A % e & 3 9me |
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612. Fendendo una densa folla, ovunque [ella] si trovi giunge qui [da me]/
il [suo] sguardo [e] se ne torna indietro, dopo essersi unito al [mio] sguardo, evitando

lo sguardo di tutti [gli altri presenti].

1234 IR significa ‘donna graziosa’ o ‘donna irata’. 1l colore dell’ira & tradizionalmente il rosso e tutto il distico &
giocato attraverso questo; infatti il mahdvara, cioé la lacca per decorare i piedi € anch’essa rossa ed e facile
immaginare che la donna avesse masticato del pana che le aveva macchiato le labbra di rosso. Gli occhi
dell’eroe possono essere rossi per la veglia o perché l’amante \h ha baciati conl le labbra macchiate di pana.

1235 Hgehas Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). St anziché 3 e Hlidd anziché QA in BRT. Asamgati al. il dolore &
nel cuore del dio, ma a soffrire sono le altre mogh Per MBV anche upamd al. (come una freccia spezzata).

1236 Y &g (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). St anziché BF in BRT. L'eroina non riesce a smettere di guardare
I'amato; I'amica la rimprovera temendo per la sua reputazione. Ripaka al. (briglia-pudore), piirnopama al.
(occhi= upameya, destrieri= upamana, laum= indicatore del paragone); vibhavana al. (del terzo tipo) pur trattenuti
dalle redini i cavalh non si fermano. Per MBV c’¢ anche visesokti al.

1237 s, m. cavallo H&SIR lett. ‘che non sono trattenuti dalle briglie’, impetuosi, imbizzarriti.

1238 Hgehes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L’eroina vede il riflesso dell’amato sulla pietra dell’anello che porta
al dito. Vibhavana al. (del terzo tipo) pur con le spalle girate 'eroina vede I'amato (attraverso il riflesso);
praharsana al. per MBV e MBS (ottenere il risultato senza sforzo).

1239 S SR lett. ‘guarda senza battere ciglio’, ‘guarda con occhi fissi’ senza aprire e chiudere le palpebre.

1200 ¥ Fg (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). f&d & anziché fa in BRT. L'eroe & a una fiera; sopraggiunge I'eroina
che pur in mezzo alla folla riesce continuamente a incrociare lo sguardo di lui. Vibhavana al. (del terzo tipo) pur
essendoci una gran folla gli sguardi si incrociano.
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613. O diletto, guarda, ti ho portato la radice [medicamentosa] samjivani che
[miracolosamente] rida la vita /

[guarda, lei] fiorisce, simile al gelsomino dorato, in un angolo di [questa] dimora.

Mg I &l W g1 Aigg = |
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614. Le labbra alzate, gli occhi sorridenti, [attraente] I'espressione delle sopracciglia: /
che non avra forse inalato [anche] il mio cuore fumando il tabacco, il [mio] diletto?

S @ & T ¥ ol 5% ol |
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615. Gli sguardi obliqui che all’epoca in cui ci si guardava [I'un l'altro] erano pura
ambrosia /

bruciano ora [nella separazione] essendo [come] il pungiglione di uno scorpione.

TRl SR A ) N N g & g o |

A ag g A€l A g & A 1l &gs 0

616. O diletto, non si & separata neanche per un attimo dalla ghirlanda che le hai dato
[con tanta] gioia /

1245

ha continuato a tenerla sul cuore'** anche se [oramai] ha perduto la fragranza.
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1241 qTRe B9 (31 sillabe, 17 lunghe, 14 brevi). S anziché ST in BRT. L'eroe attende l'eroina. La messaggera
arriva e dice di avergli portato la radice di lunga vita, cioé I'amata che & la radice stessa della vita sua.
Parnopama al. (eroina= upameya, gelsomino dorato= upamana, si = indicatore del paragone)

1242 Y Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Sico| anz1che S in BRT L’eroina vede I'amato fumare del tabacco;
ogni suo gesto la affascina. Kakuvakrokti al. in ar A FRT AW o591, Svabhavokti al. per MBV.

1243 70 B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). I due amanti si incontrano dgpo un lungo tempo di separazione.
Parydya al. lo sguardo pud dare felicitd come pure infliggere dolore (1) come il pungiglione (/) di uno
scorpione (&),

124 T B4 (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). In BRT i due termini IS e &1 sono invertiti. Yamaka al. per i due
diversi significati di § & (‘separato’, ‘la quale hai dato’) nella prima parte del distico e di @& (‘dimora’,
‘profumo’) nella seconda.

1245 Lett. ‘non ne ha allontanato la dimora’.

1246 5 B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 16 brevi). I due protagonisti sono seduti in mezzo agli altri membri della famiglia,
quindi non si possono scambiare effusioni amorose. Il marito fa avvicinare il figlioletto e lo bacia ripetutamente
in viso guardando in direzione della moglie la quale capisce che quei gesti d’affetto sono rivolti a lei. Asamgati
(del secondo tipo) al. la donna & presa dall’emozione () baciando il volto del figlio (baciato dal marito).
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617. La donna matura sorridendo chiama [a sé il figlio], guarda la [in direzione del
marito], volteggia estasiata /

la peluria ritta, il sudore [le imperla la fronte]®’ baciando il volto del figlio baciato

dall’amato.
I S AT 2] o] | faEE |
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618. Mi vide [ma si comportd come se] non mi avesse visto [e], mostratemi tutte le
parti del corpo, /
guardando [verso di me quasi] come [ri]entrando nel [suo] corpo arrossi” e si
sedette.
N ~¢ .
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619. La [tua] veste [sono] le [tue] piume, il cibo i sassolini, [sei in] compagnia di una
colomba [anch’essa] dotata di ali /
sulla terra, o colombo, [sei] felice solo tu, [caro] uccello.
IR @ F R GE Sifw i
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620. Suvvia, chi puo esprimere un giudizio?'* Tu stesso osserva e rifletti: /

quale uomo e quale lago rimangono entro i limiti crescendo a dismisura?**’
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1247 QST lett. ‘suda’. . .

1248 Qs B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). R4 anziché fRAT in BRT. Emozioni e gesta dell’eroina alla vista
dell’amato. Svabhavokti al. per la descrizione delle azioni naturali dell’eroina; paryayokti al. per lo stratagemma
con cui I'eroina mostra all’amato il suo attaccamento.

124 BT ‘vergognarsi’, ‘arrossire’, ‘essere 1mbarazzato

1250 Y Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). %3 anziché fFAT in BRT. Una qualche persona si trova all’estero per
commerciare e non vorrebbe essere lontano da casa. Anyokti al. ‘Hé & WA il piccione.

1251 W B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ‘TITQTR an21che QRATR in BRT. Kakuvakrokti al. in Thig 7R fig &
TRE. Per MBV a\nche dipaka al. perché I'azione Thad & rlferlta sia all'uomo sia al lago.

1252 Secondo BB W@, giudizio, analisi, deriva dal sanscrito et ‘guardare’ soprattutto riferito a una condizione
passata. Nella lingua brqj si riferisce all’osservare la condizione di una persona, specialmente una condotta che
causa sofferenza BB, p. 235.

1253 Secondo BB TRATR & sinonimo di q?il'l?{l quindi di ‘dignita’, ‘decoro’, ‘etica’, ‘buona condotta’. La seconda Jparte
del distico significherebbe dunque: “quale uomo [...] conserva l'etica [...]?” BRT riporta la lezione IRATR che
considera derivare dalla parola sanscrita 91 a cui viene anteposto il prefisso R e nella quale la lettera & si
trasforma nella consonante T, 9Tf5 significa ‘sponda’, ‘limite’, ‘buona condotta’, ecc.
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621. E bella e fatta, [mi] offro in sacrificio [a te], magnanimo Nandaki$ora /

qualora tu osservassi attentamente il mio agire.
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622. Tutte le [loro] parole si riempirono di desiderio, di grande commozione e di

[dolore per la] separazione /

innumerevoli messaggi circolarono tra i due mentre raggungevano il portone.

1256
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623. Udito il rumore dei [miei] passi, [lei che] si stava bagnando [al fiume] guardo

[verso di me] pur dandomi le spalle /

fu

sorpresa, si chino,”” fu turbata e intimorita, [infine] rise, lo sguardo come

imbarazzato.
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624. Pur prendendo[la] in mano, annusando[la] e apprezzando[la], sono rimasti tutti

zitti /

o cieco profumiere, chi comprera la [tua acqua di] rose in [questo] luogo agreste?
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1254

1255

1256

1257

1258

1259

1260

F B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). Secondo i commentari il devoto non ha compiuto nessuna buona
azione in vita sua e si affida alla benevolenza divina; per questo abbiamo tradotto il termine AFR con
magnanimo quando lett. significa elegante, arffinato, cortese. Paryayokti al.

Haha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). fdl anziché 3T in BRT. L’amato si reca da lei per un ultimo saluto
prima della partenza per un paese lontano. Latanuprasa al. per . Per MBV atyukti al. in IR Gl ggd.
Generalmente i messaggi, sotto forme di missive, arrivano quando i due amanti sono lontani. Qui non fanno in
tempo a raggiungere la porta di casa che gia comunicano tra loro come se fossero lontani. FIR lett. ‘dieci
milioni’, abbiamo reso con ‘innumerevoli’.

AU B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). e anziché @ in BRT. L'eroina sta compiendo un’abluzione al
fiume e sopraggiunge I'amato. Svabhavokti al. per la descrizione dei gesti naturali.

Per nascondere i seni.

T Bg (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). 3% anziché 7192 in BRT. Una persona qualificata rimane incompresa in
mezzo a coloro che non sono dotati delle stesse qualita. Anyokti al.

N1 ©g (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). ™ anziché SFTT in BRT. L’amato deve partire per un paese lontano;
il crepuscolo mattutino era il momento propizio (muhiirta) stabilito dalla scienza astrologica; 'uomo &
trattenuto dall’amata e raggiunge la soglia di casa quando il sole stava gia sorgendo, quindi il crepuscolo era
trascorso e cosi anche I'attimo favorevole per uscire di casa. Atyukti al. e vrttianuprasa al.; per MBV anche
Latanuprdsa al.
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625. Si abbracciarono e avanzarono, avanzarono e si abbracciarono, abbracciandosi
avanzarono, [e nel mentre] in cortile si levo il sole /
la prima stazione della muhiirta dell’alba fu proprio sul portone [di casa].
TEE-ET-e] T S8 ST gE-Sid |
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626. [Sulla fronte] il bemdr di cinque colori luccica ancor piti [grazie] alla luce del [suo]
viso /
il [suo] brillio quadruplica indossando [sul capo il velo del]la ciinari* tinta di
molteplici colori.
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627. [Nascondendo] un sorriso tra le labbra, levate le mani in alto e abbassati gli occhi /

264nella

per la grande insistenza e per compiacer[lo], ella comincio a infilare il biri
bocca dell’amato.
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628. Offro in dono le [nere] api, il collirio, I'antilope e il pesce a [quei] tuoi occhi'** /

i quali lanciando una sguardo [anche solo] di sottecchi hanno sottomesso il [loro]

diletto.
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629. 1 savi diventano stolti, [figurarsi] quei [suoi] sguardi chi non rapiscono! /

1261 AR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Descrizione della bellezza dell’amata. Anuguna al. e vrttianuprasa al.,
per MBV . anche atyukti al.

1262 Y PRI & il lembo della ciinarfuna stoffa sottile utilizzata come velo per la coprire la testa.

1263 Hgehes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Svabhdvokti al. gesti naturali dell’eroina.

1264 Sj tratta di una sorta di sigaro formato dal pana. Secondo LLC si tratta di un pigmento per colorare i denti.

1265 Hgwhes Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). €ifd anziché €IS in BRT. Vyatireka al. e vibhavana al. (nella seconda
parte) del secondo tipo. Per MBV anche pratipa al. perché di fronte agli occhi di lei tutto diventa triviale e
vyatireka al. perché lei anche con gli occhi socchiusi riesce ad affascinare e tulyayogita al. nel primo quarto del
distico.

1266 Gli occhi sono spesso paragonati alla bellezza del pesce, dell’antilope, ecc. In questo caso essi sono ancor pil
belli di quegli elementi di paragone.

1267 T B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). &I S & an21che HHIA S €1 in BRT. §919 saggio, dotato di
conoscenza e 3T ignorante. Kakuvakrokti al. in 3 &1 FIi& S 9 e FI SSE ; ripakatisayokti al. in I T FE
31 4. Per MBV anche anuprasa al.
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Guardando gli occhi seducenti del diletto chi non ne ¢ attirato?
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630. Guardando [qua e 1a], gli occhi aperti [solo] a meta, stese e allungo le membra /

si levd un pochino, [poi] sdraiandosi si allungo, sbadigliando colta dalla pigrizia.
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631. Il [tuo] amore risoluto non pud essere cancellato [semplicemente perché] la [tua]
bocca parla [tutta] risentita /

la sua immagine dimora nel [tuo] cuore, [lo] si vede nel [tuo] sguardo.
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632. Storcendo il naso, dicendo di no, la donna [lo] implora, /
[ma] I’'amato toccandole le labbra con le dita [le] mette il biri in bocca.
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633. Per il tremore un po’ cade, un po’ si attacca alla mano sudata /

[quando la] si rilascia [si vede che] & diventata vuota la manciata piena di gulala.'”?
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634. Tu guardi lo spettacolo, scruta [bene] e guarda un po’ di qua [invece] /

1268 BreRes @ (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). L'eroina & stanca a causa della notte d’amore appena trascorsa.
Karakadipaka al. 'eroina ¢ il solo soggetto dei molti verbi espressi nel distico; svabhavokti al. per i gesti naturali.
Per MBV anche vipsa al.

1269 G B¢ (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L'amica scopre che l'eroina & innamorata, questa cerca di
nascondersi dietro un atteggiamento irato, ma inutilmente. Anumana al. e asamgati al. (nella seconda parte).

1270 q{I& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Gesti dell’eroina a cui 'amato offre del pana. Svabhavokti al. per la
descrlzlone della naturalezza dei gesti e Alhtterazwne di tipo vrtti. Per il significato di birTvedi nota n. 1264.

127 QR 32 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). ITII W anziché AT F¥Y in BRT. Probabilmente in occasione di Holf
gli amanti giocano a rincorrersi e a gettarsi addosso polveri colorate. Kavyalimga al.

1272 Abbiamo tradotto con ‘vuota’ 'aggettivo 3 lett. ‘falsa’: la mano sembrava piena di polvere colorata perché il
pugno era stretto, ma in realta tutto il contenuto se n’¢ andato a causa dell’eccitazione amorosa che aveva fatto
tremare la mano, 'aveva ricoperta di sudore e aveva fatto cadere il gulala, la polvere colorata ottenuta con
farina di cereali che i partecipanti alla festivita di Holf applicavano I'uno sul viso dell’altro.

1273 55 B4 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). L'eroina intravede 'amato scostando una tenda, lo fissa, ma lui guarda
altrove. Svabhavokti al. per la descrizione di gesti naturali.
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da quanto, scostata la tenda con le dita, [lei] ¢ [li] ritta e immobile [lo sguardo] fisso
[su dite]?
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635. [L']ha presa in mano [I']ha baciata, I’ha portata alla fronte, I'ha stretta al cuore,
I’ha tenuta tra le braccia /

dopo aver ricevuto la lettera dell’amato [lei] la guarda, la legge, [la] ripiega e [la] mette
via.
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636. E stupita e come immobilizzata, se la si interroga parla a fatica /

¢ attratta da qualcuno oppure qualcuno ¢é attratto [da lei]?'**
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HI G Wife B Ge A TE TG |l 639 117

637. Si facciano [pure] milioni di chiacchiere [su quello che] piace e non piace [alla
gente] /

[una persona] non abbandona i gusti naturali [cari al] proprio modo [di godere le

cose].
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638. [Pur] stando lontani godono in cuor [loro] le delizie [del risiedere] vicini /

gli occhi di entrambi si divertono a ridere e a chiaccherare.'””

1274 gRUT B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). L'eroina riceve una missiva dall’amante lontano. Svabhavokti al.;
karkadlpaka al. per le numerose azioni attribuite a uno stessg soggetto. Prema al. secondo LLC.

1275 54 B4 (29 sillabe, 19 lunghe, 10 brev1) EE.H anziché 5[%3 in BRT. Condizione particolare dell’innamorata.
Samdeha al. (dubbio) per I'elemento ES oppure: € I'innamorata ad aver fissato lo sguardo su qualcuno o qualcuno
su di lei (gettandole quindi una sorta di sortilegio che la incanta)?

1276 é’lﬁ @07, lett. ‘fissare lo sguardo’ & un modo d1 dire che 51gn1f1ca essere attratti da qualcuno’, ‘innamorarsi’.

1277 QR g (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). FIR anziché A in BRT. Una persona non cambia la propria natura

in nessun caso. Pramana al. Anuprdsa punarukti per MBV. LBB ritiene che il distico si riferisca a un discorso che

'amata fa all’amato in cui gli spiega che la natura di lui non cambiera per quanto egli vada in giro a fornire le

prove dell’essere senza colpa.

Haha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). I due amanti sono lontani, ma tramite uno scambio di sguardi

reahzzano la felicita dell’ incontro. Vibhavand al. del secondo tipo e kavyalimga al.

1279 g g&d £ o & Elﬁl’ﬁ -1 EF-TI@ lett. “negli occhi di entrambi vi & il divertimento dello [scambio] accorato di

parole (AdY) e del riso”

1278
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639. [Una volta] scoperto il volto [e con] I'amato [che la] fissava, non duro lo
stratagemma del sonno'**" /

le labbra fremettero, i peli si rizzarono, gli occhi si spalancarono e si unirono [a quelli

del diletto].
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640. Difficilmente sorgera il desiderio nel cuore del diletto [per quanto] il corpo sia
splendente di ornamenti /

fai [pure] migliaia di [sforzi], gli occhi non si ingrandiscono, i capelli crescendo si
allungano [ma gli occhi no].

TeEiEd @i g HR J g9 R |
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641. [0 cuore mio, se vuoi essere attratto da qualcuno allora] sii attratto da
Manamohana, tu [se desideri vedere lo splendore] guarda Ghanasyama /

[se vuoi divertirti allora] dilettati con Kumjabihari, [se desideri avere qualcuno nel
cuore] porta in cuore Giradhari."”**
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642. Credendo[lo] addormentato mi avvicinai all'imbroglione e [lo] baciai [sulla] bocca /

1280 aI'ITUT 33 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). L'innamorata si finge addormentata Svabhavokti al.

1281 T‘TH-FH per i commentatori significa ‘lo stratagemma del sonno (FF{)

1282 G B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). E‘IE anziché &9 in BRT. Una qualche moglie o concubina si lamenta, o
forse si tratta di un modo generale di dire. Arthantaranydsa al. (da un significato legato a un determinato
contesto a una generalizzazione); yamaka al. per i diversi significati di &

1283 Hgwhes Bq (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Devoto a Krsna che parla rivolto al suo cuore invitandolo a rivolgere
ogni gesto al dio. Distico molto bello, le molteplici valenze dei termini si perdono nella traduzione in italiano.
Slesa al. per i molteplici significati degli epiteti di Krsna. Per MBV si tratta di punaruktivadabhasa al.

1284 Manamohana significa ‘che alletta/inganna il cuore’, Ghanasyama ‘[splendente come] le nuvole scure’,
Kumjabiharf ‘che si diletta nei boschetti [con le pastorelle], GiradharT ‘che porta/sostiene il monte’. Si tratta di
diversi appellativi di Krsna.

1285 H{& B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). ST anziché 31§ in BRT. Parydyokti al. Per MBV bramti al. per lo
stratagemma del fingersi addormentati.
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[quello] [scoppio a] ridere, [io] mi sentii in imbarazzo, [lui] mi getto [le braccia al]

collo [e io] mi strinsi al [suo] petto.'***

3% iig W TR IR ST AR T 1 593 1127

643. All’alba, 'amato e I'amata si alzano e si siedono con una [certa] difficolta, /

poi entrambi oltremodo assonnati, si gettano le braccia al collo e [ri]cadono [sul letto].
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644. Quale cosa non [perde] la [propria] squisitezza [se] ricade [anche solo nella pit]
piccola menzogna?

[Eppure] & dolce il falso ‘no’ pronunciato dalla bocca di una donna all’inizio [dei
giochi] d’amore.
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645. Non si bagna, né va a casa, la [sua] mente rimane fissa e [come] incollata sulla riva /
toccando [I'acqua] rabbrividisce, indietreggia ridendo [e] non entra nell’acqua.
T2 € e @ Jue-qg & |
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646. Quasi meravigliata, [lei dal] volto [simile alla] luna si copri il viso con il lembo del
velo /

[e] guizzando come la fiamma del fuoco ando a sbirciare dal balconcino.'”!
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1286 T Jett, ‘gola’ e non ‘petto’.

1287 70 B (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). I prota'gonisti all’alba sono esausti per aver trascorso la notte ad
amoreggiare. Svabhavokti al.; punarukti al. in Hifs e (vipsd al. per MBV); Allitterazione di tipo vrtti.

1288 Senza divisione sillabica. Kakuvakrokti al.; gurhottara al. nella prima parte del distico; secondo LLC ayuktdyukta al.
perché da un significato negativo si passa a uno positivo.

128 7% Bq (41 sillabe, 7 lunghe, 34 brevi). L'eroina & sulla sponda di un lago o fiume per I’abluzione quoitidiana o
per lavarsi. Sopraggiunge I'amato. Paryayokti al. e per MBV anche karaka dipaka al..

1290 QPR 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). # anziché & in BRT.

1291 T & un balconcino chiuso da vetri o da feritoie o grate che permettono all’aria di passare e a chi vi guarda
attraverso di vedere all’esterno senza essere visto. Piirnopamd al.: donna che guizza come la flamma= upameya, il
cuoco= upamdna, si= indicatore del paragone. Allitterazione delle lettere sa e jha. Utpreksd al. per MBV
nell’emozione di sbigottimento.
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647. Come avanzava una mano cosi [avanzava] la presa [dell’altra mano sul filo], come
[avanzava] la mano che stringeva il filo cosi [si muoveva] il [collo della] donna /
Iastuta filatrice avanzava quasi a passo di danza con la [propria] bellezza.
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648. [La loro esistenza] & affermata a stento facendo [uso del]l'inferenza [tramite]
Iintelletto, i pramana e la sruti /****

1295

i [suoi] fianchi sottili'” non [possono] essere visti, [sono] invisibili come il Brahman

[stesso].”™

R o1 Tqureg Tl ¢ I |
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649. Pur essendo trattenuti [quelli di lei] dall’ira e [quelli di lui] dall’offesa [arrecata a
lei], con 'accrescersi dell’inquietudine [causata dal distacco,] si corsero [incontro gli
occhi] /

gli sguardi si unirono [e], abbandonando I'ira e la vergogna, gli occhi di entrambi

scoppiarono a ridere.
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1292 gadhes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ﬁﬂgﬁ anziché ﬁ?.'l%ﬁ ¢ I anziché A in BRT. L'amato osserva
Ieroina che fa girare I'arcolaio. Vastipreksa al. (dall’azione naturale della filatura & possibile immaginare i passi
di danza della filetrice); vilasa yatnaja al. per la descrizione dei gesti affascinanti dell’eroina. Per MBV
svabhavokti al. oppure jati al.

1293 gRUT 9 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). §&H anziché 111%'5[ in BRT. Lode ai fianchi dell’eroina. Kavyalimga al.

Per MBV anche anumdna al. e $lesa al. Diversi commentatori uniscono la parola para alla parola brahma e lo

interpretano come il Brahman supremo, ma in questo caso il distico perde allora di significato. Abbiamo

tradotto para con ‘come’.

Pramana sono i testi autorevoli o le affermazioni autorevoli dei maestri, ecc. ; la Sruti & costituita dai testi vedici

oppure, in senso traslato, le parole dei maestri.

A Suksma, sottile significa ‘non grossolano’ quindi non percepibile attraverso Iattivita delle cinque facolta

di azione e delle cinque facolta di sensazione. Anche il termine 3&® alakha, invisibile, & un vocabolo dalle forte

connotazioni dottrinali.

Oppure ‘rivaleggiando’ in questo ‘con il Brahman’ stesso.

1297 g B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). §X@ anziché JUd in BRT. L'eroe ha offeso in qualche modo 'amata la
quale si & molto arrabbiata. Tuttavia I'affetto & talmente profondo che i due non riescono a stare lontani e i loro
sguardi si incrociano. Krama al. (yathasamkhya al. per MBV) per I'ulizzo in sequenza di ATH THM ¢ R& Rawd,
capalatisayokti al. effetto generato dalla sola congscenza della causa.

1298 QIR 39 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). @S anziché W@ in BRT. L'eroe incantato dal volto dell’amata
smette persino di bere il vino che stava sorseggiando. Tulyayogita al. (del primo tipo) per I'ebbrezza e il bere
liquore, secondo MBV anche riipaka al. in ®9-a1-Hd
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650. E [cosi] inebriato dal liquore, il nettare delle sue [belle] forme [di lei, che] non
riesce a bere il liquore [comune] /

restano attaccati alla coppa le labbra e al viso [di lei] gli occhi.
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651. 0 Dio! O crudele! 1l corpo [di lei, tenero] come un fiore, & cosi sciupato /

posa la [tua] mano [sul suo petto] e vedi [se] oggi il [suo] cuore palpita ancora!™®
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652. Quante donne di nobile stirpe non vi sono nel Gokul, chi [di loro] non ha dato
all’altra un insegnamento? /

[Eppure] chi non ha abbandonato le regole della famiglia rapita dalle note [del flauto]
di Murali? %

o
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653. Incerta la parola, socchiusi gli occhi, bella la lucentezza sulle gocce di sudore, /
arrossato il volto: lo splendore di Madana & molto grazioso [su di te].
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654. Non essere ingannato da questa fratellanza, o eroe: essa una volta o l'altra [ti]

distruggera. /

129 95 ©q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). La delicatezza dell’eroina e la forza dell’eroe sono descritti per
accendere il desiderio di uno per l'altro. Bhavika al. per l'inferenza di un avvenimento passato (si tratta di
visama al. . per LLQ), kakuvakrokti al. nella prima parte del distico e dharmaluptopama al. in ‘tenero come un fiore’.

1300 RIS A A IR STid lett. “oggi la palpltazwne/ il tremone non se n’¢ andata dal cuore’.

1301 QPR ®q (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). FIfE anziché F in BRT. L'amica avvisa la pastorella di non mostrarsi
cosi attratta dal flauto di Krsna perché ne va dell’'onore suo e della famiglia, ma questa ribatte nel modo
espresso dal distico. Kakuvakrokti al. Per MBV anche visesokti al. perché le donne non seguono i consigli e uttara
al. per la risposta dell’eroina all’amica.

1392 Tett. ‘la stradina/il vicolo della famiglia’, quindi ‘la via di casa’ nel senso delle regole imposte dall’ambito
familiare. Murali & un epiteto del dio Krsna e significa ‘colui che porta con sé il flauto’.

103 7= ©g (41 sillabe, 7 lunghe, 34 brevi). L'eroina ha inviato una messaggera dall’amato, ma questa ha
amoreggiato con lui e lei se ne accorge ed accenna a tutti i segni che indicano la presenza di Madana, il dio
dell amore sul corpo dell’amica. Paryayokti al.; per MBV svabhavokti al. o jati al.

1304 QR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). La vicina dell’eroina si vanta di essere amica da lungo tempo
dell’amato di lei. Un’amica fa notare all’amato che questa presunta amicizia puo essere pericolosa. Drstanta al.
perché il distico utilizza un esempio.
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La carne non si salva, pur [facendo] molta attenzione,"* nel nido del nibbio.
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655. Appagata dalla passione, stringendosi al [mio] cuore, [ella] ha levato appena

7 [colmo] di pudore /

[verso di me] lo sguardo
non si aprono quegli occhi semichiusi [che se ne] stanno avvinti all’anima mia.
o N o e _ O
TeRAT T Gfag | Al J491g 98 39S |
T IE TS O [ -GS | 545 1
656. L’astuzia [che] hai messo in opera con le [tue] amiche non & un’astuzia [bensi] uno
sbaglio /
[come con il profumo di] un fiore, come si pud nascondere, celandolo, il [tuo] fiorire™”
[di felicita per] I'arrivo dell’amato?
N\ [ SN N\ hanY [N
AT Hig &ed d FIE_HEl FHIR |
g god [t &6t I ggiel FRIR 11 gwe 1
657. Qualcuno affermo [che il suo] amico era tornato dal paese straniero /
udendo [cid entrambe] si rallegrarono, risero sommessamente [e poi], scrutandosi

I'un laltra, scoppiarono a ridere.”"

~ ~ N
S Grat R I ST SUF-a8
% SRR Y fordl WY fSd |9 1 gue 1
658. Per quanto il corpo - il lume - sia bello ed elegante e poi dotato di buone

qualita”" /

1305

TS parola di origine araba i cui sinonimi sono e oppure IUM.

1906 55 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). L’eroina, stretta al petto dell’amato, non riesce a guardarlo negli occhi
colta dal pudore dopo i giochi amorosi. Virodhabhdsa al. nella seconda parte del distico perché gli occhi sono per
meta aperti eppure non si aprono. Per MBV anche smarana al.

1397 Lett. ‘guardo’; abbiamo tradotto con ‘levo lo sguardo’.

108 7S B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). L’eroina & felice per il ritorno dell’amante il quale & stato a lungo in un
paese lontano, ma deve nascondere il suo entusiasmo. Paryastapanhutl al. in ‘non & un’astuzia, ma un errore’;
purnopama al. felicita dell’eroina = upameya, fiore = upamana, 3 = indicatore di paragone; yamaka al. nella
seconda parte del distico. Anumana al. per LBB.

1399 Tett. ‘fiore’.

1310 oY Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 28 brevi). Fel Tt &4t g&d anziché T faeeh & @EI%I in BRT. Due amiche sono
innamorate della stessa persona, ma I'una non sa dell’amore dell’altra. La notizia dell'arrivo dell’amato, di
ritorno da un paese straniero, rivela il loro innamoramento. Anumana al. inferire 'innamoramento dal ridere e
sorridere. Per LBB yukti al.

1511 &Y lett, ‘risero’.

B GRS g (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). 9% anziché IH™ in BRT; slesa al. per i molteplici significati di e

H’ﬂ?ﬂ TR G ripaka al. (corpo-lume).

242



tuttavia getta [intorno a sé] tanta luce quanto é laffetto - I'olio”" [che lo] colma.

o5 TR J6e1g lg Al FIIS S8l |

IGAT IR BT B BSATE (BT ST 1| §4R 1110
659. Appaiono tra le palpebre, oltrepassano le ciglia, non si soffermano sulla guancia /

1% e scompaiono le lacrime.,

cadendo sul petto, in un attimo, evaporano
R ghr g gir o o 3 e e

T8 12 gl g8 28 SEI M | &g 11"
660. 1l cuculo™® impietoso le restituisce la coscienza rinnovando il ricordo

dell’amato/

i sospiri [che prima erano] sopiti**" o, [mio] Dio, [li ha] destati*** ancora una volta.

X\ o Ay [a NN bW aN
HH A< i Yehld &bl | dSl TS |l |

Al IThE HEATHRU I8 FYA HIHHS || &8 111
661. Con il mutare del tempo muta [anche] la natura, chi non abbandona i propri
costumi? /
In questa empia epoca oscura [kali yuga] & diventato crudele persino il
Compassionevole!
NN ha\Y o o paN
IRAT |6 GEWT &l 39 Fg & fa-g |
Iarel Sifedt ®h & FSHIET 38 Il &6 11"

662. Esse strepitano [vantandosi] per la buona sorte*”

[quando invece sono state

lasciate] senza affetto dall’amato /

BB 1] termine 397 della parola H‘J‘fﬁ significa sia ‘qualitd’, sia ‘stoppino’, ‘corda’ da cui deriva il gioco di parole della
strofe circa il corpo-lampada.

114 ] termine @1E significa sia ‘affetto’, ‘amore’ sia ‘olio’, ‘combustibile’, ‘sostanza che alimenta un fuoco’.

L5 g% ¥q (41 sillabe, 17 lunghe, 24 brevi). L'eroina soffre per la separazione. Atyukti al. per la descrizione
accorata del dolore per la separazione. Allitterazione di tipo vrtti per la ripetizione delle lettera cha.

1316 F9TS indica il suono prodotto da una goccia d’acqua quando cade su una superficie incandescente e quindi
evapora. L’eroina soffre per la separazione e questo infiamma il suo cuore e il suo petto.

1Y G B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Il richiamo del cucolo rinnova il dolore per la separazione sofferto
dall’eroina e la desta dal suo stato di quasi incoscienza. Yamaka al. per i diversi significati di G T T e ITM.
Per MBV latanuprdsa al. in T G,

1318 ] termine che si riferisce al cuculo R0 significa lett. ‘senza speranza’, ‘che vive nell’attesa’.

B Lett. ‘lenti’.

1320 L ett. ‘provocatf’, ‘istigati’.

L2 gl ¥ (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Un devoto si lamenta con Dio di non aver esaudito le sue suppliche.
Arthantaranydsa al. (dal significato comune a uno particolare).

12 Y @q (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). L'eroina vede le altre mogli stanche e assonnate e pensa che esse
abbiano amoreggiato tutta la notte con I'amato. L’amica la consola e rassicura. Vibhavana al. del primo tipo;
paryayokti al. Per MBV sandeha al. secondo il commentatore Hariprakasa.

1323 g&W1 la fortuna cioé 'unione con I'amato, il marito.
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fanno [finta di avere] gli occhi assonnati e il corpo languido [per i giochi d’amore].
3:[ ~ TN q\;\[ ﬁg [ hanY g 1_-ﬁ-|g

S NN =, TN

qEd dd d q@d e AFAIE |l §&§3 1+

663. Per questi occhi sventurati [il mio desiderio di] felicita non si puo realizzare: /
[per pudore] non riescono a guardare [I'amato quando ¢ davanti a loro e] sono inquieti
quando non [lo] vedono [pit perché se n’¢ andato].

S IeI-al J o &0 @ F:E @ |

R HAT 3] AR o feawa et @ 0 ggg 1

664. Brahma il quale fece molto sottile la vita [di lei], congiungendola [al resto del
corpo, anche se] sembra non congiunta, /
& come se, [per supplire] alle [proprie] manchevolezze, avesse reso piti corposi e sodi i

seni e le natiche.

g SURI T BT T S SIS |

g 3 fa-gifed TR aUae 2@ ST 1 &&s 1

665. Un istante [lo] scopre, un istante [lo] tocca, un istante [lo] tiene nascosto /
trascorre l'intero giorno guardando allo specchio il labbro®” ferito®” dall’amato

[durante i giochi d’amore].””

o\

g TEIR HIEE Mol H§iF §916 #3915 |

Qe 3 o AR GG 2TE I 6§88 117

666. Pulendo il viso, bagnando il lembo della veste,"*" toccando la testa [con] le mani
[colme] d’acqua /

levando il capo in alto, sedendo sulle ginocchia la donna al lago si lava.

FITE A IS FU ad F q9e 4 2 |

1324 W ¥4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ?{'@’ an21che Q’@’H in BRT. Kavyalimga al. Per MBV visesokti al.

1325 QPR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). E| &} anziché J&1 e FE anziché FER in BRT. Hetiitpreksa al.
(immaginare la causa in qualcosa che una causa non e)

1326 Senza divisione sillabica. |§g e 2@d anziché & e 3@l in BRT. Karakadipaka al. perché I'eroina e il soggetto di
numerose azioni; Allitterazione di tipo vrtti per la ripetizione della lettera cha. Per LLC jati al.

1327 g {2 [...J9% lett. & ‘Tintero giorno [che] trascorre [...]".

1328 L ett. ‘lacerato’.

1329 s tratta del labbro inferiore particolarmente caro agli amanti.

130 QIR Bg (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Amato affascinato dai gesti di lei che si bagna nel laghetto.

Svabhavokti al.

HSEE ¢ la parte della sarf con cui le donne si coprono la testa.
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667. Per quante migliaia di sforzi io faccia, il calore [devastante per la separazione]
non lasciera il [mio] corpo /

finché, come un vestito bagnato [che reca sollievo alle membra], 'amato non [verra e

mi] abbraccera.

TeH | Breg Teag HeadH-g 16 |

RIRl T 7 T A NS-GT e 11 §5¢ 11

668. La lucentezza non abbandona il profondo affetto [che] il galantuomo [dispensa]
neanche quando [Iaffetto] diminuisce /

¥ nemmeno quando si

non stinge la stoffa colorata con la tinta [ricavata dal] cola
strappa.

g fiNE g6 a1 @ A S SR |

S ST <A TR U Rl AR GG 11 688 11

669. Pietosa [¢] la [sua] condizione, intollerabile la separazione [dall’amato]; non resta
altro modo [per salvarla]: /

la vita [che] se ne sta andando [via da lei] sara trattenuta [solo] facendole udire il

nome dell’amato.

[aNE N NI LN} b o N\ 'Y
TR TR g qEId 9 dh & « |
2 S
T FHoWN R T FA Foh! o || §oo |15
670. Li si vede correre [qua e 1a] ancora e ancora, non stanno fermi neanche un po’ /

questi [tuoi] occhi neri per il kajjala chi stanno assalendo simili a briganti?**”’

1332 ¥ B¢ (33 sillabe, 15 lungge, 18 brevi). L’eroina soffre per la separazione. Pirnopama al.: amato= upameya,
vestito bagnato= upamana, 31 = indicatore del paragone.

133 QIR g (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Elogio all’affetto che si riceve da parte di brave persone; tuttavia il

significato della strofe non ci & chiaro. Prativastipama al. (anche per LBB): affetto del galantuomo= upameya,

colore del cola= upamana. Racconto di una stessa realta attraverso l'uso di parole diverse nelle due parti della

strofe. Per MBV arthdntaranydsa al. nell'immagine della stoffa che pur strappata non perde la sua tinta.

Si tratta di un tipo di legno da cui si ricava un colore rosso adatto a tingere la stoffa. Il colore & naturalmente

intriso di sostanze oleose, ecco perché il poeta utilizza il termine neha (affetto, olio) nella prima parte della

strofe.

1335 JRUT Bg (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). TRaag @ anziché Wad B in BRT. Dialogo tra amiche sulla

condizione di sofferenza per la separazione dall’amato. L’eroina si sente morire per i dolore, la vita () la sta

abbandonando e le amiche ritengono che solo quando lei udra il nome dell’amato si riprendera perché pensera

che lui & giunto al suo fianco. Paryayokti al.

A& B9 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). L'eroina vede I'amato e i suoi occhi diventano inquieti. Allitterazione

di tipo cheka per la ripetizione delle lettera da e ka.

La seconda parte della strofe & basata sul gioco tra le parole kajala e kajaki. Kdjala, il nerofumo & un prodotto

cosmetico e farmaceutico che abbellisce e cura gli occhi conferendo alle palpebre una colorazione scura, in
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671. [Una volta] caduti in questa rete chi se ne potra liberare? Perché ti agiti
[inutilmente, caro] cervo?
Pili desideri divincolarti e fuggire pit rimarrai intrappolato!
I TR A SUME I A T T |
S AN SN AN
T 7 R @ Al FH-FEA B A N §OR 11
672. [Cara amica] ora non nominare piu i rimedi [per lenire il mio dolore], & giunto il
mese di pavasa: /
non & uno scherzo riuscire a [soprav]vivere con il profumo dei fiori di kadamba***° [che
si diffonde nell’aria]!
S8 GO - 3i gl gid 118
NN SN
HAE WH FUS & & TG-&d 3F 1| §o3 11"

673. All'orecchio della donna l'orecchino impreziosito dalle gemme brilla cosi tanto
per lo splendore che riceve dalle perle*** /

come se toccando le guance si fosse ricoperto di gocce di sudore.”*
s WBEt Sive # @ ggg & T

ER 1 5% 91 & =S TS A S 1 §oy 1B

674.1 corpi dei due sono [uno], 'ombra [di lui] unita alla luce lunare [di lei], /

Hari e Radha insieme camminano nella stradina.

genere nera. Kajaki & una parola turca che deriva da kajjaka (‘brigante’, ‘bandito’) e significa ‘assalito come dai
brlgantl I briganti in genere si vestono di nero.

133 G B9 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). I anziché S in BRT. Una persona cerca, senza successo, di
liberarsi dai legami con il mondo. Anyokti al.

1% Q& B4 (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brev1) SUF e 3T anziché SUH e ST in BRT. BRT ammette che tre dei
manoscritti da lui consultati rlportano &, ma egli non accetta quelle lezioni perché questo verbo é singolare
mentre il suo soggetto, 91, & plurale perché & una stagione composta da due mesi. L’eroina si lamenta che
I'amica era riuscita a lenire il suo dolore per la separazione, ma non sarebbe pill riuscita a farlo perché era
sopraggiunta la stagione delle piogge. Lokokti al. in @8 A T @m A,

134 Vedi nota n. 969.

134 QYR B4 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). e Jhdlq anziché e Y&dl in BRT. Descrizione della bellezza

delle guance dell’eroina. Hetiitpreksa al. (immaginare la causa in qualcosa che non ¢& la causa diretta).

H&dT & un sostantivo maschile che significa perla; §UET & una parola di origine araba e indica un orecchino in

cui sono incastonate pietre preziose.

3% Sorte per l'eccitazione generata dal contatto.

B4 qT B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). @i anziché W in BRT. Milita al. per la descrizione dei corpi di Radha e
Krsna come fossero uno solo. Il dio & scuro, la sua compagna & celebre per il corpo dalla pelle chiara e luminosa.
Quando essi vanno per strada laddove il vicolo € illuminato si vede solo lui, laddove & buio si vede solo lei.
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675. Che il Creatore trovi [lui] un qualche espediente! La [tua] furia non si placa

neanche [quando 'amato] cade ai [tuoi] piedi!

[Ma] guarda, [un po’], da dove I'hai presa [e come I'Jhai messa in un corpo cosi

[piccolo], una collera cosi esagerata?

-

o\

AETER FH-ER 9 Fd Sd A |

SRAdl U1eg W Fold Gag TI-AT 1| §98 1114

676. [Caro] occhio sulla piuma di pavone, perché sei [cosi] orgoglioso di essere salito

sul capo di Syama? /

Ti

[con Krsna].

si vedra [presto] rotolare ai piedi [di qualcuno]: si & udito che Radha & in collera

1347

Pl ST X 41 9 @eg TR |
F1 G T TTAGST § ESIR & 1 1| §oo |19

677. Puod [questa] coppia avere lunga vita? Perché il profondo affetto non dovrebbe

[ri]unire [i due amanti inbronciati]?

[quando uno non] vale meno dell’altro, lei [¢] figlia di Vrsabhanu, lui fratello di

Haladhara.”*

1345

1346

1347

1348

1349

T B3 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). T e i e d e H] anziché FI e IF e d e AW in BRT. Leroina &
arrabbiata e non si risolve a riappacificarsi con 'amato. Yamaka al. per i due significati di vidhi; adhikha al. per la
descrizione della grande furia in un piccolo corpo; visesokti al. (I'ira non se ne va nonostante i tentativi).

AN B (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). FRA anziché ¥R in BRT. Parydyokti al.; MBV e BRT ritengono che vi
sia anche anyokti al. (si riferisce a un re che non dovrebbe vantarsi cosi tanto della propria regalita perché &
solamente uno fra i tanti re della terra).

Il capo di Krsna e tradizionalmente decorato con una corona di piume di pavone. L'occhio che appare
all'estremita di ogni piuma & chiamato ﬁ'ﬂ‘“@iﬁiﬁf, si considera che abbia la forma della luna. Se la consorte & in
collera con Krsna certamente egli dovra chinarsi ai suoi piedi e chiederle perdono quindi anche le piume sulla
sua corona cadranno ai piedi di Radha.

T B4 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Strofe interessante per i molteplici significati, difficili da rendere in
italiano. Krsna e Radha si tengono il broncio (& nella natura di lei andare in collera e in quella di lui offenderla
in qualche modo), le amiche tentano di farli riconciliare tramite un’astuta ed ironica affermazione.

Secondo BB, BRT e MVB gli epiteti Vrsabhanuja e Haladhara hanno diversi significati: vrsabhanuja = sorella del
bue, haladhara= fratello del bue, Radhd e Krsna sarebbero dunque come due animali (secondo I'ironica
affermazione delle amiche) ed & risaputo che I'affetto tra gli animali dura poco ed & di minor valore rispetto a
quello umano e divino; vrsabhanuja= figlia di Vrsabhanu, noto pastore del Braj e nome del sole (che staziona
nella costellazione del Toro e quindi dal calore intollerabile), haladhara= ‘colui che porta I'aratro’, fratello di
Krsna e discesa divina del serpente Sesa, veicolo del dio Visnu; il sole e i serpenti sono acerrimi nemici quindi
anche in questo caso la riconciliazione non & possibile. Al tempo stesso il fatto di affermare che Krsna e Radha
sono l'uno fratello e I'altra figlia di personaggi cosi illustri e saggi comporta una terza interpretazione secondo
la quale la loro collera ¢ destinata a placarsi in fretta. Kakuvakrokti al. nella prima parte del distico; slesa al. nei
due epiteti; sama al. encomio per la descrizione appropriata di due esseri che si equivalgono in valore, forza,
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678. 1l [tuo] corpo [¢] un altro, la [tua] voce [¢] un’altra, il colore del [tuo] viso &
diventato un altro /

anche se mi guardi con il cipiglio [tutte queste cose] dicono [che] da un paio di giorni
hai conquistato il cuore dell’amato.™!

3 wio dale @ @9 ReiS ar |

T S T W Ao s [T geR 17

% sul capo i capelli bagnati /

679. Sulla fronte il bemd, in bocca il tambiila,
negli occhi il nerofumo, ella risplende sommamente agghindata con naturali
abbellimenti.
ST ST gffare qR 2Xed | &9 9T |

o ‘\ NN
@ e 8- cicie ol gco ||
680. In tutto il [suo] corpo simile a uno specchio, le membra si riflettono in [altre]

membra /

[e] gli ornamenti sono percepiti [come] doppi, tripli, quadrupli.

HEA-HA-SM1 GEg Hide G THIK
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681. Deliziosa 'ombra nel folto boschetto, fresca la brezza fragrante /

1356

su quella riva della Yamuna™* ancor ora [al ricordo di Krsna] il cuore si fa quello [del

momento in cui Egli era presente].

ecc. Secondo KiSorT si tratta di una similitudine infelice ed egli considera addirittura errato I'utilizzo delle due
parole vrsabhanuja e haladhara, L. KiSori, Bihari kavya ka abhinava milydmkana, 11ah3bad, Sahitya Bhavana
Prakasana Limited, 2001, p. 171.

HSHS B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L'eroina cerca di nascondere la passione tra lei e 'amato fingendosi
imbronciata con I'amica che cerca di scoprire il suo segreto. Tuttavia per 'amica i segni della passione sono
evidenti. Bhedakatisayokti al. (atisayokti= espressione esagerata, di tipo bhedaka= con distinzione): descrizione del
camblamento fisico dell’eroina.

G o avv. che significa ‘da qualche giorno’; ﬂEE\FqTG lett. significa “anche se aggrotti le sopracciglia”.

152 9T B (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). @ anziché & in BRT. Leroina, grazie alla toilette che segue il bagno,
appare spontaneamente bella. Svabhavokti al. anche per MBS.

1l tambiila generalmente & una foglia di betel arrotolata e farcita con varie spezie.

1354 HgehS B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brev1) Descrizione della bellezza dell’eroina. Dharmaluptopama al: ‘tutto il
corpo’= upameya, specchio= upamana, & = indicatore di paragone. Puo darsi che il poeta abbia avuto in mente la
sala degli specchi del palazzo reale di Amber.

Strofe priva di divisione sillabica. In assenza di Krsna le pastorelle siedono sulla riva del fiume e si dilettano nel
ricordo del Dio. Smarana al.

13% In cui si amoreggiava e si dilettava con Krsna.

1350

1351

1353

1355
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682. [Ne] sono convita, guarda[lo] furtivamente una sola volta [e ne] resterai
affascinata /

egli incanta per le [sue mirabili] fattezze [e i tuoi] occhi sono [fatti per essere] attratti

[dalla bellezza].

N\ ~ ~ [OFaN e [aN
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i gerEld F6 &N ART Al S | &y 19

683. Con le sopracciglia [lo] scoraggia, con la bocca dice di no, con gli occhi [invece lo]
stringe [a sé], /

tirando ella libera la mano [dalla sua stretta, ma] viene trascinata [ancora una volta e

cosi] continua ad avanzare [verso di lui].

Tl G HT-TT g S g |
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684. Sbarrando lo stretto sentiero nel boschetto, sbuffa fremente /

e avanza piano piano scalpitando il cavallo - il vento.

S ST Siesdl % q 7 TN 56 A7 |
H Gl el @ & T4 Gl AT 1| &y 111
685. Anche se appare grazioso 'orecchino [al naso], non indossarlo assolutamente! /
I [mie] dubbi [sul tuo umore] non fanno che aumentare [perché] il [tuo] naso sembra
all'insu [per la collera]!
. 2 S
T gl &8 9¢ A T 7 GF0E |
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157 7 B (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Kavyalimga al. Per MBV sama al. perché gli occhi dei due amanti sono
affascmantl allo stesso modo.

1358 W 33 (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Primo incontro d’amore per I'eroina. Svabhavokti al.

1359 qENR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). L’eroina si reca al luogo prestabilito per I'incontro, ma I'amato non
giunge a incontrarla. Ripaka al.

1360 Hgwhes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L’eroina & infuriata con 'amato che ha amoreggiato con un’altra; lui
finge di non capire che lei & arrabbiata; quando le donne sono in collera si tolgono tutti i gioielli, ma & loro
proibito levare I'orecchino dal naso, e si vestono in modo dimesso. Slesa al.; lesa al 'orecchino & gradevole, ma
provoca uno stato d’animo sgradevole. Vydajastuti al. per LLC.

161 gRUT B¢ (38 sillabe, 10 lunghe, 18 brevi). 9¢ anziché %l?.f in numerosi commentari, ma sia BB che BRT accettano
la seconda lezione. L’eroina si spinge da sola in piedi su un’altalena nonostante la proibizione delle amiche per i
gesti poco appropriati che la giovane donna avrebbe dovuto compiere per riuscire a dondolarsi. Vibhavana al.
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686. Per [aveglielo] impedito[le amiche], [lei] &é doppiamente determinata, non si
vergogna e non ha paura /

1362 Tall’altalena solo

I'[esile] vita [sopra i fianchi] evita di spezzarsi nel dare una spinta
perché] si piega flessuosa [e scattante].
hnN o haS [aN

NGNS F9 S IS WU HE-9g R |

<A [OhaN N\ e o
HIR[ A AT A T8 S dMARI” || §e9 117
687. Rovesciando [indietro] le braccia, raccogliendo i capelli con le mani, gettando il
velo per il capo sulle spalle /
quale cuore non lega [a sé] questa donna che si lega [le ciocche con] il fermaglio?
9% i &@! W GRERT T GE |
TAEA-B T FE B HEAWN o8 1l §ee 11
688. Quando ti si chiede [del tuo stato] perché diventi sgarbata? Sei completamente
sopraffatta dall’amore,”®” /
sei attratta dallo splendore di Manamohana, questo dice il tuo corpo colto dalla

passione.”**

= — e
HiEd 3¢ dig 9g & T3 I |
gl SAI-HS W IATAY TEIT T 1| &R 157

689. Risplende la veste gialla ricoprendo il bel corpo scuro /

come se la luce del primo mattino fosse caduta su una montagna di zaffiro.

- ~a~
S IS d4 S @ & & |

3T BT H gl HA1 TE-3T IR 11 §80 117

del terzo tipo: per la proibizione aumenta 'ostinazione. Per MBV anche vipsd al. nel piegarsi flessuoso dei

fianchi.

'gTﬁ"T s.m. spinta H¥% v. tr. piegarsi sotto un peso, camminare con passo pesante.

136 QR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). TR e S anziché TR e Trj:ff in BRT. L’eroina si sta legando i capelli,
I'amato la guarda affascinato. Kakuvakrokti al. nella prima parte della seconda sezione del distico. Per MBV
anche svabhavokti al.

164 g B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). a@ﬁﬁ anziché R?JTFT'T in BRT. L’eroina si sta recando da qualche
parte con un’amica quando vede il suo amante. Anumana al. Per MBV anche $lesa al. nel verbo &l e kdvyalimga
al.

1365 Gg “affetto’, ‘olio’, ARENT I T=E lett. ‘sei completamente immersa nell’olio’.

136 Manamohana & un epiteto di Krsna e significa ‘che attrae/illude il cuore/la mente’. Eh'{ﬂ'l?ﬁ lett. ‘con i peli ritti
per I'eccitazione’. La seconda parte del distico & giocata sull'assonanza tra il verbo Fl e I'aggettivo H&awil che
non pud essere resa in italiano. ®&l deriva da % che in braj & impiegato con il significato di ‘essere attratto’.

167 S B (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Le amiche descrivono all’eroina la bellezza dell’amato. Vastiipreksa al.
Per MBV Uktaspadavastiapreksd al. e Allitterazione di tipo vrtti.

1368 Taehes (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). S8 anziché gt in BRT. Hetiitpreksd al. Per MBV siddhaspanda hetiitpreksa
al.

1362
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690. [Sulla sua] fronte, o diletto, nel rosso bemdi i chicchi di riso™* brillano /
come se i digiti della Luna, per paura di Rahu, fossero fuggiti e si fossero nascosti su

Marte.””

T i B il SYE IFLd S TSE |

T s e Rl 3 seg 1

691. Di membra in membra si ripercuote ininterrotto il luccichio del [suo] splendore /
il corpo seppur molto esile appare forte e robusto.

oS VN T

T Ri%le UGS qg-dshle N |

G GRad i SRead gRad T & IR 11 &SR 11772

692. Con la [sua] immobilita, gli occhi semiaperti e il corpo stanco /

appare come [fosse] appagata dai giochi d’amore [la donna] prostrata dal peso nel
grembo.

T Hgrd € U Fa-sir-F & |

Wit 92 A2 i = ~aTE AT TE I &R 177

693. Sorridendo un po’ timida, il braccio posto tra i seni e il lembo della veste /

gli indumenti bagnati [lei] si incammino verso la riva dopo essersi bagnata nel lago.
T T GHARAT 9 & & a9 |

TGl N IS Hl I S S &’ 17

694. [Per] colore, fragranza [e] delicatezza in tutti i modi [le] si addicono /

non si discergono [dunque dalla sua pelle] i petali di rosa adagiati sul suo corpo.

{9 A SRead TR A F9A & a9 a1 |

faN e

S ORI I TFY il ATS 1| &_Y 11575

1369 A sono i chicchi di riso impiegati a scopo rituale. Dopo I'abluzione e la venerazione rituale a una divinita
femminile, o in qualche occasione di buon auspicio, il devoto applica sulla fronte un tilaka rosso e dei chicchi di
riso che erano stati offerti alla divinita stessa. Si ritiene che i chicchi di riso ricordino i digiti lunari, cioé i vari
spicchi della luna durante le fasi crescente e calante.

1370 Secondo il commentatore Devakinandana il pianeta Marte (qui chiamato %<1), che tradizionalmente & di colore
rosso, teme Rahu, il nodo lunare ascendente e demone delle eclissi, BRT, p. 259.

U7l 71 3G (34 sillabe, 14 lunghe, 20 brevi). Descrizione della bellezza fisica dell’amata. Vibhavana al. del terzo tipo.
Per MBV anche kavyalimga al.

172 95 ©q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Descrizione del comportamento di una donna incinta. Vibhavand al. del
terzo tipo. Per MBV svabhavokti al. e branti apanhuti.

173 9 ®q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). Lamato & affascinato dai gesti di lei che si & bagnata nel lago.
Svabhavokti al.

1574 Hgwhes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Descrizione del corpo tenero e profumato dell’amata. Milita al.
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695. Giovane donna! Non [la] si vede neanche un po’ indossata cosi sul [tuo] corpo
simile all’oro /

[solo] quando sfiorisce [la] si riconosce la ghirlanda di gelsomini [dorati] sul petto.
T o ERSAT Y el S goTE |

HYE T HE O T T & T 1| ER 11

696. O [monte] Godhana, rallegrati in cuor [tuo e] fatti [pure] venerare per [questo]
breve periodo””’ /

lo si capira [domani quanto puoi andarne fiero] quando le zampe degli animali ti

calpesteranno la sommita.

TE Tl T S &6 SR i |

T 7 T FGAT F I 1l &® |17

1379

697. Si lava il viso, si strofina i talloni, ride, indugia*” sulla riva /

lei - occhi di loti blu - non si immerge nelle acque della Kalindi.”®

Tl FeRT FA-RR-&M Fgd I IS |

o N

3 Tt S 1381
He QI A& ded dlEd 9 {3 1l &§%¢ I

698. Emerse e crebbe lo splendore del contorno dei seni, le candide spalle si
scoprirono /
il [mio] cuore sali lungo la triplice piega sotto il [suo] ombelico [e mi] fu rapito

[quando lei] spicco i fiori [posti in] alto.

IR R [ R 5 § S s |
i & i gd QEE! T AT 1 §e’ 119

~1383 [

699. Non riporre il dahemri® [nel suo piedestallo e] non levar[lo dal piedestallo] /

175 Hewhes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). SR e @'ﬁ?ﬂ% e W e TUF anziché FRaTd e @'1\-3?'3'&7 e Td e T
in BRT. Unmlhta al. perché la ghirlanda si riconosce solo nel momento in cui appassisce. Per MBV anche upama
al. in F=9 § .

176 55 Bq (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). RIS anziché T in BRT. 1l primo giorno della quindicina luminosa
del mese di Karttika (ottobre-novembre), i pastori costruiscono una montagna con il letame, la venerano e poi
vi fanno salire i tori e le vacche. Questo avviene in ricordo della montagna Govardhana sollevata da Krsna per
proteggere i pastori dalla furia di Indra. Anyokti al.

1577 1 lett. ‘per ventiquattro minuti’, si tratta di una delle varie suddivisioni del tempo.

178 95 B9 (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). el anziché SAISRATM in BRT. Svabhavokti al. Per MBV
paryayoktl al.

1379 3F+3FTAN tipica costruzione del verbo in braj.

15 Kalindi & un sinonimo del fiume Yamuna.

1381 SR B (39 sillabe, 9 lunghe, 30 brevi). &d anziché al'ré'l%l in BRT. L'amato vede I'amata cogliere fiori da un
ramo posto in alto. Svabhavokti al.

1352 IS B (31 sillabe, 17 lunghe, 14 brevi), [ e W £ anziché ¥ e WHET in BRT. Svabhavokti al.
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stai bene™®* [mentre] tocchi il chika,”® resta cosi, o donna.

&% IR ug e R -y g |

T TSTE B | TS| e R I 1| oo |15

700. Dopo essersi bagnata, aver indossato la veste e averla aggiustata, con il pretesto di
[apporre] il bemdi [alzo entrambe le mani e in segreto gli] fece pranama /

[poi] accennando [a un invito] con occhi, si congedd da Ghan$yama e s’incammino
Verso casa.

FI1 % & <A1 ER &l &R ST e |

&% A T AT Fiog & A ATRAT IS 1 903 1127

701. o sard come sard o Hari, [in accordo con il] mio [umano] agire. /

Non insistere Gopala! Liberar[mi] & estremamente difficile!

TWEd Jigd SR g ST 1S & & |

WS I IS S Wl 960 I || 9oR 111

702. Rimane a guardare, assorto nella contemplazione delle guance [dell’amata]
toccando, accarezzando, /

tenendo in mano la rosa inviata dall’amata [e] il candido pana.”®

SHT WTHT FIEAT FE T T |

N FEd RaETd Al Te F@d e 1| 903 1%

703. O signore della vita [mia], chiamami perfida, irascibile, concupiscente /

non [ti] vergogni di chiamarmi ‘cara’ mentre te ne vai in un paese straniero [durante]

la stagione delle piogge?
3% & &% Al FeT UG & ARER |

138 Vaso di terracotta dove riporere burro o latte cagliato.

Sei graziosa.

Una sorta di piedestallo, pili spesso un cappio o una rete appesi al muro in cui si ripongono i vasi colmi di burro

e latte cagliato al riparo dall’attacco di insetti e animali vari.

N1 B9 (38 sillabe, 10 lunghe, 28 brevi). Sitksma al. per LBB, parydyokti al. per MBV nel il pretesto di apporre il

tilaka; Allitterazione di tipo cheka.

1% o Bg (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Sama al. del secondo tipo.

1% 55 ©q (37 sillabe, 11 lunghe, 26 brevi). L'amato ha ricevuto dall'amata una rosa; il fiore gli ricorda le guance di
lei. Parivrtti al. per il fatto di scambiare un oggetto materiale per una parte del corpo dell’amata. Per MBV smyti
al.

138 Secondo BRT 9IE& non ¢ la rosa in quanto fiore bensi il colore rosa e si riferirebbe sempre al pana. Per la
spiegazione sul pana vedi nota n. 72.

139 o Bq (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). Lamato si prepara a partire e lasciar sola I'amata durante la stagione

delle piogge, lei € molto in collera con lui e ritiene che egli non I'ami per davvero. Parikaramkura al. per

I'impiego intenzionale di aggettivi quali ‘perfido’, ‘irascibile’, ‘concupiscente’. Per LLC vicitra al.
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704. Alzati! Perché tanto trambusto™ per un appuntamento”” nella stagione delle

piogge? /

Anche se ti vedranno, sembrerai una folgore [tra] le tenebre di una nuvola.”**

F1 ST 3 T G o 9 A |

A i @ @ G & T 1] woy 1197

705. Quante volte al [suo] sopraggiungere in questo vicolo, [li] spingo [verso di lui, ma
essi] non si muovono /

resta 'anelito a veder[lo, ma] diritti [innanzi a lui] non restano, gli occhi.

k-t 9 g 91 3R o

it R for-3Tie i T e fam Tl 1 wog 111

706. O perla dell’anello al naso, tu [si che] sei favorita dalla sorte! Chi indaga sulla tua
ascendenza e sulla tua casta? /

Giorno e notte, senza esitazione, bevi il nettere dalle labbra di una [bellissima] donna!
o gu @i §0-s 361 &8 g |

GA-Heg ATl {5l &g G T TG 1| 909 1157

707. Vedendo il bemdr costellato di diamanti sul viso della donna il piacere aumenta /

come se per l'affetto verso il figlio la Luna piena avesse preso in grembo [il pianeta]

Mercurio.

TN TewRI W EHid Fieg T |

I FEld TETR 38 GAIHET I || Soc 1|1

1991 Hgehes B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Bramti al.

1392 3% 3% probabilmente deriva 3% 3% un sostantivo maschile che significa disputa, confusione.

139 SMER & propriamente 'incamminarsi verso il luogo prestabilito per un incontro furtivo.

139 Perché il suo corpo ¢ infuocato dalla passione.

199 H{& B4 (33 sillabe, 15 lunghe, 18 brevi). L’eroina desidera guardare 'amante, ma per timore non leva lo
sguardo su di lui. Per BB e LLC hetu al. Per MBV visesokti al.

19% Hgehes B (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). L'eroe manifesta all’amata il desiderio di lei inviandole in dono delle
perle. Paryayokti al.; atyokti al. se si considera il verso riferito a una persona inferiore dal punto di vista sociale
che é stata elevata a un rango superiore.

1397 AN’ B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). {4 ig e g anziché 1%!7{\@ e Tﬁg in BRT. Una messaggera descrive
all'amato la bellezza della decorazione sulla fronte dell’eroina. Tra la Luna e Mercurio vi & una relazione filiale.
Mercurio cambia natura a secondo dell’associazione con altri pianeti, cambia le sue caratteristiche e assume
quello dei pianeti a cui & associato. Normalmente il suo colore & il verde, ma pud essere anche il bianco; il senso
della strofe & probabilmente un aforismo astrologico che indica la relazione tra le varie qualita di Mercurio,
qualita che variano con 'associazione ad altri pianeti e la sua relazione con le pietre preziose. Hetitpreksa al.

19% Heh 3G (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). &9d e TE anziché &G1d e & in BRT. Svabhavokti al. Allitterazione di
tipo cheka per la ripetizione della lettera ga.
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708. [Quando] lei, dalla pelle candida e [I’aspetto] florido, sorride [allora] sulle guance
appaiono delle fossette /

come risplende [questa] ragazza di villaggio con questo [bemdi] obliquo di
sunakiraba!l"”

N

GTFHE’@TF[@ WHTFHWWI

=\ e IR

3T oTEd SR FTE T 7 STE 1l wor 1149

709. 1l [tuo] discorso sul buon nome e sull’onore della famiglia va bene finché non lo

vedo /

quando egli appare mi vien da guardarlo, non riesco assolutamente a farne a meno."*

PN Y o~ N\
i A9 99 Fi 99 18 & 919 |

TEAS! STAETRS Tl [N & 1| 9o 1|42

710. Cose [quali] I'esercito [e] labilita [in battaglia] sono tutte con [lui,] Saha
[Shahjahan] /

1403

[eppure], o Jaya$ahaji

Bada$aha]."**

dalle braccia possenti, in mano tua & il trionfo [su

ha's b e e [a )
gl & &g doheh d d SdHaE Hdlo |
N N
I TG & W R I T[T 1| 998 114
711. O Jayasimha, Protettore della terra, tu portasti [in salvo] gli eserciti [di Badasaha]
fuori dalla regione [chiamata] Balaka /
allo stesso modo in cui Hari [salvo] le vacche e i [loro] guardiani che giacevano nel

ventre di Aghasura.

3% Sunakiraba o svarnakitaka, un tipo di cavalletta dal colore verde smeraldo le cui ali sono a volte utilizzate dalle
donne di villaggio per decorare il tilaka sulla fronte.

1400 I Bg (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). & e & in BRT. L'amica suggerisce all’eroina di non mostrare in pubblico
la propria attrazione verso I'amato, pena il diffondersi di maldicenze sul suo conto. Segue la risposta
dell eroina. Atyukti al. Per MBV anche sambhavand al. per la presenza dei due elementi correlativi A B ed AL,

1401 TG F T frase idiomatica ‘non riuscire a smettere’,

1402 3709 B9 (32 sillabe, 16 lunghe, 16 brevi). HER e f&R in BRT. Lode al re Jayasimha per una vittoria riportata nel
corso di una battaglia. Parikaramkura al. perché nel nome del re sono impliciti le definizioni ‘sovrano vittorioso’,
ecc. Per MBV asamgati al. perché la vittoria & di Jayasimha nonostante 'avversario fosse piu forte.

19 Probabilmente il sovrano Mirza Jayasimha, sovrano di Amber. Vedi capitoli relativi alla vita di Bihari.

1494 Shah Jahan, che succedette a Jahangir sul trono mughal, tento di conquistare la regione di Balkh in Afghanistan
per usarla come base per la riconquista dell’Asia centrale, patria dei suoi avi. Dopo molti ritardi e due false
partenze Sahajaharh nel 1646 riusci a occupare la cittd e a tenerla per oltre un anno. L’avventura termind nel
1647 quando fu costretto a lasciare Balkh e I’Afghanistan settentrionale. Il re Jayasimha era con lui e ottenne
famae glorla per aver tratto in salvo I'esercito quando furono costretti ad abbandonare Balkh.

1405 g B4 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). ’C{T e ¥ in BRT. 1l poeta loda l'eroismo del suo mecenate, il re
Jayasimha. Yamaka al. per i diversi significati di 3. Per MBV udaharana al.
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712. Di casa in casa [le donne] musulmane e indu [ti] lodano e [ti] benedicono /

tu, Jayasimha, salvaguardando i [loro] mariti salvaguardasti le [loro] cadara e le [loro]

Ca_}"l_. 1407

EGH TS STAETE i ER-TMEHI-STE |
U SRR Tads W 3F TaTg || 93 11148
713. Ricevuto 'ordine da Jayasimha, con la benedizione di Hari e Radhika /

[io,] Bihari, composi la Satasai colma di numerosi [deliziosi] intendimenti.

1406 QIR B (36 sillabe, 12 lunghe, 24 brevi). Le donne indli e musulmane ringraziano il re Jayasimha per averle
salvate dalla vedovanza. Hetiitpreksa al.

M7 Cadara indumento che copre la parte superiore del corpo indossato dalle donne musulmane; cirt braccialetti
indossati dalle donne indu. 1l significato & che le donne possono continuare a indossare gli abiti e gli ornamenti
caratteristici della condizione di donna sposata, cioé non sono diventate vedove.

Haha B9 (35 sillabe, 13 lunghe, 22 brevi). Le tre strofe conclusive sono volte a ottenere la benedizione del re
Jayasimha alla cui corte il Nostro compose la sua opera. Secondo BRT e BB la strofe n. 713 appare nel
commentario di Manasimha (composto nel 1772), diversamente dai commentari di Hariprakasa, dal
Lalacandrika, da altri commentari e da vari manoscritti, BRT p. 268, BB p. 446.
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9. GLOSSARIO

I lemmi elencati comprendono alcuni dei verbi, nomi comuni, aggettivi, avverbi,
congiunzioni e postposizioni utilizzati nella Satasai. Non sono elencati qui, bensi
commentati nelle note alla traduzione, i lemmi la cui dizione & controversa, i nomi
propri (che in genere sono epiteti di divinita), verbi, sostantivi e aggettivi dal
significato incerto, aggettivi e sostantivi preceduti da prefissi. Non sono stati inoltre
elencati qui, ma spiegati nelle note della traduzione, alcuni verbi e sostantivi che
presentano la stessa radice e la cui diversa desinenza (talora seguita da particelle
enclitiche o suffissi) serve alla funzionalita del verso. Indichiamo con s. i sostantivi;
nel caso in cui sia stato possibile identificarne il genere lo abbiamo indicato come
maschile (m.) o femminile (f.). Sia le consonanti nasali, sia le nasalizzazioni sono state
rese con 'anusvara.

3FTs. m. membra, corpo

IS4 s. m. collirio, kohl (polvere di antimonio usata come cosmetico per gli occhi)
N v. tr. controllare, confinare, confutare

3T agg. infallibile, certo

3@3 avv. sempre, costantemente, senza interruzione

34\_:-[: 3] avv. oggi, ?ﬂﬂé(e simili) ancora, anche adesso

SHEC & v. intr. essere attaccato, intrappolato, unito, innamorato

31CYL 5. f.. noncuranza, malignita, sregolatezza

2T (pl. 3EG)s. f. piano superiore scoperto, tetto scoperto a formare una terrazza
ST, 319U s. m. labbro, labbro inferiore

3TN agg. inquieto, distratto

@I v. intr. essere arrabbiato, contrariato

31€d avv. altrove

319 s. m. anellino per le dita dei piedi a cui e attaccato un campanellino
IR, che non presta ascolto; scusa, pretesto; che sussurra

3G s. m. affetto, amore, attaccamento

319 agg. impareggiabile, senza eguali

3Ud agg. privo di foglie

3IR agg. immenso, incommensurabile

I s, m. ambrosia, nettare
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S v. intr. opporsi, essere ostinato

31%, & cong. e

IHalE agg. languido

IS s. f. amica, ape nera, bombo

342‘3 S. m. cacciatore

3T s. f. corpetto

3T€ agg. obliquo, trasversale, orizzontale

379, 3TdY s. m. luce del sole, solleone, calura
3T€ s. m. viso, espressione del viso

M s, m. (arabo) incaricato, autorita, potere, coraatel
SR s. m. (di origine arabo-persiana) crescita, aumento
&A1 v. intr. parlare in modo affettato, pavoneggiarsi, ammiccare
o s. sguardo

ISR, I3 s. m. brillantezza

JYR v. intr. scoprire, svelare, rivelare; sguainare
3" agg. alto, elevato

39 =98 pr. pers. egli

I v. intr. essere prodotto, sorgere

3{s. m. cuore, petto

I s. £ seni, petto

Q_Gﬁ s. f. tallone

"i?l v. tr. tirare. trascinare

AYs. f, lustro, bellezza, luminosita

A s. £, schermo, paravento, riparo

&gl . f. corpetto

#®3ls. m. loto

%9 s. m. capelli

Tl s, nerofumo, antimonio usato nella cosmesi
& s.f, fianco, vita

%d avv. perché?

% s. m. frumento, grano, briciola, boccone
FelietaRl s. pupilla
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ﬁ@'[ agg. verecondo, pudico, che si vergogna

%Y9< 5. m. inganno, menzogna, bugia

%Yl s. m. porta

%S v. tr. accettare, accogliere

%38 s. f. conflitto, litigio, contenzioso

Hiohd agg. di origine sanscrita, splendente, luminoso
%! s. f. gemma

&g v. tr. dire, chiamare

FES s. m. (termine desi) problema, calore, asprezza
F&l, |E, Fl pr., postp. e avv. che cosa, chi, come, perché
F&l v. tr. chiamare, designare, essere chiamato

&S s. m. lavoro; postp. allo scopo di

Eh'I% v. tr. estrarre

Tl s. coltello, corta spada

%€ s. m. orecchio

M s. £, vergogna, onore, prestigio; consuetudine, convenzione, tolleranza
TehToRetl 5. f. campanellini

% s. m. boschetto, pergolato

%S 5. m. orecchino

% s. f. seni, petto

%ZH s. . (sanscrito) famiglia, linea familiare

@i—&?ﬂ v. intr. sfiorire, appassire

FIES s. m. rumore, baccano

FHMA agg. di origine sanscrita, fiorito.

FE s. zafferano

%9 agg. tirchio

F vedi I

3@1, a\v_cﬂ avv. ripetutamente, varie volte

H pron. interrogativo chi?

El;'\l'l";:, HIieH s. . dieci milioni, corrispondente al numerale Eh_{'\l%’ crore

N _ ,
H1, I avv. perché

L
%I, &_post. a, ecc.
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* ‘\ . . .
%I, &l post. genitivale di
@ v. intr. guastarsi, inasprirsi, bruciare
. . . Y . \\'
@ agg. stante [in piedi]; @, @, & agg. reale, genuino; @Y avv. estremamente
©H v. penetrare, trafiggere
@l s. orecchino la cui forma ricorda la punta di una lancia o un chiodo di garofano
o
&S v, intr. irritarsi
o
N1 v. intr. sentirsi imbarazzato, calunniato, irritato
‘\ o . \ . . .
@IR s. m. frode, falsita, vizio, colpa, difetto
TS v. tr. disprezzare, umiliare
T s. m. cielo
ST v. intr. risplendere, brillare
TS v. tr. penetrare, essere condotto in, essere fissato, aderire, penetrare
Td agg. andato, scivolato via
e agg. non pienamente maturo, in maturazione
T v. tr. calcolare
T s. m. gola, collo
TS s. f. di origine araba, interesse, motivo, scopo, necessita
(o . . . . .
Md agg. di origine sanscrita, decaduto, rovinato
& v. tr. prendere, afferrare, ghermire
& s. f. forte desiderio; fervore
e agg. e s. m. profondo, impenetrabile, inquieto; porto; pergolato; v. essere
inquieto, impietosirsi
IS s. m. fossa, cavita
Id s. m. corpo
el s. f. aquilone di carta
Q . . . .
el s. m. rifugio, nascondiglio
o

IR s. chiamata

N
V€ 5. m. casa
Q . . .
I[& s. m. cammino, via, compaghnia

N
TS s, polvere sollevata dagli zoccoli delle vacche

‘:\’ ‘\ . .
¥4l avv. vicino

©< v. intr. diminuire, calare
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I agg. svariati/e

I 5. estremita della sari usata come velo per coprirsi il capo.
TES s.m. giocattolo che assomiglia a uno yo-yo

=4 s. m occhio

<F s. f. crepa, rapidita, brillantezza

THS! 5. f. passero

FZYLT v. intr. essere agitato, turbato

El@‘l’l‘ﬁf s. f. astuzia, abilita

=49 agg. inquieto, tremulo, mutevole, incostante

%l'é' num. quattro; ﬁ'é’cﬂ'{?, Hja:’ IR avv. tutto intorno

e s. f. amore, desiderio

=& v. tr. prestare attenzione a, spiare; desiderare, amare
i, M s. m. mente, cuore, pensiero

a @) v. tr. guardare, osservare

g% s. f. mento

Mo®s. f, brillio, lucentezza; contrazione, spasmo, fitta, strattone
F s. m. vestito, indumento

g v. intr. mancare il bersaglio, essere finito

@3 s. f. strega

T s. £, balenio, barlume, bagliore fugace, rapida occhiata
B v. intr. essere saziato deliziato, inebriato

BT vedi Bt

B B3 v. tr. ingannare, fingere

B s. £, splendore, bellezza

B, Bl agg. elegante, grazioso, bello; B! bella
& s, pretesto

BT s. m. anello

BIE, BIE v. tr. abbandonare, lasciare

o7E, B8, BE, B& s. f. ombra, riflesso; protezione, riparo
BT s. f. intossicazione, ebrezza, effetto inebriante

BTl s. . petto, seni, cuore, spirito, coraggio, emozioni

T 5. m. istante, momento, periodo di quattro minuti
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TS v. tr. spruzzare

B s. goccia

B agg. sottile, esile

g v. tr. toccare

@<, B2 v. intr. lasciare, abbandonare, andarsene

B agg. affascinante, curato, libertino, sconsiderato

Si s. . ossessione, fascino

ST v. intr. brillare, scintillare

SI< v. intr. essere incastrato, essere pieno zeppo; STed lavorato a sbalzo, costellato,
tempestato

STdd vedi dcd

S cong. come, come se

SW, 51 v. intr. ardere; s. m. febbre (anche JY); S lavorare a intarsio
ST s. f. intarsio

SR v. intr. ardere

&S s, m. nato dall’acqua, loto

ST s. m. fama, gloria

S esaminare, verificare, interrogare, investigare

o\
S s. m. cuore, anima, vita

~ o\ o . .
SIAId, JdTd, Il agg. e s. f. giovane, giovane donna
-
{3 jestha, i mesi maggio e giugno
~ . N DA
Sl pron. rel. colui che; ST, AT () cong. se
-
Sl (9) v. tr. guardare
-
SI+g s. f. luce lunare, chiaro di luna
-
SIl€d s. m. giovinezza
=
SR s. f. (persiano) eguaglianza, s. m. potenza, tirannia, oppressione v. tr. ammassare,
raccogliere
N N N

1, 41, Sl avv. come,
4, g9 s. pesce
9 v. tr. coprire, celare, nascondere

FHF v. intr. risplendere; tintinnare; picchiare, soffiare (vento)

T s. m. cascata, acqua; calore, fiamma
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NG v. intr. sfiorire, inaridire

FS% v. intr. brillare, luccicare; s. f. brillio, luccichio, splendore
FSHS v. intr. risplendere, flammeggiare

?E"{I s. riflesso, occhiata, contemplazione

g agg. sottile, fine

I&U v. intr. essere irritato, fremere, essere agitato

‘:\’ . .

N s. cumulo, massa, mucchio; ornamento indossato sulla testa

o . . . .

Z[&qTs. f. cortina, tenda, paravento, parete divisoria

2 v, intr. muovere, muoversi, essere rimosso

<A@ s. scusa, pretesto

3¢ agg. stante (in piedi)
‘\ . .

2 v. tr. chiamare, invocare

o . . 9. . . . .

1&g v. intr. fermarsi all'improvviso, indugiare, vacillare,

-

3l s. f. mento

N

3Ws. f. luogo, stanza

€91 s. f. passo; v. intr. vacillare, tremare, zoppicare

€< v. intr. immobilizzarsi, fermarsi, star fermo, essere determinato, resistere
S&eal agg. in fiore, prospero, rigoglioso, incantevole, radioso
SN s. f. ramo

€W v. tr. gettare, buttar gili, buttar via

[N

S s. £, sguardo, occhiata

N .

SR, TN s. f. corda, filo

Q . .

gA1Gl s. f. confine, soglia, entrata

<led s. m. fortezza, coraggio, pazienza

o o . . . .

[, T3 avv. e post. vicino; s. m. vicinanza, quarto, lato, bordo

aN
a3 vedi dl
dSl v. tr. abbandonare, perdere
2

drdl agg. scaldato, caldo

dd s. m. corpo; avv. verso

@S agg. capriccioso, tremulo

d{ as. m. albero

o
dRd s. m. tipo di ornamento per 'orecchio
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TG s. m. sole

dR v. tr. far attraversare, salvare

1%!?3[, dds. f, donna, moglie, amata, innamorata
ﬁ'ﬂ%, fafe vedi &1

e agg. appuntito, affilato, pungente, cocente
R s. riva

AL f. sete, desiderio

i ‘ET, a postp. da, per, attraverso, da

al agg. poss. tuo

E'I\T, al cong. allora; part. enf. davvero

A s. £, particolare espressione dello sguardo; sopracciglio (contratto, accigliato)
I s. m. paura, timore, allarme,

Q‘EE s. m. Dio, destino

Q'ﬂ%l s. m. benefattore, protettore

ﬁ?[, ﬁ?IT S. m. giorno

ﬁan v. tr. far dare

& s. £, sguardo, occhiata

AT agg. malefico, umile, inetto

95, m. lampada, lume; v. intr. illuminare, brillare, far luce
g9, g9, gd s. m. dolore, sofferenza

gl s.f. splendore

gl v.intr. nascondere, essere nascosto

g3RAT s. f. sposa, giovane moglie

L ETs. m, occhio

a'@ v. tr. vedere, guardare

¥l s. m. marito, padrone

Yy, Y v. tr. mettere, tenere; ritenere

YL v. intr. palpitare, incendiarsi

¥d v. intr. correre, camminare velocemente

A< v. intr. danzare, agire, avanzare; negare, rifiutare
«ZHT s, freccia, dardo, punta

“¥ s. m. cielo, firmamento, spazio
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“H v. intr. piegarsi, inchinarsi
U agg. cortese, elegante, raffinato
A% agg. di origine persiana, delicato, fragile
QDD ,
94, |, |1, UM s. m. occhio
|
19 1S s. f. imbarcazione, traghetto
«l& s. m. signore
A& avv. ingiustificatamente, senza ragione
&Y s. m. tigre, leone
[N
¥ v. intr. emergere, uscire, scivolare via
(e
91 agg. costante, eterno; pron. proprio
o\ . . .
[Fdd s. m. fianco, natica
[N
& v. tr. condurre, completare, compiere
(aN . .
[« v. tr. guardare, fissare, ammirare
(e
M8 v. tr. vedere, osservare
[N
99 s. f. notte
(o .
{9 s. bandiera
S - .
<1 , Il agg. bello, incantevole
[N
1S avv, scarsamente, a mala pena
|
qIX, A% 5. m. acqua, lacrime
[
Ffﬂ?-l S.m. re
N N N )
<, d%, A% avv. un po
‘\ .
=<1l s. lancia
‘\ e\
=g s. m. affetto, oleosita
~
dl%® s. f. punta
QS v. intr. prender fuoco, bruciare, ardere
9< s. m. indumento, velo
(a . . .
QAT Qi1 v. intr. fidarsi, credere
Q v. intr. cadere, capitare, ecc.
QH v. tr. toccare
93 s. f. palpebra
Yeid s. m. fiore, germoglio, gemma,
) ) AR .
qrE, 9%, 99, 9, Y47 s. m. passo; piede
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qQES s. f. cavigliere

Qi agg. sottile, fragile

gk s. m. fuoco

T v. tr. essere schiacciato, spruzzato

=M. f, riconoscimento, discriminazione, giudizio

T'ER?I ‘ﬂq s. m. amante, amato

s, f, amante, amata

9% 95 s. £, dorso, schiena; e '?\{ v. tr. dare le spalle, voltare la schiena
g avv. di nuovo, ancora

g5iehd agg. di origine sanscrita, eccitato, con la pelurie ritta per I'eccitazione
‘fgﬁ, 1:31 giorno/notte di luna piena

\'EIQT?’ s. f. passo, andatura, sentiero, cammino

o v. intr. entrare

TR s. f. porta d’ingresso, entrata; atrio

'-'a\T s. m. amato, amante

SN casa paterna, villaggio paterno

el agg. astuto, abile

9, 9107 s. m. soffio vitale, vita, anima

s, £, cappio

TR s. spola

[N o RN

TR, HY, TR avv. nuovamente, ancora

T agg. inefficace, debole

‘i\u—{ v. tr. girare, restituire, rigettare; s. pretesto

R s. f. (arabo) esercito, armata

W s. m. casa; recinto

TS, Tl s m. viaggiatore, viandante, pellegrino
gad s. m. viso, bocca

TEF s. m. cacciatore; uccisore

T agg. bello

ad s. f. corda tesa

ST 5. m. portico, veranda, stanza interna destinata a conversare con gli ospiti

g3 v. intr. farneticare,
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doM, 9315 s. f. afflizione, sciagura
99 s. m. potere, controllo;
d9 v. intr. risiedere; IH & soggiogare, prendere 'avvento su
o\
THIE 5. f. messaggera
& v. intr. essere ingannato, essere scontento perdere il controllo (di se stessi)
d&U v. tr. divertire; cambiare argomento; ingannare; raggirare
&1 v. tr. lavar via, distruggere, portar via
Mg s. f. ostacolo, impedimento
99 s. modo di vestire, abbigliamento
o
I, a1 s. £, natura, carattere; abitudini
dH s. f. donna
9 s. f. occasione; porta, cancello, soglia; peso, fardello; vedi anche &
I v. intr. impazzire, diventare matto, perdere la presenza di spirito
o
ds. m. acqua
AN s. m. membro di una comunita che tradizionalmente si dedica al giardinaggio
91 s. m. e f. fanciullo, persona giovane; s. m. capelli
JIHH s, m. marito, consorte, amato
[aN aN
&4 s. f. ornamento indossato sulle dita dei piedi normalmente da donne sposate il
cui marito e in vita
o\
g v. intr. essere separato, partire
o
[ v. tr. spargere, sciogliere
o .
& s. f. angoscia, pena
an an _
[T, M s. m. Creatore, Brahma
(o . .
g s. m. fama, gloria, reputazione
o\
[d¥& s. m. separazione
o\
[F&E v. tr. e intr. essere triste, afflitto, piangere
o .
[ v, tr. guardare, osservare, esaminare
o . . .
FER v. tr. dimenticare, cancellare dalla memoria
o\
[§& s. m. alba
aid v. intr. passare il tempo
AT v. tr. estinguere, dissetare

s, §¢ essere immerso, annegare
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aZFT s. f. bindi, decorazione in mezzo alla fronte costituita da un punto tracciato con
della speciale polvere rossa oppure costituito da un ornamento fatto di metalli
preziosi, pietre, ecc.
‘\ . .
I v. tr. trafiggere, ferire
S
9 s. m. parola, discorso, detto
N
99 s. f. eta, periodo della vita, giovane eta
N
9 9N agg. matto, lunatico, folle
‘\ . .
AR v. tr. districare
e
qid s. m. schema, piano, trama, espediente, modo, maniera; (indirettamente:
racconto)
S agg. bene, buono; ¥ avv. bene
¥d s. m. esistenza, mondo
HIS s. m. fronte, f. punta di freccia
‘j@ s. f. sopracciglia
hatS . .
¥< v. tr. abbracciare, incontrare
‘\ .
HET v. fruire, godere
AR agg. innocente, semplice, ingenuo
NN
HA, Al s. m. casa
-
H s. m. scarabeo, maggiolino, ape nera; gorgo; dilemma
Q‘a. . .
Hlg s. f. sopracciglio
HH s. m. pulire, detergere, aspergere con profumo
HAR s. gatto
Hq agg. soffice, gentile, mite, lento, lieve, leggero
He v. tr. (ri)coprire, tendere, spargere, fissare
Hd s. m. mente, cuore
i, AT s. f. pietra preziosa, gioiello
S o
HdT, 1:Fﬁ\, Hd, Hdg, HIg cong. e avv. come se, in modo simile
2 <
Hd, AT, 1=|'IF‘I\T, Hg, HIg cong. e avv. come se, similmente
HI% s. incoraggiamento
AYERd s. m. (sanscrito) smeraldo
HUTS agg. schiacciato, premuto (come fiori o corpo in un abbraccio), sgualcito

Hies agg. sporco, logoro, deprimente, avvilente
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HEIA s. m. lacca rossa usata per decorare i piedi delle donne
HIg, HE, HIH postp. in
H™ s. m. 'undicesimo mese del calendario indu corrispondente grossomodo ai mesi di
gennaio e febbraio
HI s. m. cruccio amoroso
[aN
HIT s. f. donna sprezzante, altezzosa; donna offesa dall’amante
AR v. tr. colpire, uccidere
HIS, HIAT s. f. ghirlanda, rosario
[N
MZ v. intr. essere rimosso, eliminato, distrutto
(aNa¥ . . . . . .
MId s. f. misura, misurazione; limite, fine
(e
WS v, itr. incontrare, unire
[N
HEA s. m. pretesto, scusa
o . . . .
HH3ET agg. ingannatore, imbroglione, briccone
(&N
M&d v. chiudere gli occhi
‘:ﬁﬂ s. morte
HE v. intr. rifiutarsi (di ammettere), rimangiarsi la parola
HEL s. m. specchio
HJF s. m. (arabo) paese, regione, territorio
o - . . . . . . . .

H(d s. f. murti, figura, forma, idolo, statua, manifestazione, materializzazione
‘\ . . .
HZ v. tr. abolire, rimuovere, sradicare
AN AN )
H, A agg. poss. mio
‘:\’ . . . .
H post. in; pron. di prima persona io

~ N
HivediH

‘\ \
Hiq s. m. di origine sanscrita, delizia, beatitudine, felicita
gcd s. m. sforzo, tentativo
UTs. m. colore, gioia, divertimento, passione, eccitazione
s, f. polvere

o .
{d s. f. affetto, amore, passione
W v. tr. vagare, divertirsi, unirsi all’'amato
{3 v. intr. essere legato a, in combutta con, essere tenuto (in mano)

[N . . . . .
{H® s.m. di origine sanscrita, amato, caro, diletto

N 1.
&d<, {@d<e s. m. desiderio, brama, sete
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v, intr. essere tinto, essere innamorato
{1 s. m. gioia, piacere, diletto; melodia musicale
o . . .
RS v. tr. incantare, deliziare
o . . . .
NH s. f.ira, irritazione
O v. intr. essere deliziato, incantato
o . .
&M s, splendore, passione, interesse
&H agg. asciutto, secco, duro, severo
‘\ .
{Y¥s.m.ira
@ v. tr. vedere, guardare
AWM v. intr. essere visibile
&1 s. ascendente (in astronomia)
&, &1 v. intr. vergognarsi, sentirsi imbarazzati
‘“ . . .
<ed agg. caro; viziato, allevato con amore; s. m. guerriero, combattente
@UZ s, m. fiamma, calore; v. intr. essere abbracciato, avvolto, coperto; @9l v, tr.
cospargere, coprire, avvolgere
Sl v, tr. tentare, stuzzicare, allettare; desiderare
.a .
SSHR agg. bramoso, desideroso
&34 s, m. diletto, caro, amato; il s. f. equivalente & ST
[aN
FSN, [FSN s. fronte
&9 v. intr. risplendere, essere radioso, star bene
g v. tr. prendere, ottenere
@ s. pudore, verecondia
&[S s. m. diletto, caro, amato; infante; s. m. e agg. rosso (vivo)
&9 s. corda, cima
‘\ .
@M s. m. occhio
‘\ .
@[ s. m. occhio
~
@Il agg. salato, saporito; affascinante, incantevole
‘\ . . . . . .
B[ agg. inquieto, agitato, ardente di desiderio
.aﬁ .
@[ post. fino a che, per quanto
<\
@€ s. m. sale
99 s. veste, indumento

dlvedi 98
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& s, m. Brahma, il Creatore

fauid s. £, sofferenza, avversita, sfortuna

’g'l%l s. m. Veda; orecchio

T avv., prep. e postp. con, in unione con , in compagnia di

H9d s. ricchezza

9% s.m. timidezza, apprensione, ritrosia; v. intr. essere timido, intimidito
Hgrd agg. sbiadito, appassito

|Rd s. £, amica

Hd{s. m. e avv. nemico, con ira, ferocemente; agg. eretto, verticale
Hdd s. m. casa, dimora

HE vedi 78

@l s. (arabo) ritratto, immagine realistica

QI s. m. freccia, dardo; v. intr. avanzare, procedere lentamente, riuscire
A" v. intr. essere lussureggiante; essere incantevole; agg. colmo di succo, pieno di
sentimento

HST 5. m. nato dal lago=loto

& v. tr. sopportare; soffrire

Fﬁ?, HﬁT agg. e s. m. vero, verita

AW s. £ sart

g s. m. oceano

™ v. tr. insegnare

i v. tr. irrigare, innaffiare

i s. m. capo, testa

q@HT s. f. bellezza, splendore, lustro

T agg. bello

99™ agg. fragrante

dHZ s. m. eroe, guerriero

HqHM s. £, avidita

gH4 s. m. fiore, gelsomino

ﬁlﬁl s. f. memoria, ricordo; ﬁl’l%, g{d s. f. fare all’amore

&, (9T v. intr. essere affascinato

H\‘:\I avv. diritto
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‘\ .
Hd agg. bianco
&9 v, tr. servire, accudire
i pr. pers. esso, egli
‘\ . . . . . .
qd v.intr. pulire, purificare, correggere; cercare, determinare (una data di buon
auspicio)
g v.intr. risplendere, apparire bello
Ne _Ne o
ql, |1, § postp. con, a, da
N o
Hia, T s m. e agg. fragranza, fragrante
-
QT v. tr. affidare, consegnare, offrire a
‘“‘“ . .
Qle s. f. giuramento, promessa; avv. di fronte
‘“ .
|ld s. f. co-moglie
&dd s. m. seni
84 s. m. ostinazione; v. intr. essere insistente
&4 v. tr. ferire, colpire, uccidere
&L v. t. rimuovere, sconfiggere; agg. verde
gRAT s. £, cerbiatta
&y, 8lW v. intr. essere contenti, gioire
gl s. f, risata
‘\ . . \ . . . . .

&ISIEIe! s. f. rivalitd, spirito di competizione
& s. m. ghirlanda; f. sconfitta, stanchezza, scoramento, abbattimento; m. portar via,
rapimento

(&N o o
&9, &4, &I, &l's. cuore
g% s. m. di origine sanscrita, un tipo di stiletto bilama
'é’\part. encl. anche, sebbene, nonostante

-
&L v. tr. guardare, vedere, cercare

‘\ . . .
gl v. intr. essere divenire
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