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Premessa

Laffermazione e lo sviluppo della mise en scéne come componente relativamente auto-
noma, ma integrata, dello spettacolo sta al centro di tutta la drammaturgia ottocentesca
e interessa ben presto anche 'opera. Nel corso del secolo i melodrammaturghi tendono a
concepire sempre pitt la composizione in termini anche visivi: caratterizzazione musicale
e messa a punto dell’azione scenica diventano consustanziali al momento compositivo. Si
pensi alle parole di Verdi, quando scrive a Giulio Ricordi a proposito di Falstaff: «Nulla
di piu facile e di pit semplice di questa mise en scéne, se il pittore fard una scena come
io la vedevo quando stava facendo la musica» (corsivo nostro). Il diffondersi in Italia dei
livrets de mise en scéne e delle disposizioni sceniche, figlie della prassi francese, ¢ anche una
risposta all’esigenza di ‘testualizzare’ lo spettacolo, da una parte attribuendo al régisseur
général o al direttore di scena la responsabilita della sua realizzazione (secondo un prin-
cipio di autonomia), dall’altra sottolineando la stretta relazione tra idea sonora e imma-
gine visiva (secondo un principio di integrazione). Quando nell’agosto 1898 Puccini
descriveva a don Pietro Panichelli il finale dell’atto primo di 7osca, utilizzava il modello
della disposizione scenica come ‘schema mentale’ del suo racconto: «Ecco la scena: dalla
sagrestia escono I'abate mitrato, il capitolo ecc. ecc. in mezzo al popolo che per due ali
ne osserva il passaggio. Sul davanti della scena poi, c’¢ un personaggio (il baritono) che
monologheggia indipendentemente — o quasi — da cio6 che succede nel fondo».

La prospettiva ‘visiva’ prende sempre pitt piede nella fi de siécle e accompagna lo sviluppo
dell'immaginazione drammatica di Puccini in maniera originale fin da Manon Lescaut: si
pensi al grande concertato dell’atto terzo, una ‘musica degli occhi’ vera e propria. Ma gia
nelle Villi il compositore aveva formalizzato I'attivita dei personaggi sul palco in disposizioni
sceniche essenziali, recentemente emerse dalle carte di quel forziere che risponde al nome di
Archivio storico Ricordi.

Puccini concepisce lo spettacolo come realizzazione visiva di una funzione drammatica
che ¢ gia insita nella musica. Appare percio evidente che la disposizione scenica deve essere
considerata una fonte importante per la comprensione delle sue opere, al pari del libretto e



Manon Lescaut

della partitura. Per questo I'Edizione Nazionale delle Opere di Giacomo Puccini propone i
livrets de mise en scéne e le disposizioni sceniche delle opere al cui allestimento prese parte lo
stesso compositore a flanco delle musiche, le une e le altre corredate dalle informazioni di
prima mano fornite dall’epistolario. La lista dei titoli di questa sezione comprende Manon
Lescaut, La bohéme, Tosca, Madama Butterfly (pubblicata nella mise en scéne, innovativa ed
estremamente attuale, ideata da Albert Carré, regista nell’accezione moderna del termine della
premiére francese del 1906), La fanciulla del West, Il tabarro e Suor Angelica, parzialmente
Turandot, e potrebbe allungarsi grazie a nuove scoperte, come le Indicazioni per la messa in
scena della Villi, reperite di recente nell’Archivio Ricordi.

Sinora le edizioni di messinscene hanno riprodotto i testi originali in facsimile: ¢ il caso,
soprattutto, della meritoria collana «Musica e spettacolo» pubblicata da Ricordi. Questa serie
ne prevede invece I'edizione critica, da realizzarsi attraverso un accurato confronto fra le diverse
fonti e le differenti stesure del testo, la correzione degli eventuali errori e un’interpretazione
grafica moderna del piano scenico e dei segni per la posizione e il movimento degli inter-
preti. Ciascun volume ¢ inoltre illustrato da immagini che attestano, nei limiti del possibile,
lo specifico allestimento e la tradizione a cui esso appartiene — dai bozzetti ai figurini, fino
alle foto di scena — ed ¢ corredato da uno studio introduttivo, nonché dai necessari apparati
critici. Il testo della messinscena ¢ sempre pubblicato nella lingua in cui ¢ stato prodotto:
francese per i livrets, italiano per le disposizioni sceniche.

Maria Ida Biggi, Michele Girardi, Jiirgen Machder,
Emilio Sala, Mercedes Viale Ferrero
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Manon Lescaut interpretata da Giulio Ricordi
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Giulio Ricordi in una fotografia con dedica «Al Sor Giacomo Puccini con affetto d’amico e di padre».
Figlio di Tito 1, Giulio (1840-1912) firmd la Disposizione scenica di Manon Lescaut e contribui
autorevolmente alla travagliata definizione del libretto (Torre del Lago, Museo Puccini).

«Une tranche de réve»
ossia
[occhio del musicista

La visione scenica ¢ per Puccini una cosa troppo seria
per essere lasciata agli scenografi. Di conseguenza il
momento fondamentale ¢ quello della concertazione tra
il compositore, i poeti e I'editore per definire gli ambienti
in cui si svolgera I'azione drammatica e stabilirne la
sequenza.*

1. Premessa

Lopera lirica e il teatro in genere sono arti che s'inverano nello spettacolo, ma lasciano
tracce molteplici dopo la rappresentazione: i diversi materiali che sopravvivono sono
dunque fonti da interpretare. Il passaggio da libretto a spartito e partitura fino alla mise
en scéne, o dal copione all’evento, porta a un incrocio di fattori — poetici, ideologici e
materiali, come I'evolversi delle condizioni produttive (dalle vicende dell’allestimento
iniziale alla sua ricezione fino alle riprese) — che testimoniano un’interazione dialettica,
in cui la volonta dell’autore non assume sempre un ruolo protagonistico.! Pertanto ci
baseremo, nelle pagine seguenti, sulle premesse della filologia dello spettacolo, tenendo
ovviamente presente che 'opera, per sua stessa natura, ¢ composta da un testo drammatico
e musicale, oltre che da un evento agito a sua volta imbastito da altri diversi elementi,
dalla recitazione alla componente visiva e figurativa (la scenografia), dai costumi, dagli
effetti delle luci e delle ombre, dal luogo e dalla spazialita.

* MERCEDES VIALE FERRERO, «Ho [idea di uno scenario»: i caratteri della scena di Puccini, in La scena
di Puccini, a cura di Vittorio Fagone e Vittoria Crespi Morbio, Lucca, Fondazione Ragghianti 2003,
pp- 41-53: 41. La citazione del titolo («Une tranche de réve») ¢ un’espressione felicissima dell’autrice
(cfr. VIALE, p. 19) a proposito del carattere del presunto ‘verismo’ di Giacomo Puccini. La mutuo in
segno di ammirazione e riconoscenza per la grande studiosa, scomparsa mentre questo volume prendeva
gradatamente forma.

! Restando nel campo dello spettacolo pucciniano si pensi alla mise en scéne di Madama Butterfly
realizzata a Parigi nel 1906 da Albert Carré, che indusse il compositore a modificare sostanziosamente
Popera, particolarmente il finale (cfr. MicHELE GIRARDI, Le droghe della scena parigina, in Giacomo
Puccint, Madama Butterfly, mise en scéne di Albert Carré, edizione critica di Michele Girardi, Torino,
EDT 2012, pp. I-31).
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Questa edizione critica nasce con l'obiettivo di restituire alla lettura e alla prassi
esecutiva il primo allestimento del dramma lirico in quattro atti Manon Lescaut di
Giacomo Puccini (Torino, 1° febbraio 1893). Essa si basa su un prezioso documento
che ne propone I'intera messa in scena, elaborata gia in fase di definizione di libretto
e partitura, alla quale aggiunge le varianti fissate in una seconda versione, apportate a
distanza di pochi mesi dal debutto,? in vista della ripresa scaligera del 7 febbraio 1894.
La Disposizione scenica ¢ firmata da Giulio Ricordi, un editore che era anche compositore
(con il nom de plume di Jules Burgmein), e soprattutto poteva vantare una visione a tutto
tondo dell’evento teatrale, che si estendeva dalla parte economica alla drammaturgia,
al libretto e alla musica, dunque alla rappresentazione in tutti i suoi risvolti; emergono
dal documento le sue notevoli capacita registiche ante litteram, e ogni pagina testimonia
altresi il rapporto di lavoro molto stretto tra il compositore toscano e I'editore, che certo
ne favori la maturazione. Ricordi fa precedere il primo allestimento di Manon Lescaut da
un complesso lavoro di lancio dell’opera nuova, che si traduce nell'individuazione della
piazza piu adatta per il debutto, in concomitanza con la prima assoluta di Falstaff alla
Scala (9 febbraio 1893), e nella predisposizione di bozzetti scenografici e figurini per i
costumi che rispecchiano una serie di scelte strategiche molto interessanti.?

Accresce l'interesse della nostra edizione la collocazione di questa Disposizione scenica
in un momento storico, la fin de siécle, in cui I'attenzione tradizionale dei compositori
europei per lo spettacolo nel suo insieme lievita considerevolmente. Puccini era sinto-
nizzato su questa tendenza fin dai primi anni (come attestano le Indicazioni per la messa
in scena delle Villi, parzialmente autografe, conservate nell’Archivio Ricordi), tanto che
si puo legittimamente sostenere che egli abbia inteso esprimere la propria drammaturgia
nella prospettiva pitt ampia, anche attraverso il controllo stretto e costante dell’apparato
figurativo in relazione alla partitura.

2. La drammaturgia, dalle fonti all'opera

La fonte principale del capolavoro di Puccini, come noto, ¢ il romanzo di Antoine-
Francois Prévost Histoire du chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut (1728-31) da cui

* In particolare il nuovo finale primo (cfr. infra) venne dato per la prima volta al Teatro Coccia di
Novara il 21 dicembre 1893 e ripreso al San Carlo di Napoliil 21 gennaio 1894, presente 'autore, prima
di essere consacrato sulle scene scaligere il 7 febbraio 1894.

? Si pensi, ad esempio, agli interventi di Giulio Ricordi sul primo Mefistofele, il capolavoro di Arrigo
Boito, di cui pure firmd la Disposizione scenica nella versione corrente; cfr. GERARDO GUCCINT, [ due
«Mefistofele di Boitor: drammaturgie e figurazioni con particolare riferimento ai rapporti fra la Disposizione
scenica e gli allestimenti di Milano (Teatro alla Scala, 1868, 1881), Bologna (Teatro Comunale 1875) e Venezia
(1eatro Rossini 1876). Studio critico, in WiLLIAM ASHBROOK ¢ GERARDO GUCCINTI, «Mefistofele» di Arrigo
Boito, Milano, Ricordi 1998, pp. 147-266 ¢ MICHELE GIRARDI, Mefistofele Triumphant — From the Ideal
to the Real, in Oxford Handbook of Faust in Music, a cura di Lorna Fitzsimmons e Charles McKnight,
Oxford, Oxford University Press 2019, pp. 283-308: 291-2. Ricordi redasse personalmente le disposizioni
sceniche di Aida (1872), Il re di Lahore (1877), I Lituani (1878), Simon Boccanegra (1883) e Otello (1877).

«Une tranche de réve»

avevano gia preso vita altre opere e balletti, oltre a Manon, il pit famoso opéra-comique
di Jules Massenet (1884), sfondo costante nella fase della genesi dell’opera di Puccini,
come elemento di confronto imprescindibile per il compositore e i suoi collaboratori.*
Questo lavoro ¢ preceduto da numerosi adattamenti per le scene nel corso dell’Ottocento
e oltre, a cominciare dal mélodrame di Etienne Gosse con la musica di Propiac (1820) per
andare a Boulevard Solitude di Hans Werner Henze (1952):° fra questi spicca il dramma
Manon Lescaut di Barriere e Fournier (1851), che fu anch’esso una fonte importante
dell'opera.® La piéce ¢ infatti menzionata, anche se non in maniera diretta, dal primo
librettista di Puccini, lo scapigliato Ferdinando Fontana, che ebbe il merito di segnalare
questo soggetto al compositore, in una lettera del 23-24 marzo 1885:

Ti mandero quel tal dramma su Manon Lescaut. E bene che tu vegga come io pensi sull’avve-
nire cio¢ a tenerti degli argomenti in pronto e tu leggi pacatamente questo dramma. — Se hai
letto il libro su Manon che io ti diedi gia a Milano (e che ritirai) ti farai un’idea dell'impasto
elegante e tragico che il soffio della passione pud cavarne musicalmente.”

In molti hanno collaborato alla definizione della drammaturgia di Manon Lescaut, a
cominciare dall’'inesperto librettista ma futuro commediografo di successo Marco Praga,
primo incaricato fin dal luglio del 1889, il quale chiamé in suo soccorso Domenico Oliva.®
Alla coppiasi aggiunse Ruggero Leoncavallo, ancora in cerca di gloria, che intervenne

* Cfr. BUDDEN, pp. 109-20, GIRARDI, pp. 65-7 / 79-81.

> Massenet rielabord la sua opera traendone Le portrait de Manon (1894). Tra le altre Manon Lescaut
merita citare, inoltre, il ballet-pantomime di Jacques-Fromental Halévy su soggetto di Eugene Scribe
(Paris, Opéra, 1830), quello di Pio Bellini per la coreografia di Giovanni Casati (Milano, Teatro alla
Scala, 1846), il dramma di Adolphe Carmouche e Frédéric de Courcy (Paris, Odéon, 1830), e soprattutto
Vopéra-comique Manon Lescaut di Daniel-Frangois-Esprit Auber su libretto di Eugeéne Scribe (Paris, 1856).
Sulla questione cfr. LiaNa PUSCHEL, Da Etienne Gosse a Giacomo Puccini: itinerario tra gli adattamenti
musicali ottocenteschi del romanzo «Manon Lescaut» di Prévost, Tesi di laurea specialistica, Universita degli
studi di Torino, a.a. 2006-2007.

 MANON LESCAUT, drame en cing actes mélé de chant | par THEODORE BARRIERE & MARC FOURNIER,
Paris, Michel Lévy freres 18[51], pp. 1-25; venne rappresentato per la prima volta al Théatre du Gymnase
di Parigi il 12 marzo 1851. Limportanza di questo adattamento scenico ¢ stata segnalata da Jacoro
PELLEGRINI, Di qua dal Cielo. La «Manon Lescaut» di Puccini nella cultura italiana di fine secolo, in Manon
Lescaut, p.d.s., Lucca, Teatro del Giglio, 2008, pp. 13-45, che lo propone come fonte autorevole per
Popera; la tesi ¢ stata in seguito raccolta da MICHELE GIRARDI, «Manon Lescaut»: futuro e tradizione,
in Puccini, «Manon Lescaut», progetto di Federico Fornoni e Massimo Navoni, Milano, Musicom/
Mondadori Electa 2017, pp. 12-39. Girardi sostiene che la filiazione del libretto pucciniano dalla piéce
sia pit diretta in confronto a quella dal romanzo, presentando un diagramma in cui mette a confronto
le rispettive articolazioni con quella della Manon di Massenet (ivi, p. 20). Nello stesso volume si legga
l'utile ricostruzione, assai ben documentata, della genesi del libretto dovuta a GaBrieLLA Biacr RaveNnn,
Percorsi di un capolavoro, pp. 41-56.

7 Lettere di Ferdinando Fontana a Giacomo Puccini: 1884-1919, a cura di Simonetta Puccini, «Qua-
derni pucciniani», 1v, 1992, lettera n. 6, p. 10.

$ BUDDEN, p. 109; GIRARDI, p. 62 / 77; I'incontro avrebbe avuto luogo il 15 luglio 1889 (scHICcKLING,

p- 196).
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sporadicamente nell’estate e nell’inverno dell’anno successivo,” fino a che nel 1892 la
questione passo nelle mani di Luigi Illica, che sistemo le numerose manchevolezze e in-
vento soluzioni sceniche di grande efficacia, particolarmente per la messa in scena (sulle
quali torneremo).'® Ma la figura che campeggia su tutte ¢ Giulio Ricordi, che orchestro
sapientemente ogni fase del lavoro. Come risultera pit chiaro nel prosieguo, anche
esaminando i documenti conservati nell’Archivio Ricordi di Milano,!! 'editore lavoro
intensamente a definire la drammaturgia di Manon Lescaut, partecipando costantemente
alla stesura del libretto fino a fissare i contorni dello spettacolo.'

Il lavoro per la creazione della nuova opera tanto attesa del giovane compositore, sinora
una consistente promessa che avrebbe dovuto peraltro divenire, nei progetti dell’editore
e mentore, erede di Giuseppe Verdi, inizio presto. I librettisti consegnano tre atti e
vengono regolarmente pagati nell’ottobre del 1889,' Puccini compone, ma i conti non
tornano. Oliva sostiene che il musicista ¢ contentissimo dei loro versi,'* ma questi, dal
canto suo, non perde 'occasione di esprimere la sua insoddisfazione per come lavorano
i librettisti,"” manifestando precise esigenze dettate dalla sua concezione del dramma. Di
qui in poi, e per tutto il resto della sua carriera, egli manterra un atteggiamento estre-
mamente vigile, discutendo alle volte aspramente questioni di drammaturgia anche con
scrittori blasonati (come, ad esempio, Gabriele d’Annunzio).

Intanto perd Ricordi, a sua volta resosi ben presto conto dell'imperizia dei due libret-
tisti, intervenne direttamente, inviando una lettera confidenziale, cortese ma perentoria,
a Praga: avrebbe preso egli stesso in mano le redini della situazione, proponendosi di
rifare personalmente gran parte del libretto, visto «che scorsero giorni e mesi, senza che
ancora si abbia un risultato effettivo del lavoro di cui diedi incarico all’ottimo Puccini, e
cid con danno rilevante di tutte le parti interessate», e dunque «ho dovuto convincermi

? BUDDEN, p. 114; SCHICKLING, p. 197. Leoncavallo era in quel periodo sotto contratto da Ricordi
per scrivere [ Medici, e proprio mentre Puccini lavorava a Manon Lescaut aveva trovato la sua strada,
scrivendo Pagliacci (1892).

' BUDDEN, pp. 116-20; GIRARDI, pp. 64-5 / 78-9.

"' Molti documenti relativi a Manon Lescaut (lettere, partiture, materiale iconografico), sono dispo-
nibili nel sito dell’Archivio Ricordi: https://www.digitalarchivioricordi.com/it/works/display/s9.

2 Sulla genesi del libretto cfr. BUDDEN, pp. 109-20, GIRARDI, pp. 6o-5 / 74-9. Per quel che riguarda
le diverse versioni musicali facciamo riferimento a SCHICKLING, pp. 176-99.

" Eugenio Tornaghi a Giacomo Puccini, lettera del 19 ottobre 1889, cL, 1889-1890, vol. 7, p. 226,
https://www.digitalarchivioricordi.com/it/letter/display/cLET000067 (da qui si omette la parte invariabile
dell'indirizzo del documento online).

' Qliva scrisse a Ricordi il 20 maggio 1890: «Il secondo atto ¢ terminato da due mesi. Puccini, a
cui lo lessi quasi tutto, se ne dimostrd arcicontento», Carteggi, n. 39, p. 41; in aprile, ad esempio, aveva
gia dovuto rifare il duetto dell’atto primo fra Manon e Des Grieux in cui «ho cercato di mettervi tutta
la passione compatibile in un colloquio fra due giovani che si parlano per la prima volta», come ebbe a
dichiarare a Puccini in una lettera del 17 aprile 1890; 1-Lg, Fondo pucciniano Bonturi-Razzi, ms. 3694/1.

"> Puccini si sfogd con la sorella Ramelde il 15 giugno 1890: «Sono intorno a Manon Lescaut, ma
mi fa disperare il libretto che ho dovuto far rifare. Anche adesso, non si trova pili un poeta che ti faccia
qualche cosa di buonol», Epistolario, n. 154, pp. 120-1: 120.
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della impossibilita di poterli musicare cosi come stanno: questi primi due atti verrebbero
a durare musicalmente, cid che invece l'opera intera richiederebbe di tempo, e perché
risultino due atti regolari d’opera occorre un taglio cesareo, riducendoli alla meta circa».'®

Puccini seguitd a lamentarsi ripetutamente con Oliva'’e si rivolse nuovamente a
Giulio Ricordi il 9 agosto, criticando una ‘tela’ inviatagli dal librettista, dopo che nel
frattempo era intervenuto pure Leoncavallo, per la prima volta.'® La trama era ben
diversa dalla versione corrente. Seguendo la traccia della piéce di Barriere e Fournier,
Manon e Des Grieux vivevano la loro felicita in una casetta a Chaillot in Parigi, dove
il sordido Lescaut portava Geronte, beffato nell’atto primo, a ottenere la sua rivincita:
invitato a casa per conquistarne i favori a beneficio della coppia, seduceva la donna
volubile con il miraggio del lusso. I due se ne andavano poi insieme. Le osservazioni di
Puccini, una stroncatura bell’e buona, confermano la sua spiccata attenzione per i fattori
concreti dell’azione teatrale, oltre a far emergere una traccia drammaturgica precedente,
probabilmente una ‘tela’ in prosa che non ¢ stata conservata, dalla quale i due scrittori
si sarebbero colpevolmente discostati:

Gentilissimo Signor Giulio,

Ho creduto bene inviarle il manoscritto d’Oliva acciocché lo legga e si faccia un'idea esatta
dei difetti e delle contorsioni che racchiude. [...] Poi veda il manoscritto e trovera delle
osservazioni — quando Lescaut parla con Des Grieux. La traccia ¢ chiara: «Eh! caro mio, ci
sono tanti mezzi per far denaro quando si ¢ intelligenti ecc...: il gioco, le belle donnine piu
o meno giovani, ecc. ecc.». Invece, come vedra dal libretto, tutto cio ¢ incerto, contorto,
lungo... Poi, veda le osservazioni. Non mi piace, perché Renato fa una parte odiosa, quella
scomparsa per preparare i rinfreschi di Lescaut e Renato. Come Renato arriva al punto di
lasciare Manon a disposizione del vecchio?! Si ricorda quanto lottammo con Leoncavallo
per evitar cid? Veniamo, dopo molti altri difetti, al quartetto. Come era grazioso, logico,
interessante quello della traccia! Quella entrata mitologica di Geronte, poi quella guerra in
Polonia di Lescaut, per distrarre Des Grieux. Quello scoppiettio di Geronte e Manon! Poi
era meglio che si sedessero a tavola come s’era deciso! Dov’¢ andato a finire quel piccolo
brindisi a quattro, cosi bene a proposito?... Insomma tutta quella scena in luogo del quar-
tettino a tavola, che era rapida e succosa, ¢ sostituita da un’altra versione eternamente lunga
e retoricamente loquace, a danno della chiarezza e rapidita dello svolgersi della commedia.
Va bene dopo la partenza di Geronte cio¢ I'ultima scena — Insomma io non son contento
affatto affatto e credo che lei sard del mio parere — Lessersi scostato dalla traccia in qualche
punto ¢ stato di miglioramento ma in molti di gran peggioramento."”

¢ Lettera di Giulio Ricordi a Marco Praga del 19 giugno 1890, cL, 1888 [1890?]-1901, vol. 1, pp.
162-3; CLETO01965.

7 Si vedano le lettere di Puccini a Oliva da Vacallo, n. 156 del 30 luglio, e n. 157 del 10 agosto
1890, in Epistolario, pp. 122-4.

'8 Cfr. BUDDEN, pp. 113-4.

1 Lettera del 9 agosto 1890, in Epistolario, n. 159, p. 125; cfr. Téla 1° atto, 2° atto e 3° atto completa
| del libretto | Manon Lescaut, 1-mr, LiBROO182; http://www.internetculturale.it/opencms/opencms/it/
viewltemMag.jsp?case=&id=oai:www.internetculturale.sbn.it/Teca:20:NToooo:MIo285_LIBRoo182. Il
documento contiene solo gli atti secondo e terzo versificati nel recto, con tagli integrazioni e correzioni,



Manon Lescaut

Puccini coglie prontamente |'atteggiamento autolesionista dell’'innamorato: accecato
dal sentimento, Renato si toglie di mezzo favorendo l'esperto libertino che sa appro-
fittare delle debolezze della sua compagna. Il compositore cerca inoltre quella rapidita,
coerenza e chiarezza nell’azione, parole chiave del suo teatro maturo, che non trova nel
manoscritto del collaboratore.

Intanto il lavoro sul libretto procedeva. Un’altra lettera significativa di Oliva indirizzata
al musicista, il 19 ottobre 1890, permette di valutare I'attenzione che si guadagnava la
coerenza dello spettacolo nelle discussioni fra i creatori, anche in rapporto all’aspetto
visivo della scena. Fino a quel tempo (la situazione cambio negli ultimi mesi dell’anno
successivo)® I'atto terzo era diviso in due parti, la prima ambientata nel palazzo aurato
di Geronte, come nell’atto secondo della versione corrente, la successiva a Le Havre (che
divenne I'atto terzo attuale). Oliva annuncia:

Eccoti la seconda parte del terzo atto: alla trama ho fatto due piccole modificazioni: 'uffiziale
¢ diventato il comandante degli arceri, una specie di capo della polizia. [...] Il canto interno
delle prostitute doveva essere una canzone bacchica, quasi oscena: invece [...] le cortigiane non
cantano mai canzoni oscene [...]. Quindi ho gettato cosi un frammento di canzone triste: al
tuo genio completar 'opera mia. [...] Ma I'assieme non mi spiace, salvo due difficolta gravil
Ce ne sono altre ma metto innanzi le grosse. Tutto quanto fa Lescaut in quest’atto ¢ illogico:
a che scopo un briccone come lui, un cinico, uno svergognato si trascina sino all’Havre?
per riunire Manon a Des Grieux? e che gli deve premere dell’'una e dell’altro? Deve com-
promettersi in una ribellione che gli puo costare tutto senza un corrispettivo? Poi scompare,
non se ne sa pil niente lasciando allo spettatore una legittima scontentezza. Laltro guaio ¢
il bastimento. I grossi bastimenti da guerra sono ancorati al largo: mai vicino alla spiaggia.*!

Lobiezione di Oliva sul comportamento illogico di Lescaut ha senso, ma solo nella pro-
spettiva che precede I'abolizione dell’atto secondo nella villa di Chaillot, dove Lescaut
si mostra assai piu spregiudicato di come lo si conosca nella versione corrente; inoltre
Posservazione sulla posizione delle grandi navi coglierd pure nel segno, ma Puccini &
Co. non la tennero minimamente in conto — e si veda il bozzetto per la premiére con la
relativa piantazione della Disposizione che individua il «bastimento praticabile» (qui a
p. 83) attraccato alla banchina. Vincono le esigenze dello spettacolo, dunque, e la scena
dell'imbarco, senza la nave che incombe sul destino dei due amanti perduti, sarebbe
stata ben poca cosa.

Non sappiamo se Giulio Ricordi abbia riferito a Oliva 'opinione di Puccini espressa
in agosto, ma dalla lettera del 23 ottobre 1890, quando Praga aveva gia abbandonato

e testo aggiunto e / o sostituito nel verso. Potrebbe trattarsi di parte dell'opera sulla quale si era da poco
espresso Giulio Ricordi (cfr. nota 16).

20 Cfr. SCHICKLING, p. 198; ma ancora il 22 febbraio del 1892 Illica, nel frattempo intervenuto per
risistemare il travagliato libretto, informa Giulio Ricordi di aver «finito il finale della prima parte del
3° atto della Manon», Carteggi, n. 64, p. 67.

I GINO ARRIGHI, Venti missive a Giacomo Puccini, «Quaderni pucciniani», 11, 1985, p. 213.

«Une tranche de réve»

Iimpresa® mentre in ditta fervevano i preparativi per le recite di Edgar al Teatro Reale di
Madrid dirette da Mancinelli (che sarebbero state posposte al marzo del 1892), sembra
che l'editore ritenga di aver risolto il problema, poiché scrive:

Il mio silenzio non significa ch’io non mi sia occupato di lei!... al contrario, ho invece lavo-
rato e fatto sedute anche con Leoncavallo — e qui le mando il frutto del lavoro — Credo utile
ch’Ella lo veda prima, lo studi e se le va, pud rimandarmelo che allora lo sottoporro all’Oliva.
Ora mi pare ben disegnato il duetto fra Manon e Renato e la chiusa proceda rapida e chiara.?

E la soluzione era arrivata proprio grazie a Leoncavallo, per la parte che va dall’uscita in
scena della carrozza fino al termine dell’atto.?*

Invece sopravvennero sempre nuovi intoppi, fino a che Puccini venne colto da un
attacco di scoramento. Anche in questa circostanza il grande regista dell’operazione-
Manon Lescaut intervenne, il 21 maggio 1891, facendo il punto sullo stadio dei lavori
per spronare il compositore riluttante:

Cariss. Puccini,

appena ebbi la sua del 19, scrissi all’Oliva: questi mi rispose aver tutto spedito, poi ebbi pure
la di lei cartolina: cosi ora ha tutto completo: auguro Ella ne sia soddisfatto, onde mettersi
al lavoro senza interruzione.

Quanto mi scrive sul dubbio di poter finire 'opera mi accora assai!l... certo non voglio fare
pressioni pel di lei animo, ma non posso fare a meno di osservare che si perderebbe un anno
intero!! [...] Riepilogando: il 1° Atto ¢ compiuto e consegnato: il 4° ¢ tutto ideato, e mi
pare non debba richiedere molto tempo per strumentarlo: meta del terzo ¢ fatta: I'altra meta
abbozzata, e potrebbe quindi mettere tutto I'atto in carta: rimarrebbe solo il 2°!! Possibile
che in 4 0 5 mesi non le riesca di finire e strafinire tutto?...*

3. lllica al lavoro

uccini si distrasse un poco lavorando per ripristinare lo zoppo ar,”° e visse un gran brutto
P dist 1 do per ripristinare lo zoppo Edgar,* gran brutt
momento quando il fratello Michele, emigrato in Sudamerica, mori improvvisamente, il

2 BUDDEN, p. 112, GIRARDI, p. 64 / 77, SCHICKLING, p. 197.

# Giulio Ricordi a Giacomo Puccini, lettera del 23 ottobre 1890, cL, 1890-1891, vol. 7, p. 92;
CLET000086.

4 Lasiveda nell’Appendice 2 — la paternita del documento non era stata sinora attribuita, nonostante
nell’ultima pagina si legga, di mano di Puccini, «Tela di Manon Lescaut | versi di Domenico Oliva |
musica di GPuccini»: 'analisi della grafia e il raffronto con i carteggi consentono invece di identificare
la mano di Leoncavallo.

» Ricordi a Puccini, lettera del 21 maggio 1891, cL, 1890-1891, vol. 19, pp. 350-1; CLET000096.
La data proposta da Dieter Schickling, 31 maggio, ¢ sbagliata (scHICKLING, p. 198).

26 Finalmente si prospettava la prima della versione riveduta, e ridotta, dello sfortunato Edgar in una
piazza importante come Madrid, sulla quale 'autore contava per conquistarsi un posto di primissimo piano
nell'opera italiana del tempo, come era accaduto nel frattempo all’amico, ma di fatto antagonista, Pietro
Mascagni con Cavalleria rusticana (1890), acclamata di recente alla Scala (26 dicembre 1890). La prima
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Marco Praga (1862-1929). Commediografo e critico teatrale. Fu il primo librettista ingaggiato
da Giulio Ricordi per la stesura del libretto di Manon Lescaut. Stampa Mario Nunes Vais (Fondo
Nunes Vais, ante 1930).
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12 marzo 1891. Chissa quanto sarebbe durato questo stato di cose se non fosse arrivato il
consiglio di Giuseppe Giacosa, al quale Ricordi chiese di tirar fuori dal cappello a cilindro il
nome di un librettista vero, che aggiustasse la situazione. Fu cosi che 'arquatese Luigi Illica
inizio a collaborare con Puccini, aprendo una stagione straordinaria per 'opera italiana fin
de siécle, anche qui grazie a Giacosa stesso, con il quale formo una coppia d’eccezione per
La bohéme, Tosca e Madama Buzterfly. Egli inizio a lavorare con ogni probabilita alla fine
del 1891,% e lo scambio con Ricordi e Puccini fu prevalentemente votato alla sistemazione
della drammaturgia, vista dalla parte del palcoscenico.

Lattenzione per la scena, gia consistente, cresce ancor pitt mentre Ricordi e Puccini
intravedono la fine del lavoro: Illica 'anima con personaggi di contorno, comprimari
molto pitt importanti del consueto per lo sviluppo dell’azione, come il parrucchiere
che gironzola intorno alla protagonista nell’atto secondo®® (ma ancora prima parte del
terzo nell’aprile del 1891).”” Fu probabilmente in quei mesi che venne deciso il taglio
del vecchio atto secondo,?® mentre il lampionaio, che nell’attuale atto terzo esce in scena
cantando una canzone, fa la sua comparsa, in un contesto drammatico che Illica ha
nettamente migliorato, come ci si attendeva da lui:

Ho finalmente finito I'atto 3° della Manon [...]. Lescaut ha preparato un colpo di mano [...]
e mentre sta eseguendolo ha luogo il duetto alla finestra — duetto che, eccetto 'aggiunta di
Manon (di poche desolate parole) colle quali consiglia a D[es]Grieux di ritornare al padre
suo perché essa ha dei tristi presagi, rimane tal quale, ma che viene spezzato da una voce
allegra che canta una canzoncina dell’epoca: ¢ il lampionaio che va a spegnere il fanale.

Nella stessa lettera inizia a prendere forma l'intera struttura dell’atto terzo, e la chiosa,
ben trovata da Illica, che ci fa letteralmente balenare innanzi agli occhi tutto quello che
accade nel finale, quando lo sconforto degli amanti ha toccato il culmine e tutto sembra
ormai perduto per sempre:

di Edgar venne ulteriormente rimandata ed ebbe luogo il 19 marzo 1892, quando di li a poco anche il
secondo titolo di punta del neonato verismo, Pagliacci, avrebbe trionfato a Milano (Teatro Dal Verme,
21 maggio 1892), diretto da Toscanini.

7 Lo scrittore entro in gioco probabilmente nel dicembre 1891 (BUDDEN, p. 117), in ogni caso entro
la fine di quell’anno (SCHICKLING, p. 198).

% «Bene parrucchiere. 2¢ parti? posso utilizzare quelle del 1° atto», lettera di Puccini a Illica della
seconda decade di aprile 1892, Epistolario, n. 256, p. 194.

' Puccini scrive a Illica: «Mi urge un accomodo nel trio finale 3° atto della Manony, citando versi
dell’attuale finale secondo (ivi, lettera n. 254, p. 182). Nei Carteggi (n. 60, p. 64) la lettera viene col-
locata nel gennaio 1892, e si scrive arbitrariamente «trio finale secondo». Latto secondo originale non
cera pitt quando Illica si rivolse a Ricordi comunicandogli che «il secondo atto della Manon ¢ ricopiato.
[...] per quanto io mi sia cercato di riuscire pili che breve, tuttavia vi ho dovuto giustificare il rapido ed
illogico passaggio dal 1° al 2° atto pel carattere di Lescaut, che nel 1° urla e strepita contro il rapitore di
sua sorella [Des Grieux] e nel 2° atto appare al pubblico come amico non solo di Des Grieux e Manon,
ma anche dei loro amori» (Illica a Giulio Ricordi, lettera dell'11 aprile 1892, 74, n. 68, p. 70).

30 Alla fine di giugno per BUDDEN, p. 120, estate per GIRARDI, p. 65 / 79.

11
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Des Grieux disperato prega il capitano con parole piene di disperazione. Il capitano accon-
sente impietosito e Des Grieux ebbro di felicita colle braccia tese corre verso Manon che
dal ponte della nave stende le sue verso di lui.’' Quando le due persone si abbracciano cala
rapidamente la tela e qui comincia il finale: perorazione — [...] cio¢ l'effetto della partenza
della nave — melodia imitativa in orchestra; dietro la tela un contrasto di voci che sensibil-
mente si allontanano.

Ecco come si prefigura un bozzetto in funzione biunivoca fra musica e scena, ed ecco
perché I'appello di Oliva sulla posizione delle navi da guerra nei porti era destinato a
rimanere inascoltato.

Questa lettera di Illica ¢ anche la prima in cui si discute di un problema che investe
in maniera ancor pil diretta il rapporto fra la scena e la musica. Come da consolidata
tradizione formale dell’opera italiana, in un momento chiave della vicenda si colloca
un grande finale concertato, pit di recente fissato nella conclusione dell’atto terzo (sulla
scia della Gioconda, 1876, e di Otello, 1887).%* Illica trovo gia abbozzato nella stesura
precedente di Oliva 'appello delle prostitute, ma inizio a prospettarne un’altra funzione,
destinata a produrre tutt’altro effetto:

Lidea dell'appello [¢] buona ma non svolta bene, strozzata da una studiata brevita. [...] Lap-
pello veniva limitato a pochi nomi, ed eravi isolato, mentre vi si sovrabbondava in cori [...]
tutto cio confusamente aggruppato — e il concertato senza anima, senza verita, proprio un
concertato alla ribalta. Io ho fatto base del concertato 'appello, afidandolo a soldati (bassi),
popolani che mormorano (tenori), le cortigiane (come nel copione) una meta allegre una
metd meste, e sopra il quintetto; e tutto questo in mezzo a quel martellio strano di nomi
che tuonano brevi, aspri, crescenti. Lultimo nome ¢ Manon, ¢ il nome di Manon pone fine
al concertato.”

La proposta sollecitd a Puccini, a strettissimo giro di posta, una soluzione ancora diffe-
rente, afidata a un espediente musicale, quella di mantenere un sostegno costante per
il concertato che potesse movimentare la forma e I'azione:

Ho pensato, per il concertato atto 111°, di far servir di base la preghiera di Des Grieux al capi-
tano della nave. Manon puo dire da se molto — cosi pure si pud interessare la massa facendola
parteggiare per il si o il no e le cortigiane potrebbero alcune, dire per es: ma se sapevamo che

1 Pimmagine di Illica viene ripresa in Ds' p. 48: «Manon, che si trovava al momento di salire sulla
nave, quasi per presentimento, si volge, comprende e dall’alto dell'imbarcatoio stende le braccia a Des
Grieux verso il quale si precipita gridando», qui a p. 95).

32 Cfr. ANTONIO PoLiGNANO, Costanti stilistiche ed elementi di drammaturgia musicale nelle due ver-
sioni del finale d'atto della «Gioconda», Rivista Italiana di Musicologia», 27, 1/2, 1992, pp. 327-50. Da
questo momento cruciale dell’opera di Ponchielli viene anche I'idea «di suggellare una scena importante
con una perorazione orchestrale basata sul tema pitt memorabile» (BUDDEN, p. 43).

3 Illica a Ricordi, lettera del 24 aprile 1892, Carteggi, n. 69, pp. 70-1: 70; i tre estratti sono stati
trascritti dall’originale cLETO0OO200.
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si facessero di queste concessioni avremmo condotto con noi il nostro Ganzo etc — [lacuna
nel testo] e cosi potrebbero ammutinarsi e i soldati frenarle dicendo: Silenzio bagascie! Etc.?*

Un po’ come era capitato a Verdi a colloquio con Boito su Otello, che aveva immaginato
un attacco dei turchi per ravvivare la situazione nell’atto terzo che gli pareva statica,” cosi
Puccini provo a prefigurare un po’ di frenesia che mancava. Ma non era la strada giusta,
che venne indicata, scenicamente e musicalmente, da Illica, in una lettera giustamente
celebre, sia per gli studi musicali sia per quelli di regia e scenografia:

Cominciare I'appello — il comandante consegna per mezzo del sergente le prigioniere al ca-
pitano. Dapprima I'appello ¢ a voci alte e si otterrebbe tutto quel caratteristico effetto di un
vero appello. Intanto Des Grieux si ¢ avvicinato a Manon, a questa Manon che ha veduto
andar perduta l'ultima speranza: quella della fuga, che ha I'animo angosciato non solo dal
distacco violento da Des Grieux, ma anche ¢ amareggiata da tristi presagi, e Manon da qui il
suo ultimo addio all'amante. E qui avrebbe luogo un brano di profonda mestizia, immensa,
un’onda di vera melodia (Manon di «pezzi» sentimentali non ne ha mai nell'opera). Sotto c'¢
il sussurro dei soldati. Des Grieux scoraggiato piange e non puo dalla commozione profferir
parola. Ma allorché il nome di «Manon» viene a strappargliela, allora egli si rivolge all’'ultima
speranza che gli balena ancora: impietosire il capitano. E prega.’

Finalmente I'azione irrompe in scena, e grazie a un espediente di natura formale. Come
ha notato giustamente Julian Budden:

Ormai si era quasi giunti alla soluzione definitiva, un finale di rara originalita e carico di
conseguenze di grande portata per la drammaturgia operistica. Lungo tutto I'Ottocento il
concertato, in cui il tempo cessa di scorrere e I'azione si ferma, era stato un pezzo d’obbligo,
evitato solo in pochissimi casi (uno di questi ¢ Rigoletto). Era il culmine architettonico della
partitura, il momento in cui, all’interno di una tradizione non sinfonica, il compositore po-
teva dispiegare le sue doti puramente musicali. Lappello come I'aveva ideato Illica, invece,
comunica il passare del tempo, inesorabile come il ticchettio di un orologio. Ne risulta tutta
la verosimiglianza di un dramma recitato, ma con quell'immediatezza nella definizione della
situazione che ¢ possibile soltanto in un’opera in musica.”’

4. Verso il trionfo

Ora che i problemi si avviavano felicemente alla fine, era tempo di contratti, anche
per risolvere la questione della paternita del libretto, figlio di troppe teste, e si stabili

3 Puccini a Illica, lettera del 26 aprile 1892, Epistolario, n. 258, p. 196.

3 Cfr. lettera di Verdi a Boito del 15 agosto 1880, in Carteggio Verdi-Boito, a cura di Mario Medici
e Marcello Conati, Parma, Istituto Nazionale di Studi Verdiani, n. 1, 1978, p. 1.

36 Illica a Ricordi, lettera del 1° maggio 1892, Carreggi, n. 72, p. 73.

7 BUDDEN, p. 120.
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dunque di lasciarlo anonimo.’® Il 10 giugno 1892 Puccini «cede, vende e trasferisce
con effettiva tradizione alla Ditta G. Ricordi e C la piena assoluta, universale ed
esclusiva proprieta e relativo possesso della sua opera in musica in tre atti*” intitolata:
Manon Lescaut e del relativo libretto dei Sigg. Oliva e Praga».*° Nei mesi successivi alla
stipula del contratto sono molti gli scambi tra Puccini e Giulio Ricordi a proposito
delle problematiche relative alla messa in scena e al montaggio in palcoscenico della
nuova opera. Come d’abitudine — sara cosi anche pit in 13, fino ai tempi del 7#ittico —,
una volta che la drammaturgia era tracciata in modo abbastanza prossimo a quello
definitivo, tutti si dedicavano alla messa in scena. In luglio Puccini pensa ai figurini,
e scrive all’amico pittore Luigi Rossi, di gusto oscillante fra un generico naturalismo

e la Scapigliatura, chiedendogli

di fare i figurini per la mia Manon Lescaut che dovra darsi a Torino nel prossimo inverno.

Io credo che nessuno meglio di te puo raggiungere lo scopo... tu hai la finezza, 'eleganza
voluta per colorire quell’epoca cosi caratteristica (Luigi xv) — Ho pensato a te e Ricordi
sarebbe veramente felice che tu ti lasciassi combinare.!

Questa richiesta ¢ importante, anche perché ci offre uno sguardo ravvicinato sull’'im-
maginazione visiva di Puccini: per il compositore le incisioni dell’amico Rossi, con il
quale era solito recarsi a caccia in Brianza, erano una sorta di ideale visivo: erano i suoi
stessi eroi, espressione di carnalitd rovente, ma anche eleganti e ricercati nell’aspetto.*?

Nel frattempo Giulio stava attivamente pensando all’allestimento e all’edizione della
Disposizione, mettendo ancor pil in mostra il suo vivo interesse per la scena e la sua

% BUDDEN, p. 120; GIRARDI, p. 64 / 79.

11 contratto segue I'articolazione che si legge nell’autografo della partitura d’orchestra, dove I'atto
quarto viene indicato cosi dal compositore «G. Puccini | Milano | Atto 3° ed ultimo | Manon Lescaut»
(cfr. SCHICKLING, p. 181).

" 1-mr, ms. doc. 00285; Contratto Puccini Ricordi di cessione dell’opera Manon Lescaut, 1 bifolio.
Il testo integrale ¢ riportato nell’Appendice 1.

1 Lettera di Puccini a Luigi Rossi, fra il 10 e il 14 luglio 1892, Epistolario, n. 264, p. 299. I curatori
del volume suggeriscono che Puccini si sia rivolto a Rossi perché quest’ultimo «aveva appena collaborato
a un’edizione illustrata del romanzo dell’Abbé Prévost, fonte dell'opera di Puccini (Paris, E. Dentu,
1892)». Ricordi preferi poi affidare i figurini a Adolf Hohenstein; cfr. inoltre MarTeO BiancHi, Luigi
Rossi 1853-1923, Milano, Bramante 1979.

# Il gusto di Puccini sembra proprio orientato, anche nella scelta del tema settecentesco di Manon
(che in un primo tempo milanese — scapigliato — aveva rifiutato da Fontana), a un nuovo e diverso clima
e tono, non pitt meramente ‘scapigliato’, ma di eleganza allusiva, di un Settecento bensi romanticamente
inteso ma con accenti che ricordano la pittura ‘neo-settecentesca’, che in Francia aveva il suo paladino nel
mercante Goupil, cui anche il giovane Boldini si dedicava, su influenza del grande Mariano Fortuny, e a
Firenze si svolgeva attorno alla galleria Pisani (che esponeva e commerciava gli amici di Puccini, Gelli e
Muzzioli). Questa lettura ci ¢ anche confermata da una lettera a Luigi Rossi», FaB10 BENZI, Puccini e le
arti. Un percorso dal realismo scapigliato, al simbolismo e all”impressionismo psicologico’, in «per sogni e per
chimere». Giacomo Puccini e le arti visive, a cura di Fabio Benzi, Paolo Bolpagni, Maria Flora Giubilei,
Umberto Sereni, Lucca, Edizioni Fondazione Ragghianti 2018, pp. 19-34: 24.

«Une tranche de réve»

Domenico Oliva (1860-1917). Avvocato e poeta. Fu chiamato da Praga a collaborare al libretto di
Manon Lescaut. Stampa Mario Nunes Vais (Fondo Nunes Vais, ante 1917).
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competenza in materia, come si evince dalla lettera inviata il 22 luglio 1892, in cui scrive
al compositore, tornando sulla questione dell’appello:

Vedro Illica: Ma ahime vedo ch’Ella desidera n. 8 versi pel tenore, e non spezzati, alla fine del
3° Atto!! Li occorrerebbero non 8 versi, ma 8 parole: se possibile!... Pensi che tutta I'azione
drammatica ¢ sospesa! A meno che il tenore declamasse, mentre un movimento orchestrale
indica la marcia delle condannate verso la nave! E necessario tagliar corto, corto, corto! — e
fare una trovata d’effetto musicale per calare la tela! — Quest’atto mi fa sempre paura!... molta
paural... Ma non voglio fare sempre il brontolone. Intanto, sempre fantasticando per Manon,
veda i 4 capolavori che le mando!®... degni di Salvator Rosa. Se le pare che I'assieme di
queste scene corrisponda, me le rimandi subito, perché mi serviranno di guida per la messa
in scena, che vorrei cominciare immediatamente, onde acquistar tempo.*

Il 31 luglio, Giulio Ricordi sembra soddisfatto del gran lavoro svolto per correggere
soprattutto le didascalie del libretto, che «era molto confuso, con indicazioni sceniche
pessime, ecc. ecc.», ma che «ora mi pare messo a posto bene, e quel che pili conta, leg-
gendolo di fila, 'impressione complessiva ¢ buona».* Poco dopo, il 2 agosto, I'editore
spedisce al musicista alcuni appunti in vista della pubblicazione della Disposizione scenica,
firmati da lui stesso:

Oggi le mando 2 bozze del libretto: una servira per la messa in scena: I'altra pel libretto da
stamparsi. Ho dovuto fare un lavoro improbo per coordinare, rendere chiaro ecc. ecc. = con
tutto cio vi sono ancora due o tre punti che non mi soddisfano e qualche parola assoluta-
mente a cambiarsi, perché troppo audace, oppure da operetta! — Ed anche il fine del 2°Atto
non mi persuade ancora!... Ma insomma troveremo. Il libretto, complessivamente, mi pare
interessante quantunque in alcune parti un poco tronfio, ed in altre troppo carico di episodi,
anziché di momenti drammatici: la musica salvera molti di questi difetti.

Vi sono poi una quantita di personaggi episodici proprio inutili, vere superfetazioni dan-
nose, destinate a spaventare gli impresari e null’altro! — Oh!... se ho bestemmiato, vedendo
ogni tanto saltar fuori uno di questi personaggi! — Vial... vial... Ma che bisogno c’¢ di un
maestro di posta?... Il padrone dell’osteria puo benissimo ricevere gli ordini da Geronte! E
quell’ufficiale che dice 3 parole nel 2° Atto?... e poi un Comandante che ne dice 2 ¥2!!...
Mamma mia!... al diavolo tutte queste inutilitd! — Cosi ¢ brutta tutta quella storia del guar-
dinfante per mettervi i gioielli! — azione ridicola ed antipatica, e non verosimile. La vede lei
Manon che dovrebbe scappare in strada, colle gonnelle alzate?!.

Bisogna ch’Ella abbia la pazienza di esaminare attentamente le 2 bozze: una soprattutto
quella destinata al pubblico: veda se ¢ coordinato bene, se le indicazioni sceniche sono

* Probabilmente si tratta dei bozzetti per le quattro mutazioni sceniche disegnati da Ugo Gheduzzi,
di cui si trattera piti avanti.

“ cL, 1891-1893, vol. 2, pp. 273-4; CLET000135.

 Ivi, vol. 3, p. 9; cLET0001 40. Nella risposta Puccini scrive all’editore che «<Ho dovuto farmi fare
due o 3 versi dal Leoncavallo e son venuti jeri come gli scrissi [...] I versi son questi: “Manon, Manon!
quest’infame ricchezza | Tu la rimpiangi!?... Ohime! | Nell’oscuro futuro | di, che farai di me!!”» (lettera
del 2 agosto 1892, Epistolario, n. 267, pp. 201-2). Leoncavallo era dunque nuovamente intervenuto
sul libretto.

«Une tranche de réve»

semplici, e chiare, e corrispondono alle di lei intenzioni musicali. Per vero, non mi ¢ mai
capitato un libretto pasticciato come questo!*®

Difficile dar torto all’editore quando nota il carattere ‘pasticciato’ del libretto, anche
se il risultato finale ispirera all’autore musica e situazioni sceniche di enorme impatto,
destinate a rimanere negli annali della storia dell’'opera. Non condividiamo, invece, lo
scrupolo dell'industriale e impresario, che amerebbe eliminare delle seconde parti che
invece fanno pienamente parte di un gioco scenico dove ogni rotella ¢ destinata a far
girare 'ingranaggio.”’

In questi primi giorni di agosto Giulio Ricordi stava dunque pensando ai problemi
pratici dell’allestimento, e percio pure al futuro economico di uno spettacolo che, nelle
sue (azzeccate) previsioni, avrebbe avuto una vita lunga e ricca di riprese in ogni tipo
di teatro — il che implica una cura adeguata della messa in scena. Il 4 agosto segnala di
nuovo al compositore «uno squarcio per Edmondo» non musicato nell’atto primo del
libretto,” ma evidentemente il lavoro intenso lo confonde, visto che dopo due giorni
si corregge e ammette di non aver visto il brano «Addio mia stella» (MLl', p. 15), che
invece figura in partitura (ML', pp. 118-21).* Peraltro & ancora Giulio che conduce le
danze, quando impone a Puccini la soluzione scenica finale per I'atto terzo, il 5 agosto:

Quanto a me, pel finale dell’Havre, poco mi piace quell'abbraccio!!... non ¢ verosimile:
come permettere ad un giovanotto di abbracciare una donna condannata!l... e in faccia al
Comandante, ai soldati, alla popolazione intiera!... ¢ contro ogni possibilita!... Havre Havre
E cosi? = Manon s'incammina lentamente colle altre, mentre Des Grieux supplica: ottenuto
il consenso, questi puo gridare, quasi parlato: Manon!... Manon ti seguo! — Manon si Volge,
e cade ginocchioni, alzando le mani in atto di gioja e di ringraziamento al cielo: Des Grieux
corre verso Manon = cala la tela — Non ¢ molto caldo!... no! ma pit verosimile — Vi pensi
— Ho chiamato Illica per dimani, per quei pochi accomodi a fare — Oliva ¢ ancora assente, e
me ne spiace assai,... Hohenstein & giaa Londpra: vi stara 6, 0 7 giorni, poi andraa Parigi per
gli studi occorrenti per Manon — Intanto, io cominciero la messa in scena: e cosi la caldaja
bollira fino a giusta cottura.”

Ormai si era alle ultime battute, e Puccini avrebbe terminato 'orchestrazione dell’opera
al piti tardi nel mese di ottobre.”* C’era tutto il tempo di preparare 'evento, e per Ricordi
di curare anche, dal punto di vista del lancio del prodotto, I'incrocio venutosi a creare
fortuitamente (e fortunatamente) fra 'estrema manifestazione creativa in campo teatrale

lvi, pp. 87-8; CLETOO0I41.

Si veda in proposito GIRARDL, «Manon Lescaut»: futuro e tradizione, p. 13 | 25-33.

CL, 1892-1893, vol. 3, p. 140; CLET000143.

Ivi, p. 191; CLETO001I 44.

I-Lmp, 5 agosto 1892, cit. in B1act RAVENNI, Percorsi di un capolavoro, p. so. Dunque, non ap-
pena segnalati i suoi ultimi dubbi di carattere drammaturgico a Puccini, Ricordi incomincia a scrivere
la Disposizione scenica.

°! SCHICKLING, p. 198 (e nota 26).
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del Re del melodramma italiano, Giuseppe Verdi, e I'astro nascente — Puccini, appunto.
Per 'editore la prima di Falstaff alla Scala (9 febbraio 1893) era un impegno primario,
ma non trascurd Manon Lescaut, che ando in scena otto giorni prima, il 1° febbraio, al
Teatro Regio di Torino.

Ricordi ebbe le sue belle gatte da pelare,’* e dovette procedere con tatto per sostenere
il debutto dell'opera nuova di Puccini nel capoluogo piemontese con ragioni pitt che
ponderate: si sa che il Teatro alla Scala di Milano e il congedo di Verdi dovevano essere la
piazza e la festa principali, ma soprattutto Manon Lescaut aveva bisogno di un’altra sede,
perché i milanesi avevano accolto gelidamente 'opera precedente del giovane lucchese,
Edgar, e avrebbero potuto nutrire pregiudiziali per il suo nuovo lavoro. Altrettanto ottime
sono le ragioni che spinsero Ricordi a mettere in cartellone I'esordio di Manon prima
di Falstaff solo cosi, cio¢ da un pubblico non distratto dalla novita verdiana, 'opera di
Puccini avrebbe potuto essere attentamente valutata.”

Puccini trascorse a Torino l'intero mese di gennaio 1893, durante il quale segui
personalmente il procedere delle prove e intervenne concretamente sull’assetto dell’al-
lestimento, mentre Giulio Ricordi era obbligato a restare a Milano per assistere Verdi,”
ma s'impegno strenuamente, da regista pressoché effettivo, perché I'allestimento venisse
al meglio, e il 19 gennaio mando a Puccini un breve calendario di prove sulla base delle
sue specifiche indicazioni («spedisco messa scena. Cominciate sbozzare prove su questa.
Verrd domenica sera 10 e 47. Disponete due buone prove scena lunedi non potendo
fermarmi oltre»).® Sopravvennero complicazioni («impossibile fermarmi due giorni.
Non potendo giovedi bisogna fissare due prove complete scena venerdi giorno sera», 24
gennaio),57 e servivano aggiustamenti («perché sia utile mia presenza necessario siasi gia
sbozzata messa in scena, specialmente per posizioni, entrate sortite cori e divisione fa-
zioni. Altrimenti impossibile finire solo due prove venerdi» 2§ gennaio).”® Vi fu il trionfo
della prima, ma non per questo Ricordi smise di pensare a come si potesse migliorare
ulteriormente I'opera, e il giorno dopo (2 febbraio), chiese a Puccini:

52 Lopera rischio di saltare nei primi giorni dell’anno quando Puccini protesto il tenore Giuseppe
Cremonini, primo Des Grieux, ed ebbe a dire in generale sul cast, ma U'impasse venne risolta pronta-
mente; cfr. lettera di Ricordi a Puccini del 4 gennaio 1893, cL, 1892-1893, vol. 11, p. 494; CLET000197.

53 GIRARDI, pp. 59-60 / 73.

54 Puccini scrive da Torino, il 13 gennaio, ad Alfredo Caselli a Lucca: «Cari Caselli — Cleto — Pericle
K. et alias. Sono immerso sino alle passore in prove. Non si andra in scena prima del 29 0 30 0 31 corr.
Dunque attendovi — datevi il sego alle mane. Vostro per la vita GGaribaldi», in Epistolario, n. 290,
pp- 218-9. Il 21 gennaio ancora a Caselli invia una cartolina in cui scrive: «T’aspetto il 30 mattina! Si
andra il 1° febbraio: avvisa i clacqueres. Ciao tuo aff G Puccini», i, n. 292, pp. 219-20.

% Puccini scrive da Torino, il 19 gennaio, ad Attilio Cappa e Guido Vandini di Lucca: «Ricordi ¢ a
Milano e tutto infatuato di Falstaff non lo vedro che alla prova Generale», ivi, n. 291, p. 219.

56 cL, 1892-1893, vol. 12, p. 456; CLET000202.

°7 Ivi, vol. 13, p. 180; CLET000205.

% Ivi, p. 186; CLET000206.
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Se possibile modificate messa scena appello [nell’atto terzo]. Collocate fila arcieri distanti
un passo fra ribalta e coro, facendo passare cortigiane dietro arcieri. Sergente al di qua bene
. . 59

in vista.

In effetti in Ds? la prescrizione risulta modificata: il picchetto dei soldati di Marina
non si colloca pitt «avanti a destra» ma «indietro a sinistra», e non si specifica pit che le
condannate debbono stare in mezzo al drappello degli arcieri, il che conferma il ruolo
preminente di Giulio Ricordi ‘regista’ nella definizione della Disposizione scenica.*

Nei giorni della prima rappresentazione, Giulio Ricordi non poté essere presente
a Torino per assistere al successo di Manon, ma scrisse ripetutamente a Puccini, onde
complimentarsi ed esprimere il suo rammarico:

2-2-93 | Puccini Teatro Regio Torino | Vivo dolore provato per assenza compensato dalla
immensa gioia suo trionfo. E una delle piti grandi soddisfazioni della mia vita. Abbraccio
caro Doge. Evviva. Ricordi.®!

3-2-93 | Puccini Teatro Regio Nuovi interminabili evviva al sommo Doge e tutti quanti. A
rivederci presto. Ricordi.*?

5-2-93 | Puccini Teatro Regio Torino Sua lettera® recommi vera consolazione. Avanti sempre.
Aspetto ansioso abbracciare Doge. Ricordi.**

Manon Lescaut debuttd, lo ricordiamo, mercoledi 1° febbraio 1893, diretta da Ales-
sandro Pomé, interpretata dal soprano Cesira Ferrani nel ruolo eponimo e dal tenore
Giuseppe Cremonini nei panni di Renato Des Grieux, oltre che dal baritono Achille
Moro come Lescaut, sergente delle Guardie del Re e dal basso brillante Alessandro
Polonini come Geronte di Ravoir, tesoriere generale.®® Puccini aveva cercato il trionfo
a tutti i costi, e vi si era preparato molto attentamente, come si pud dedurre dall'impe-
gno incessante dedicato alla stesura del libretto. La cura estrema dei particolari e il suo
fare e disfare, a lavoro quasi ultimato, produssero 'avvicendamento, e di conseguenza
il ritiro da questa ‘missione impossibile’, di tutti i collaboratori che si erano cimentati
con 'opera, da Ruggero Leoncavallo a Domenico Oliva, passando per Marco Praga,
salvo Luigi Illica.

* Ivi, vol. 14, p. 36; CLET000208.

% Cfr. Disposizione scenica, ultra, p. 87.

CL, 1892-1893, vol. 13, p- 37; CLET000209.

Ivi, p. 79; CLET000210.

Purtroppo di questa lettera non resta traccia.

CL, 1892-1893, vol. 14, p. 173; CLET000212.

Gli altri interpreti della prima rappresentazione furono il tenore Roberto Ramini che sostenne
tre ruoli (lo studente Edmondo, il maestro di ballo e un lampionaio), anche in omaggio alle esigenze di
risparmio manifestate dall’editore, il basso Augusto Castagnoli (I'oste), il mezzo soprano Elvira Ceresoli
(un musico), il basso Ferdin Cattadori (sergente degli arcieri) e il mimo Augusto Ginghini che agi come
un parrucchiere, uno tra i ruoli pitt importanti del melodramma per una parte solo recitata.
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Ruggero Leoncavallo (1857-1919). Il compositore, non ancora celebre, inizi6 a collaborare saltua-
riamente al libretto di Manon Lescaut. Fotografia di Langhans (Praga, collezione privata).
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Giulio Ricordi contribui dinamicamente a questo processo, discutendo e perfezio-
nando la drammaturgia di Manon Lescaut in ogni fase, con particolare attenzione alla
dimensione complessiva dello spettacolo. Assecondd inoltre il suo protetto alla ricerca
di artisti che riuscissero a convivere con il genio lucchese, ma anche con il suo carattere
difhicile, come sarebbe poi accaduto con la coppia formata da Giuseppe Giacosa e Luigi
Illica. Pubblico e critica, per una volta d’accordo, decretarono a Puccini un successo senza
riserve, e i corrispondenti dei giornali si mostrarono entusiasti del livello di eccellenza
artistica raggiunto dal giovane compositore.*® Egli riuscl per la prima volta in maniera
quasi perfetta a rendere le armonie, il contrappunto, il timbro, la scena e la regia ele-
menti narranti, tanto quanto il libretto e il canto: i suoi temi conducono lo spettatore,
passo dopo passo, alla comprensione della vicenda ed esprimono I'emozione pili intensa,

anche al di 1 delle parole.

5. Visioni

Nelle opere di Puccini ¢ molto speciale, ma talora frainteso, il rapporto parola-musica-
immagine. La vigile attenzione che il musicista riserva al dettaglio ¢ stata scambiata per
ricerca di eccessiva verita sulla scena, mentre ¢ noto che, all'occorrenza, era prontissimo a
disfarsi di ogni verosimiglianza per favorire I'effetto drammatico — e si pensi, ad esempio,
alla cena all’aperto dei bohémiens a Parigi, alla vigilia di Natale. Nel quadro conclusivo
di Manon Lescaut volle rappresentare in maniera visiva estremamente chiara quello che
esprimeva la sua musica, tragica e disperata, percio

un punto fermo, [...] fu nell’atto quarto la desertificazione della Louisiana necessaria per
dare forma visibile alla disperazione della protagonista «sola... perduta... in landa deso-
lata». Non era un’idea nuova: lo stesso avevano fatto gli scenografi della Manon Lescaur di
Auber, ma questi erano stati ridicolizzati dai caricaturisti parigini, mentre nessuno rise mai
della scena finale pucciniana in cui cosi stringente ¢ il legame tra visione rappresentativa e
situazione drammatica.®’

Il complesso dei disegni di Gheduzzi per 'allestimento scenico della prima rappresen-
tazione di Manon Lescaut, conservati all’Archivio Ricordi, testimonia una lunga genesi
e un grande lavoro di preparazione basato su varie elaborazioni e rimaneggiamenti con
variazioni a volte minime di particolari, di sfumature e colori o di luci nei soggetti delle
scenografie. La scena pitt complessa dal punto di vista progettuale ¢ stata sicuramente
quella dell’atto secondo, di cui esistono disegni in almeno tre versioni leggermente
diverse.®® Tutti raffigurano una sala riccamente decorata in stile barocco settecentesco,

% Per una verifica sulla stampa coeva si rimanda all’ Appendice 4 qui pubblicata, in cui sono state
trascritte le cronache della premiére e delle principali riprese dell’opera — a Novara, nel dicembre 1893,
al San Carlo di Napoli, nel gennaio, e alla Scala di Milano nel febbraio del 1894.

7 VIALE, pp. 19-20.
%8 1-mr, B1223002, B1223008, B1223009.
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come descrive la didascalia scenica (MLl', p. 26). Alle diverse proposte di distribuzione
spaziale evidenti nei disegni di Gheduzzi corrispondono probabilmente modalita diverse
di prevedere 'azione che si deve svolgere in questo spazio; certamente il meccanismo delle
entrate e uscite dei personaggi, collegato agli avvenimenti, ha bisogno di una adeguata
ripartizione delle aperture, dell’arredo e dei minimi dettagli in modo che tutto possa
funzionare in maniera logica e spedita.”’

I bozzetti conservati all’Archivio Ricordi sono tre: i primi due sono molto simili nel
supporto e nella tecnica pittorica,”® come anche nello stile decorativo e nei colori utiliz-
zati; la sostanziale differenza sta nella parete di fondo in cui, nel primo disegno, si situa
un’unica porta vetrata sovrastata da un riquadro che rappresenta una veduta di paesaggio;
nel secondo bozzetto invece sono inserite due porte entrambe vetrate e con lo stesso tipo
di decorazione. In quest'ultimo progetto, fra le due entrate si trova una consolle, che a
distanza potrebbe apparire anche come la cornice di un camino, e che sostiene un vaso
di fiori; si tratta di un elemento tridimensionale, addossato al fondale, che deve costituire
una superficie orizzontale ben visibile dalla sala, su cui sia possibile appoggiare qualche
oggetto, come potrebbero essere i gioielli di cui Manon si appropriera poco prima dello
sfortunato tentativo di fuga. Questo secondo disegno mostra uno spazio leggermente
pit profondo, infatti le pareti ai lati sono pitt lunghe e quindi piu evidenti, dietro al
pesante tendaggio rosso che chiude lo spazio ai lati.

Il terzo disegno ¢ completamente diverso, sia per supporto sia per tecnica, e mostra
soltanto la parte sinistra della scena delimitata in alto dalla medesima tenda rossa che
qui, pero, ¢ molto piu sollevata, a lasciar meglio vedere le pareti laterali.” Si tratta chia-
ramente del bozzetto di una scena simmetrica che, quindi, non ha bisogno di essere
disegnata completamente. Lapparato decorativo ¢ delineato molto piti adeguatamente, i
colori sono pitt tenui e sfumati, forse anche perché la tecnica pittorica utilizzata ¢ quella
dellacquerello, pit facilmente distribuibile nella gradazione dei colori, che consente
quindi maggiori dettagli decorativi. Limpianto ¢ identico a quello del secondo bozzetto,
con le due porte sullo sfondo e la consolle con il vaso di fiori, inserita al centro della scena
e sovrastata da un grande telero che raffigura un cavaliere rampante con lancia e situato
all’ombra di un albero. Anche qui 'impianto scenico appare troncato nella parte bassa
verso il pavimento, quasi a voler attirare I'attenzione esclusivamente sul ricco apparato
decorativo delle pareti inondate da una luce calda e intensa. Dal confronto con la tavola
inserita nella Disposizione scenica si pud capire quale proposta di Gheduzzi ¢ stata poi

% Come ¢ visibile dalla piantazione (Ds', p. 23, qui a pp. 67-8) la soluzione adottata ¢ quella con le
due porte frontali che permettono le uscite e le entrate dei personaggi senza sovrapposizione o scontro,
ed ¢ quindi quella molto pili agevole per lo svolgimento della veloce sequenza degli eventi.

70" Si tratta di due disegni grandi, mm 425x600, su un supporto di spesso cartone con gli angoli
arrotondati e leggermente consumati. La tecnica pittorica ¢ olio opaco, uguale a quello utilizzato per
gli altri della stessa opera. I colori sono distribuiti in maniera grossolana e all’apparenza il risultato vo-
luto era quello di dare una vaga idea dell’effetto generale pit che del dettaglio decorativo. Da notare in
entrambi che il pavimento non ¢ delineato, anzi il disegno si ferma esattamente prima di toccare terra.

7t 11 disegno, mm 390x270, ¢ incollato su supporto di cartone, firmato.
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creata, e cio¢ quella con le due porte nel fondale e pitt precisamente, per la corrispon-
denza con 'apparato decorativo, sembra che 'ultimo disegno sia quello pit vicino alla
realizzazione.”

Puccini non ha lasciato testimonianze in cui esprime il suo parere sulla riuscita
dell’allestimento torinese di Manon, dovuto allo stesso Gheduzzi con I'aiuto di Alfonso
Goldini, ma probabilmente agi da tiranno con gli scenografi come usava con i libretti-
sti, costretti dal suo perfezionismo a fare e rifare. In interviste piti tarde, come nel caso
dell’allestimento torinese della Fanciulla del West, egli dimostro la propria soddisfazione
per il lavoro di Gheduzzi e per la cura nei costumi dai quali, ancora una volta, non
richiedeva un assoluto rispetto dello stile storico, ma un ruolo funzionale al crogiolo di
emozioni suscitate dal dramma.”? La verita a teatro non coincide con la verita della vita,
il teatro ¢ sogno, la vita catastrofe; in questo gioco di rimandi fra due realta diverse sta
la spiegazione dell’'ambiguita (per nulla verista) della scenografia pucciniana.

Comunque le scene di Manon Lescaut inaugurano un genere nuovo, e fin dalle dida-
scalie del libretto si avverte la chiarezza delle descrizioni ambientali che in verita sono
solo apparentemente semplici, poiché sottendono invece una stringente relazione con la
complessita delle situazioni che in esse si svolgono e dei sentimenti che in esse si espri-
mono, peraltro manifestata in forma allusiva. Giuseppe Depanis, critico musicale della
«Gazzetta piemontese», scrisse che «le scene del primo e del quarto atto di Gheduzzi e
Goldini [...] avrebbero meritato un applauso se 'applauso non avrebbe nociuto [sic]
all’effetto musicale».”* Purtroppo la critica non colse, né percepi la modernita di questa
idea di scenario.

Decidendo di eliminare 'atto della casetta a Chaillot, che avrebbe interrotto la
continuitd drammatica dell’azione, Puccini confermo, gia dalle sue prime esperienze,
un intuito teatrale indiscutibile. Non si pud negare che osservare Manon vivere felice
nell’«umile dimora» avrebbe restituito un'immagine della protagonista diversa dall’idea
pucciniana di una donna desiderosa non soltanto di «carezze ardenti» e «baci cocenti»
(ML, p. 30) ma avida di lusso e ricchezza tanto da esserne portata alla rovina. Lo scenario
di Manon Lescaut quindi resta formato da quattro mutazioni sceniche il cui progetto
sopravvive testimoniato graficamente da quattro bozzetti firmati da Ugo Gheduzzi,”
mentre dell’ipotetica scena dell’atto secondo non rimane nessun documento figurativo.

Come di norma all’epoca, il compito di progettare le scene viene affidato allo sceno-
grafo in carica nel teatro dove si realizza la prima rappresentazione assoluta e quindi, in

72 Senza dubbi, la fedele incisione, firmata da Amato e pubblicata nell’ «llustrazione Italiana» dell'r 1
febbraio 1894, dimostra che nella ripresa dell’opera al Teatro alla Scala di Milano, il 7 febbraio 1894,
firmata per le scene da Giovanni Zuccarelli, la scena riproduceva il progetto torinese di Gheduzzi.

73 Cfr. GiaciNto COTTINI, [ una saletta dalbergo: con Giacomo Puccini, intervista pubblicata sulla
«Gazzetta di Torino», L11/311, 11 novembre 1911, p. 3.

74 «Gazzetta piemontese», 3 febbraio 1893; qui a pp. 121-7.

7> Presso I’Archivio Ricordi a Milano sono conservate due serie di disegni di Gheduzzi per Iallesti-
mento di Manon Lescaut.
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Luigi Illica (1857-1919). Commediografo e librettista. Fu chiamato nel 1891 ad aggiustare il libretto
a pitt mani di Manon Lescaut, con esiti decisivi per la drammaturgia dell'opera. Fotografia Guigoni
e Bossi (Milano, collezione privata).
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questo caso, il titolare del laboratorio scenografico del Teatro Regio. Fu questa la solu-
zione adottata nel 1893, pure se 'intera operazione produttiva nasceva dalla milanese
Casa Ricordi che spesso, come accadde in altri casi, impose un suo ideatore prelevandolo
dalla propria fucina di artisti. In ogni caso, sicuramente attraverso gli accordi con il
teatro ospitante per 'evento della prima rappresentazione, I'incarico a Gheduzzi viene
conferito direttamente da Ricordi, anche se si tratta di un professionista a quel tempo
non ancora particolarmente noto o ammirato al di fuori della capitale piemontese.
Infatti Ugo Gheduzzi, di origini bolognesi, si era stabilito a Torino gia nel 1874, ma
lavoro a lungo come aiuto scenografo di Riccardo Fontana, allievo di Domenico Ferri
e del figlio Augusto, artisti anch’essi di origini emiliane che poi si affermarono a Parigi
e in altre cittd europee.

Inoltre, nel caso della prima torinese di Manon Lescaut, Casa Ricordi si fece anche
carico della progettazione e direttamente della preparazione dei numerosi costumi che
vennero affidati alla mano esperta di Adolf Hohenstein, grafico della ditta e gia disegnatore
di costumi per altri allestimenti. Lartista, oltre che autore di numerosi manifesti per le
produzioni musicali e teatrali di Ricordi, ¢ stato scenografo e costumista, e in particolare
in questa attivita all’apparenza marginale riusci a realizzare quella che ¢ stata definita una
sua grande passione, cio¢ caratterizzare e personalizzare anche il pitt anonimo costume,
come quelli per i coristi o per semplici comparse, attraverso un disegno dettagliatissimo,
tratteggiando un figurino spesso simile a un vero e proprio ritratto.”® Nei costumi di
Manon Lescaut, Hohenstein, seguendo le indicazioni del libretto e della Disposizione,
ha cercato di tradurre le caratteristiche psicologiche dei singoli personaggi in uno stile
settecentesco rivisitato e modernizzato. Ad esempio, come scrive Viale Ferrero, i quattro
abiti di Manon seguono I'evoluzione del personaggio, al quale

sono attribuite «civetteria» e «seduzione», «venalitd» e «depravazione» in inquietante alter-
nanza, ben poco concedendo al mito della «douceur de vivre» nell ancien régime. Manon,
nell’atto 1, ¢ in abiti modesti, ma gia conscia del suo fascino arcano; Des Grieux, pur vestito
semplicemente come gli Studenti, ha un piglio galante e ardito. Hohenstein non si limita
dunque a conferire ai figurini la funzione pratica di modelli per i vestiaristi, ma li intendeva
come immagini interpretative dei personaggi e dei loro caratteri psicologici.””

I figurini per i costumi disegnati da Adolf Hohenstein per la prima torinese e poi utilizzati
come modelli per le riprese propongono dunque un Settecento rivisitato sulla traccia
della premessa al libretto dell’opera.”

76 Ricordiamo che fra i figurini della Bohéme, dovuti a Adolf Hohenstein (1-mr), compaiono anche
i tre creatori dell'opera, Giacosa, Illica e Puccini.

77 MERCEDES VIALE FERRERO, Ugo Gheduzzi, Bozzetto per la scena dell'atto I di Manon Lescaut di
G. Puccini (1893), in Larcano incanto. Il Teatro Regio di Torino 1740-1990, a cura di Alberto Basso, ca-
talogo della mostra (Torino, 1991), Milano, Electa 1991, p. 492.

78 Nel caso di Manon Lescaut, Hohenstein traccio ben s4 figurini, a cui si sommano quattro tavole
per gli elementi di attrezzeria e due dettagli di scena, che costituiranno un vero e proprio modello ripreso
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6. La Disposizione scenica

Grazie alla Disposizione scenica ¢ possibile comprendere come si ¢ concepito lo spetta-
colo in vista della prima rappresentazione e delle riprese successive, e inoltre cogliere
nitidamente la struttura dell’opera, oltre che il profondo collegamento fra il testo del
libretto e I'azione recitata in funzione della partitura, frutto della fluida vena creativa
dell’artista. Tutto procede secondo le indicazioni di Puccini, che si basano sull’efficacia
dei movimenti e degli effetti scenici creati per comunicare il piti chiaramente possibile
al pubblico le situazioni drammatiche della trama.

Puccini attribul sempre molta rilevanza alla realizzazione scenica delle sue opere:”
basti ricordare che nel 1888 si reco a Bayreuth con il suo primo librettista Fontana per
assistere alle opere del suo idolo Wagner, in un teatro dove si curavano con attenzione
gli allestimenti e dove poteva aggiornarsi sulle novita nel campo della messa in scena; ci
torno nel 1889 per conto di Giulio Ricordi, anche per valutare possibili tagli ai Meister-
singer in vista di una ripresa italiana gia programmata per I'inverno.*® In quegli anni gli
allestimenti del Festspielhaus erano ancora quelli storici progettati e diretti dall’autore,
come nel caso di Parsifal, che Puccini vide entrambe le volte, o riprodotti con devozione
dalla sua vedova (7ristan und Isolde, 1889), con I'unica eccezione dei Meistersinger messi
in scena dal tenore-regista August Harlacher, e realizzati da scenografi fedeli a all'imposta-
zione allegorica stabilita dall’autore, come 'accademico Max Briickner e il pittore russo
Paolo von Joukowsky, amico della famiglia Wagner. Mentre compone Manon Lescaut,
Puccini ¢ quindi gia consapevole del ruolo assunto dall’allestimento, in relazione alla
partitura, per 'affermazione di un titolo, tanto che per lui, nella gestione del lavoro,
«l’enfasi sull’articolazione di brevi episodi e su un linguaggio preciso suggerisce che
I'ambientazione scenica era pitt importante della continuita narrativa, o perfino della
coerenza del personaggio» e «anche questo ¢ parte della modernita dell’opera».®!

All'inizio della Disposizione si trovano alcuni brevi testi: I'elenco dei personaggi con il
relativo registro canoro ¢ corredato da una breve descrizione delle caratteristiche indivi-
duali e psicologiche delle loro personalit,®* sul modello varato, ad esempio, da Ricordi

in molte edizioni dell’opera, come attestano i tantissimi disegni che si ritrovano nelle collezioni piu
svariate di numerose sartorie teatrali italiane e estere. Probabilmente anche la decisione di Ricordi di
pubblicarli nella copertina della «Gazzetta Musicale di Milano» nel 1893, a partire dal numero 37 del
10 settembre fino al numero 53 del 31 dicembre, ha contributo a fare di questi figurini un modello a
disposizione di tutti.

7 Cfr. soprattutto VIALE, e VIALE FERRERO, «Ho [idea di uno scenario» cit.; inoltre MICHELE GIRARDI,
Puccini, regista di suoni, in Giacomo Puccini e Galileo Chini tra musica e scena dipinta. La favola cinese e
altri racconti dal palcoscenico, a cura di Alessandra Belluomini Pucci, Viareggio, La Torre di Legno 2006,
pp- 55-61, Ip., Le droghe cit., pp. 6-12.

8 BUDDEN, p. 81; GIRARDI, p. 57 / 70-1.

81 ARTHUR GROOS, «Manon Lescaut» e il corso di una «passione disperatar, in Manon Lescaut, p.d.s.,
Lucca, Teatro del Giglio, 2005, pp. 15-20: 18.

82" Ad esempio: «Manon Lescaut, 18 anni: ingenua ma esaltata, poi ambiziosa, dedita al lusso, tutta
civetteria: ritorna al primo amore e muore redenta da questo», Ds', p. 5 (qui a p. 47).
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in occasione del Mefistofele.®> Queste osservazioni, combinate con quanto riportato nel
libretto, rendono completamente esplicito il carattere dei singoli tipi. Inoltre, vi ¢ chiara-
mente specificato che il verso delle indicazioni ‘di destra’ e ‘di sinistra’ ¢ da intendersi dal
punto di vista dello spettatore. In conclusione di pagina si trova un importante consiglio
che discende anch’esso dalla penna di Arrigo Boito (e Giulio Ricordi), volto a solleci-
tare nelle masse un’azione con una recitazione pit adeguata a esigenze di un crescente
realismo.®* E un appunto destinato al direttore di scena, cioé¢ colui che dovra curare e
mettere in pratica quanto si trova scritto nella stessa Disposizione e quindi realizzarlo
secondo le volonta del compositore manifestata nel documento, il quale

deve anzitutto spiegare ai Cori che non devono rafligurare una massa insignificante di
persone immobili, ma che al contrario ciascuno rappresenta un personaggio e come tale
deve sempre agire, muoversi, secondo i propri sentimenti, secondo 'azione che si svolge,
mantenendo soltanto cogli altri quella certa unitad di movimenti atta a meglio assicurare
I'esecuzione musicale.®

Alla pagina seguente, prima delle riproduzioni al tratto delle immagini scenografiche e
prima anche delle piantazioni, a cui esplicitamente si riferiscono, si trovano le «spiega-
zioni dei segni», le quali illustrano il significato dei simboli utilizzati nei singoli grafici
che, di volta in volta, servono per realizzare gli spostamenti degli elementi scenici, dei
personaggi e del coro; ogni simbolo ¢ leggermente diverso dall’altro e porta una piccola
freccia che indica il verso del movimento da effettuare. Inoltre questi simboli, accom-
pagnati da una linea tratteggiata o puntinata o ondulata, segnano il tragitto da fare sul
piano del palcoscenico.

Lo scenario di Manon Lescaut ¢ suddiviso in quattro situazioni ben distinte una per
ogni singolo atto, rappresentata da un differente sfondo spaziale e temporale, e tutte
insieme montate in una sequenza paratattica che ¢ strettamente determinata da una
differenza peculiare degli ambienti scenografici e dalla struttura musicale di ciascun
quadro.®® Tutto ¢ pensato con estrema coerenza, in modo che ogni atto sia dominato da
una propria cifra, in relazione a uno stato d’animo, obiettivo che d’altra parte Puccini
riuscird a cogliere quasi sempre, cio¢ affidare alle immagini e agli spazi scenici un mes-
saggio capace di coinvolgere lo spettatore. In Manon Lescaut le ambientazioni sono tutte
in esterno, tranne quella dell’atto secondo, e sono luoghi estremamente significativi della
narrazione scenica, come vedremo oltre, discutendo i bozzetti.

8 Cfr. AsHBROOK e GUCCINI, «Mefistofele» cit., pp. 37-9.

8 Cfr. ivi, p. 40. Nella stessa Disposizione scenica per l'opera «Mefistofele» appare la nota dedicata ai
cori (che qui si legge sotto); in Manon Lescaut manca un paragrafo («Limmobilita, a meno che non sia
espressamente voluta dalla messa in scena, deve essere assolutamente vietata»), che si trova invece nella
Disposizione scenica di «Otello».

% [bid.; s, p. 5.

86 CAMPANA, p. 147.
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7. Fra Amiens e Norimberga

Latto primo ¢ ambientato in «una vasta piazza presso la Porta di Parigi, in Amiens»
(Ds', p. 7, qui a p. 49).% 1l bozzetto di Gheduzzi presenta un ampio spazio praticabile
che si pud considerare una sorta di ricostruzione storica legata alla didascalia scenica:
offre una piazza ‘caratteristica’, rafhigurata con il gusto vedutistico che contraddistingue
la produzione pittorica dell’artista emiliano, conformata al gusto tardo ottocentesco per
le immagini evocative di un colore locale in cui la ricerca dell’aspetto pittoresco prevale
sul resto. In questo modo, pero, la piazza di Amiens giunge ad assomigliare troppo «alla
Norimberga dei Maestri Cantori, alla Francoforte di Mefistofele, alla Windsor di Falstaff,
alla Blois di Marion Delorme».*® Gheduzzi in questo progetto, citando altre scenografie,
utilizza un repertorio tipologico largamente diffuso all’epoca e asseconda il gusto del
pubblico contemporaneo che apprezza il suo stile ormai radicato nell’abitudine degli
spettatori. La scelta di questa soluzione-interpretazione, nei confronti di quella pitt mo-
derna e astorica realizzata da Pietro Bertoja per la ripresa veneziana dell’opera,® puo forse
essere spiegata con il fatto che né Ricordi, né Gheduzzi, né Puccini riuscivano ancora,
nel 1893, a contrastare energicamente le convenzioni figurative e le convenienze della
messa in scena di quel periodo.

La piantazione dimostra trattarsi di una scena ampia, una tipica «scena lunga», qui
ben tratteggiata nei suoi elementi costitutivi, dalle case sulla piazza di Amiens agli alberi
dei principali fino alla scala interna di servizio.”” Dalla descrizione precisa di quello che
deve vedersi all'apertura del sipario, compresa la posizione dei personaggi, prende avvio
l’azione che si svolge sul far della sera, ma quando ancora la luce del sole ¢ ben evidente:
«E ancora giorno. All'alzarsi del sipario, la scena dev’essere assai animata». Appare quindi
un caratteristico contesto di luogo urbano di passaggio, come puo essere una stazione
delle carrozze, con persone che vanno e vengono o stanno sedute all’osteria, con borghesi,
soldati, donne indaffarate e I'arrivo di un gruppo di giovani e studenti che, con la loro
allegria, portano un alito di freschezza e leggerezza. Una situazione all’apparenza serena
e vivace, in accordo con il tema elegante e impetuoso dell’Allegro brillante, un’atmosfera
adatta in cui inserire il primo incontro tra la protagonista e il giovane Des Grieux, anzi
il colpo di fulmine che li unira fino al compimento della tragedia.

Nella Disposizione vengono descritti minuziosamente i movimenti, le azioni anche
minime che ogni personaggio o gruppo deve realizzare al fine di creare uno scorcio

8 11 libretto della prima rappresentazione riporta una didascalia leggermente diversa da quella
della Disposizione: «<Ad Amiens. Un vasto piazzale presso la Porta di Parigi. Un viale a destra. A sinistra
un’osteria con porticato sotto il quale sono disposte varie tavole per gli avventori. Una scaletta esterna
conduce al primo piano dell’osteria» (mLl', p. 7).

8 ViaLE FERRERO, scheda n. v. 52, in Larcano incanto cit.

8 Manon Lescaut non ando in scena a Venezia nel 1893, come si era ventilato, ma il 21 luglio 1894
al Teatro Malibran (si veda I'’Appendice 3 dedicata al coinvolgimento di Bertoja nell'immaginario sce-
nico dell’opera).

% ps', p. 7, quia p. s0.
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di realtd poetica. Essa ¢ raggiunta anche grazie all’utilizzo di costumi attentamente
studiati per tratteggiare con esattezza ogni carattere, e scene che rispecchiano inoltre
una quotidianita artisticamente ricreata. Momento centrale dell’atto primo ¢ l'arrivo
della diligenza che entra dal lato destro del palcoscenico e ospita i viaggiatori che
dovranno scendere in posizione centrale per essere ben evidenti a tutto il pubblico in
sala: a questa discesa si associa uno stacco agogico e tonale, da cui inizia a delinearsi
nella musica il personaggio di Manon.”" Si noti qui la posizione nel palcoscenico del
giovane Des Grieux, come appare evidente dalle piccole piante inserite fra le righe
del testo della Disposizione, che lo collocano quasi al proscenio, con la schiena rivolta
verso il pubblico, intento a leggere un libro in atteggiamento di disinteresse totale.
Come accade nella musica, anche la scena pone in enfasi un colpo di fulmine che fin
d’ora segna il destino di entrambi:

Alle parole di Lescaut, Des Grieux che non si era affatto occupato di tutto il tramestio causato
dall’arrivo della diligenza, alza gli occhi, vede Manon, e facendo un gesto di meraviglia, la
osserva estatico. [...] Intanto Des Grieux, sempre osservando Manon, esclama: «Dio! quanto
¢ bella», e lentamente traversando la scena, si colloca dietro un albero per meglio guardare
Manon (ps', p. 11, qui a p. §3).

La scena brulica di personaggi che si muovono intorno ai viaggiatori, e mentre si scari-
cano i bagagli Manon «¢ rimasta sempre immobile e cogli occhi bassi» (Ds', p. 12, qui
ap. 54), ostentando per contrasto una modestia affascinante. Quando il palco si svuota
come d’incanto, e solo qualche studente rimane a giocare, Edmondo nota il turbamento
dell’amico, mentre

tutti gli aleri hanno gia sgombrato la scena: Des Grieux che non ha mai distolto gli occhi
da Manon, rimane un momento perplesso ed imbarazzato, gira dietro il banco ov’¢ seduta
Manon, poi le si presenta innanzi e con voce commossa le dice: «Cortese damigella.

Il movimento scenico contribuisce molto a rendere ancor piu eloquente, e in fondo
unico, 'amore che sta sbocciando fra i due protagonisti. E 'immagine romantica che
viene dalla fanciulla con gli occhi bassi definisce una personalita contraddittoria, tanto
la musica legata a lei sprigiona un enorme fascino sensuale che precorre a tutte le scelte
successive, prima fra tutte quella di fuggire dopo poco con un perfetto sconosciuto.
Des Grieux, dal canto suo, intercetta lo sguardo degli spettatori e lo spinge verso la
protagonista: il pubblico vede Manon attraverso i suoi occhi ed ¢ quindi inevitabil-
mente portato a provare le sue stesse emozioni e a essere coinvolto nella sua curiosita
e nel suo desiderio.”

! Cfr. BUDDEN, pp. 127-8, GIRARDI, pp. 72-3 / 86. Lazione corrisponde in tutto a quanto si legge
nella tela che segue nell’Appendice 2.

92 La Disposizione scenica ¢ prodiga di istruzioni specifiche e dettagliate a proposito dei gesti degli
attori cantanti e dell’'uso che essi devono fare dello spazio; cfr. campana, p. 146.
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La movimentata sezione che porta al finale d’atto prevede un ordito complesso di
azioni — da una parte il mondo degli studenti, dall’altra il libertino che organizza il ratto
con il fratello prosseneta, nel bel mezzo i due giovani innamorati — e sbocca in un finale
che nella prima versione, come ¢ stato osservato, ha quasi fattezza da grand-opéra:

Il palcoscenico si riempie di cittadini, ragazze e bambini, ed ecco che siamo ad un massiccio
concertato [...]. Il sipario cala su un tableau pietrificato, con Geronte e Lescaut che promet-
tono fuoco e fiamme, Edmondo e la folla che ridono convulsamente.”?

La Disposizione ¢ indispensabile per coordinare al meglio il traffico nel palcoscenico,
assecondando la partitura, dove due temi si intrecciano mettendo in risalto ora 'uno
ora I'altro ambiente, il complotto sordido («Dicendo: “Bene, bene...” Geronte da una
borsa all’oste», Ds', p. 17, qui a p. 58) e il tavolo degli studenti a cui siede 'assatanato
fratello («Alla tavola dov’e Lescaut il giuoco ¢ animatissimo: qualche pugno sul tavolo,
monete, scommesse, ecc., ecc.»), cosl preparando il duetto d’amore, conciso, intenso e
risolutorio.

Il finale rifatto, che debuttd a Novara, passo a Napoli e infine fu scaligero, si lascia
alle spalle il tragico clangore della versione torinese per svolgersi sul binario dell’ironia,
mettendo a confronto i due mascalzoni con la verve scanzonata dei giovani.”* Gli studenti
provocano Geronte enfatizzando I'accaduto («corrono al fondo, a gruppi, a guardare
verso il punto donde Manon e Des Grieux sono fuggiti. Fanno grandi gesti, accennando
di qua e di la», Ds?, p. 19, qui a p. 63) e quando il vecchio libertino, rassegnato, subisce
il «discorsetto ironico [...] ridendo con malizia, osservano i due, ddnno inizio al coretto
scherzoso: “Venticelli ricciutelli”». La finezza e la leggerezza della nuova soluzione pre-
vista dalla partitura viene riflessa in Ds? che, lo ricordiamo, venne ristampata anche, e
soprattutto, per la diversa forma del nuovo finale.

8. Un palazzo aurato

Leggendo la Disposizione per 'atto secondo, si scopre presto che ¢ una pagina straor-
dinaria, una sorta di manuale di recitazione per un’azione sofisticata. A iniziare dalla
descrizione dello scenario e dell’arredo che corrisponde alla pianta pubblicata all’inizio
della pagina (Ds', p. 23, qui a p. 67), e anche in Ds* (p. 21), ed equivale al disegno
stilizzato che riproduce, per grandi linee, il bozzetto scenico di Gheduzzi per la prima
rappresentazione torinese, con la scena corta (si arriva fino alla quinta strada). Qui
sono descritti moltissimi dettagli dell’arredamento del «salotto elegantissimo» e molti
particolari dell’attrezzeria, tra cui gli oggetti che saranno necessari all’azione e alla resa
cromatica e stilistica del’'ambiente. Innanzi tutto si definisce con esattezza lo stile, che

%> BUDDEN, p. 133.

% Cfr. BUDDEN, pp. 132-3; GIRARDL pp. 85-6/ 96-7. La decisione di cambiare radicalmente il finale
fu presa dando seguito a un’idea di Luigi Illica (cfr. lettera del 20 ottobre 1893 ca, in Carteggi, p. 92).
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deve essere «Luigi xv», citato da Puccini nella lettera a Luigi Rossi:” pertanto pieno
Settecento francese, detto anche Rococo, caratterizzato dalla linee curve e sinuose e dai
dettagli floreali o naturalistici, in cui i mobili sono foderati con stoffe di broccato dai
colori vivaci e sgargianti. Questo stile rivoluziona I'idea stessa dell’arredo, basandosi su
strutture esili e leggiadre, ed ¢ stato poi sempre utilizzato come sinonimo di una forma
di vita spensierata e di un gusto raffinato ma non sobrio, in cui la leggerezza e I'estro
sono le principali caratteristiche, a volte anche a scapito della funzionalita dell’oggetto.

Ad esempio, nel salotto del palazzo di Geronte si trova un mobile con «parecchi
cassetti» che poi si scoprira contenere i gioielli di cui Manon vorrebbe appropriarsi,
uno «specchietto a mano», una tilette con sedia, altre sedie davanti a un leggio, e in
generale «mobilio dorato di damasco giallo a fiorami: ricche e pesanti cortine in da-
masco giallo nascondono I'alcova». Ogni elemento nella descrizione ¢ definito da un
numero che corrisponde alla precisa posizione che ha nella piantazione, mentre «chi ¢
incaricato della messa in scena, deve riuscire a riprodurre un quadro esatto dell’epoca di
Luigi xv» (Ds, p. 23, qui a p. 67). Si inizia poi a descrivere accuratamente I'intreccio,
con particolare attenzione all’abbigliamento dei personaggi (si giunge fino a fornire
il preciso riferimento ai costumi nella tavola di Hohenstein: dei musici, di Geronte,
del quartetto d’archi, dei servi in livrea e degli abati, fino al sergente), il loro atteggia-
mento e movimento, e soprattutto 'espressione psicologica attraverso la quale devono
cercare di trasmettere agli spettatori i loro stati d’animo, collegando coerentemente
ogni piccolo gesto nella linea espressiva della messa in scena, il tutto al servizio della
musica. Se ancora non si puo parlare di regia in senso moderno, non si pud negare
che l'attenzione al palcoscenico in questo documento ¢ sicuramente una premessa a
un diverso equilibrio fra spettacolo e partitura.

Tutto cid che accade in questo atto secondo, dall’apertura del sipario fino a che la
protagonista rimane sola, chiama in causa il cosiddetto ‘colore storico’. Puccini

fa un uso abbondante di una figurazione rococd senza mai scendere al mero pastiche come fa
Cajkovskij col «Pastor fido» nella Dama di picche. Si tratta piuttosto di una rappresentazione
del mondo di Luigi xv che si rifrange attraverso I'arz noveau del tempo.*®

Ma queste azioni, fra musica e visione, hanno pure un ruolo fondamentale per trasmettere
allo spettatore urn’idea peculiare di Manon e delle sue contraddizioni. Solo attraverso i
gesti della protagonista in questa prima parte dell’atto, immersa nelle smancerie di un
salotto aristocratico, che passa con noia malcelata per I'esibizione di buone maniere nei
minuetti e nella pastorale «Lora, o Tirsi», lo spettatore potra capire quanto sia profonda-
mente motivato il flusso della passione che invadera la scena con 'arrivo di Des Grieux,
e l'afflato erotico che unisce i due giovani.”

% Cfr. nota 42.
% BUDDEN, p. 135.
7 Sull’atmosfera settecentesca cfr. BUDDEN, pp. 133-6, GIRARDI, pp. 86-92 / 97-102.
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Manon ¢ davanti alla zileste, il parrucchiere «saltellante» le si affanna intorno con
due garzoni pronti ai suoi cenni per farle il trucco: quando arriva il fratello la giovane
sprovveduta, ingenua e innamorata, ha lasciato il posto a una cortigiana smaliziata, che
si sistema 'abito davanti allo specchio (precedendo la Thais di Massenet), canta con sin-
cerith momentanea il rimpianto dell’amante nel breve assolo «In quelle trine morbide»,
ma dopo un istante di turbamento «le mani quasi incoscienti aggiustano le pieghe della
veste, poi i pensieri si mutano, le labbra sorridono, gli occhi sfavillano nel trionfo della sua
bellezza. Lartista che interpreta Manon deve in questo punto, con molta abilita, cambiare
pose, movimenti, fisionomia: ¢ la civetteria che deve in essa dominare» (Ds', p. 25, qui a
p- 70). Poi ancora, dopo il madrigale, Manon deve cambiare atteggiamento, dimostran-
dosi annoiata all’arrivo di Geronte e dei suoi amici libertini («Tutta questa scena, come le
seguenti, sono difficilissime, e si raccomanda di farne oggetto di particolare studio tanto
al direttore di scena, quanto agli artisti, coro ecc.»). Poco dopo dovra prendere lezione di
danza e infine ballare un minuetto e cantare una pastorale, tenendo conto del fatto che
«si deve riprodurre 'ambiente dell’epoca, in tutte le sue goffe ed esagerate cerimonie, ma
senza cambiare in caricatura, in buffoneria al contrario raggiungendo il massimo dell’ele-
ganzay, con la significativa raccomandazione «che tutte le scene vanno eseguite a tempo
con perfetta conoscenza delle indicazioni segnate nella musica» (Ds', p. 26, qui a p. 71).

Pit avanti, I'incontro con Des Grieux viene descritto nei minimi particolari, con
lo scopo di mostrare quanto Manon sia ancora sensualmente innamorata del giovane.
Finalmente sola davanti alla specchiera (non sfugga il suo «sospiro di soddisfazione»),
mentre la musica monta un vortice di emozioni in uno dei duetti d’amore pit torridi
della storia del melodramma, la giovane accoglie 'amante «pallidissimo, commosso»,
«s’inginocchia a lui vicino» e a mano a mano le loro effusioni si fanno pit esplicite, finché

alle parole: «Son vinto, amo», Des Grieux circonda Manon colle braccia, stringendola al
seno. In questo punto la passione amorosa dei due giovani amanti deve essere al colmo:
finché quasi svenuta, Manon si abbandona totalmente fra le braccia di Des Grieux; i due
attori si troveranno a destra, a due passi dal sofa, per modo che quasi senz’accorgersi Manon
si trovera seduta, fra le braccia di Des Grieux, ed il pezzo finisce in un mormorio amoroso
ed in un lungo bacio (ps', pp. 29-31, qui a p. 77).

Ma tutto cambia di colpo al momento dell’apparire improvviso e inaspettato di Geronte:
Manon si mostra nervosa ed eccitata, divisa fra la passione e il lusso, mentre 'anziano
libertino «dev’essere ironico, ma dignitoso, perd senza divenire tragico» (Ds', p. 31,
qui a p. 78). A questo punto la ragazza, capricciosa e impudente, oltre che inutilmente
crudele, prende «un piccolo specchio sul tavolo, lo mette in faccia a Geronte ridendo,
poi lo depone di nuovo sul tavolo», umiliandolo nel confronto fra la sua vecchiaia e la
giovinezza sua e dell’amante.

Viene poi la difhicile scena finale dell’atto secondo che la Disposizione, sottolineando
per 'ennesima volta il rapporto con la musica, cosi descrive:

Tutta la scena seguente ¢ di straordinaria difficolta. Bisogna innanzi tutto che i tre artisti
siano sicurissimi della parte musicale per poter eseguire con verita 'azione rapida, intricata.

«Une tranche de réve»

Cosi non si ritiene utile fare una minuta descrizione scenica, perché tutto ¢ esattamente
indicato dalla musica (ps', p. 33, qui a p. 79).

Nel momento finale, quando Manon, disperata e piangente, viene trascinata via dalle
guardie, ancora una volta, come gia nell’atto primo, Des Grieux coinvolge gli spettatori
facendoli parte attiva dei suoi sentimenti, creando in questo modo un impatto emotivo
di grande efficacia:

Poi con pil forza Des Grieux si volge verso il pubblico, ripete, alzando disperatamente le
braccia: O mia Manon! — e affranto dal dolore, va a cadere sul divano, nascondendo il viso
fra le mani (Ds', p. 34, qui a p. 81).

Questatto ¢ il solo interno dell opera, e cid mette in risalto la sua funzione nell’economia
del dramma: qui ¢ infatti ambientata la svolta definitiva della vicenda, e il «salotto ele-
gantissimo» esageratamente raffinato e abbellito ben esprime quel senso claustrofobico di
falsita da cui la protagonista vorrebbe scappare in cerca della liberta e dell'amore — falsita
e autorita libertina ma perbenista che invece prevalgono, condannandola. E significativo
latteggiamento prescritto a Lescaut nella conclusione, che «guarda [Des Grieux] con un
ghigno fra il compassionevole e I'ironico» (Ds', p. 34, qui a p. 81), un tocco di cinismo
che ben s’accorda con il lato del carattere comune ai due fratelli, entrambi alla ricerca
della miglior condizione di vita e di un lusso da ottenere a qualsiasi prezzo.

9. Un viaggio verso la morte

Nei due atti conclusivi in ambienti esterni, si assiste a un progressivo svuotamento di
arredamenti e oggetti. «Un diminuendo» di elementi rappresentati si contrappone al
crescendo della tensione emotiva e drammatica, visto che si passa dalla piazza di Amiens,
affollata e popolata di immagini quotidiane, al frammentario «Piazzale presso il porto»
a Le Havre, con I'angolo di una caserma prigione a sinistra (MLl', p. 47), fino alla vuota
e brulla «Landa sterminata» (MLl', p. §6), un ambiente cupo «dove tutto ¢ finito, [...]
anche l'ultima speme».”

Per la terza mutazione ambientata in un Piazzale presso il Porto di LHavre *® disponiamo
di due bozzetti di Gheduzzi, essenzialmente identici nell'impostazione (qui nelle tavole
17 e 18), ma diversissimi per tecnica pittorica e effetti luministici. Il primo disegno,

9% Cfr. MERCEDES VIALE FERRERO, Le scene di «Manon Lescaut» in Manon Lescaut, Milano, Teatro
alla Scala, stagione 1997-1998, pp. 87-101: 97 (p.d.s.).

? La descrizione nel libretto ¢ molto accurata: «L’Havre. Piazzale presso il porto. Nel fondo, il porto.
A sinistra 'angolo d’una caserma. Nel lato di faccia al pianterreno, una finestra con grossa ferriata
sporgente. Nella facciata verso la piazza il portone chiuso, innanzi al quale passeggia una sentinella. Il
mare occupa tutto il fondo della scena. Si vede la meta di una nave da guerra. A destra, una casa, poi
un viottolo; all’angolo un fanale ad olio che rischiara debolmente. E 'ultima ora della notte; il cielo si
andra gradualmente rischiarando» (MLI', p. 47).
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tracciato con tempera su cartone, ¢ dominato da cupi toni di marrone scuro, in cui
soltanto un po’ di rosso sullo sfondo illumina il cielo in lontananza. Laltro bozzetto,
realizzato con I'acquerello su carta giallina, ¢ invece governato dai toni dell’azzurro-blu-
grigio e nella parte pill lontana lo sfondo del cielo ¢ bianco. Latmosfera generale viene
concisamente descritta nella Disposizione: «E l'ultima ora della notte: poco a poco il cielo
andra rischiarandosi, ma assai lentamente: non sara giorno se non al rullo del tamburo»
(Ds', p. 37, qui a p. 83). Larco ¢ piuttosto ampio, visto che il tamburo segnalera I'uscita
in scena del sergente alla testa di un picchetto di soldati, a introdurre il comandante della
nave, e i bozzetti rappresentano I'escursione luminosa dalla tarda notte, dominata da una
luce fredda e ancora quasi buia, all’alba, rischiarata dal primo albore del sole rossastro,
da quando si leva il sipario sino al momento drammatico dell’appello e della partenza.

La piantazione ¢ costituita da un fondale che rafhgura il porto di Le Havre con il faro
che spicca in grande lontananza, davanti al quale sta un praticabile che, attraverso una
scalinata, permette 'accesso al bastimento ricostruito con un altro elemento praticabile;
ai lati, a destra, si trovano cinque quinte che descrivono le case e le strade che chiudono
il piazzale delimitato a sinistra, invece, da una serrata e massiccia costruzione che rap-
presenta la «grande caserma-prigione» con un austero portone. Quest'ultimo elemento
¢ interamente costruito tridimensionalmente, poiché attraverso il piccolo dettaglio della
«finestra a piano terreno, con vetri e grossa inferriata» deve rendere 'idea di un luogo che
contiene le prigioniere. Per lo svolgimento dell’azione ¢ necessario che alcuni elementi
scenici, seppure minimi, siano estremamente accurati. Ad esempio I'angolo della caserma-
prigione dove si trova la finestrella teatro del fugace incontro tra Manon e Des Grieux
deve essere ben visibile dalla sala e sufficientemente sporgente dalla parete per permettere
che il loro «dialogo appassionatissimo» (Ds', p. 39, qui a p. 86) sia colto dal pubblico, ma
senza che i due protagonisti vengano visti dalla sentinella e dal lampionaio che «traversa
la scena, abbassa la lampada, la spegne, la rialza: poi s'allontana dal viottolo»: uno scorcio
di alta temperatura drammatica, perché risolve la continuita dell’azione, interrompendo
per pochi istanti il dialogo struggente tra i due amanti. Ancora la struttura dell'impianto
scenico permette, come gia nell’atto primo, una narrazione stringente, che vede succedersi
un grande movimento «d’andirivieni di tutte le comparse donne e uomini» le quali «a
gruppi, a frotte, gesticolando e gridando» formano «la folla che si agita e guarda verso il
portone che si apre» dando vita a «una ressa davanti alla caserma» (Ds', p. 41, qui a p. 88).

La Disposizione puntualizza ulteriormente 'importanza di questo momento, pre-
scrivendo che «devono farsi con esattezza tutti questi movimenti, imitando la naturale
confusione di una folla sospinta dai soldati» (Ds', p. 42, qui a p. 88). Il parallelo fra gesto
e struttura musicale, in cui questa parte agitata corrisponderebbe a una sequenza tradi-
zionale «scena-tempo d’attacco»,'® mostra ancora una volta come qui si sia attuata una

190 §i veda il diagramma in GIRARDI, p. 94 / 104, dove si analizza il concertato, ma trasformato da
tradizionale momento statico in momento dinamico: il «tempo di mezzo» e la «stretta», corrispondono
al momento in cui il sergente mette in fila le donne («Presto! in fila») e all’appello del tenore («Guardate,
pazzo son»).
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vera interazione fra le componenti dello spettacolo. Manon e Des Grieux sono immersi
nella folla, ma nello stesso tempo la musica del concertato sottolinea il contrasto che li
isola nella disperazione del loro amore e dolore, secondo il congegno a orologeria pre-
disposto, come abbiamo notato, da Illica per Puccini. Il cuore dell’atto ¢ 'appello delle
deportate, tutte mimi che interpretano un ruolo specifico, ed ¢ dunque «necessario che
per le 11 condannate (oltre a Manon) si scelgano bravissime corifee, o buone ballerine,
poiché ciascuna deve avere un carattere diverso e bene spiccato senza mai cadere nel-
esagerazione» (Ds', p. 43, qui a p. 90). Subito torna una grande confusione sul palco,
e quando Des Grieux stringe fra le braccia Manon le capacita attoriali degli interpreti
devono esprimere una serie di stati d’animo complessi. Manon deve porre molta atten-
zione in questo punto, dove il pathos viene potenziato in Ds* (pp. 43-4, qui a p. 95):
come preda di un presentimento, «giunta sull’alto della nave, essa si ferma accasciata
presso il limite della rampa e guarda verso Des Grieux»'"! per coinvolgere la folla che
guarda silenziosa, con un senso di profonda pieta. In questa maniera si sfrutta al meglio
il praticabile con la nave, rendendo ancor piu spettacolare la conclusione.

Latto quarto ¢ straordinariamente potente e si svolge molto velocemente in un luogo
essenzialmente vuoto e illimitato. Come appare evidente dalla piantazione (ps', p. 52,
qui a p. 97), lo spazio qui non ¢ particolarmente profondo, arriva infatti a occupare
non pil della quinta strada, mentre nel primo e nel terzo atto si arrivava al fondo del
palcoscenico o almeno fino all’ottava strada: quello che conta ¢ che in questo momento
lo spazio disponibile ¢ chiuso da un «telone circolare» che contiene un «cielo infuocato,
verso il tramonto». Ma per realizzare proprio questo senso di infinito interminabile ¢
necessario, dal punto di vista scenotecnico, un espediente che aveva trovato in quegli
anni di fine Ottocento una serie di sperimentazioni e di teorizzazioni. Questo artificio
indispensabile puo essere ricondotto alla tecnica del pit antico panorama, o ciclorama
o pitt semplicemente orizzonte, che in questi anni veniva progressivamente perfezionato
alla luce delle ricerche contemporanee sulla luminotecnica, condotte piu tardi da Mariano
Fortuny,'* e che erano gia allora sperimentate in molti teatri europei, e poi americani.
Un tale sistema di illuminazione ha come intento proprio quello di dare I'idea di uno
spazio aperto, senza limiti e interminabile, e grazie alla mancanza di angoli di incontro
fra fondali e quinte e all'applicazione dell’energia elettrica riesce a restituire la reale sen-
sazione di trovarsi in un luogo aperto e sconfinato.

Come dimostrano i disegni di Gheduzzi, questa scena, descritta dalla didascalia
come Una landa sterminata sui confini del territorio della Nuova Orléans. Terreno brullo

1% «8i raccomanda molto all’attrice questa controscena. La folla guarda silenziosa, con un senso di
profonda pieta» (Ds', p. 47, DS?, p. 44, qui a p. 95). «Manon s'incammina piangendo disperatamente,
quasi cadendo ad ogni passo: poi ad un tratto si svincola e tenta correre presso Des Grieux: ma il sergente
di nuovo la trascina verso la nave, assieme alle altre condannate».

102 La cosiddetta ‘Cupola Fortuny’ verra brevettata nel 1901, ma nell’ambiente la ricerca dell’artista
era conosciuta gia da prima; cfr. Marzia MawNo, Con gli occhi della luce. Fonti di formazione, teoria e
pressi nella poetica teatrale di Mariano Fortuny, Padova, CLEUP 2014; La scena di Mariano Fortuny, a cura
di Maria Ida Biggi, Claudio Franzini, Cristina Grazioli, Marzia Maino, Roma, Bulzoni 2016.
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ed ondulato; orizzonte vastissimo; cielo annuvolato. Cade la sera (mLl', p. 56), ¢ resa
come un vero e proprio deserto in cui il cielo ¢ I'assoluto protagonista. Nel disegno a
tempera,'® il colore rosso, che rimanda a un’aria torrida, domina l'intero spazio, di cui
si vede soltanto una piccola porzione rocciosa con al centro un’'unica minuta pianta di
agave, la quale, proveniente dalla parte pitt meridionale dell’America del Nord, ¢ un
piccolo tocco di color locale, e sola testimone affettuosa della presenza di una natura
altrimenti ostile. Nel disegno all’acquerello,'™ invece, domina I'azzurro grigio del
cielo incombente su un terreno pietroso con rari cespugli ormai rinsecchiti. Entrambi
nascono dalla piantazione asciutta che con pochissimi praticabili e spezzati sul terreno
simula la presenza di sassi nel sentiero impervio che i protagonisti percorrono verso
una meta inesistente. La disposizione scenica in questo punto ¢ veramente concisa e
scarna di indicazioni ed esprime la grande malinconia e angoscia del momento, il senso
di sconforto che invade la scena, rimandando la potenza tragica alle indicazioni del
libretto, quindi afidandosi alla sensibilita dei singoli cantanti e lasciando loro la liberta
di esprimersi come meglio credono:

Non si crede necessario fare una dettagliata messa in iscena del quarto atto. Il libretto contiene
tutte le indicazioni necessarie. E compito dei due artisti I'interpretare la commoventissima
posizione drammatica intorno alla quale si impernia tutto 'atto. Senza sentimento, senza
un’espressione vivace nel canto e nell’azione non si potra raggiungere leffetto voluto: né
tali qualita si possono insegnare colla messa in iscena, ma devono nascere completamente
spontanee dal talento dell’interpretazione dei due cantanti (Ds', p. 51, qui a p. 98).

In realtd il libretto prescrive in maniera dettagliata gli stati d’animo, sempre in rela-
zione con la musica. Mentre si snoda la melodia funebre di Crisantemi, il quartetto
d’archi scritto in memoria di Amedeo di Savoia nel 1890, «un concentrato di “mestizia
toscana’»,'® i due amanti s’inoltrano senza meta, «<hanno l'aspetto di persone affrante;
Manon pallida, estenuata, sappoggia sopra Des Grieux che la sostiene a fatica» (MLl',
p. 56), canta «Sola... perduta... abbandonata», ed ¢ «stravolta, impaurita, accasciata»
(MLl', p. 58) poi, «con voce sempre pitt debole» lancia I'ultimo richiamo ‘erotico’ al-
'amante («ora non ¢ di lacrime, | ora di baci ¢ questa», mLl!, p. 60) fino a che la sua
morte viene a suggellare la vicenda.

10. Un montaggio riuscito

La maturazione progressiva della Disposizione scenica per l'opera «Manon Lescaut» pud
essere intesa, quindi, come risultato di un work in progress originato, da un lato, dalla
lunga genesi del libretto e, dall’altro, da un’estesa collaborazione fra musicisti, dramma-
turghi e uomini di teatro e di tavolozze durante un lungo periodo di prove, sfruttato per

103 1_Mr, B1223011, ICONOOOIIS.
104 1-Mr, B1223006, ICONOOOII3.
' BUDDEN, p. 110; sull'impiego di Crisantemi nell’atto quarto cfr. Ip., p. 143, GIRARDI, p. 97 / 106.

«Une tranche de réve»

dar vita a uno spettacolo ben rodato ancor prima del debutto. La presenza costante del
compositore per pitt di un mese sul palcoscenico del Teatro Regio di Torino fu la garan-
zia che il puntuale lavoro di montaggio di azione scenica e musicale potesse trionfare.
Del resto un successo schietto, dopo I'altalena di Edgar, era necessario perché Puccini
si potesse sedere sul trono dell’opera italiana che Verdi si apprestava a liberare. Inoltre il
lavoro preventivo di Giulio Ricordi, che inizid a preparare la Disposizione nel luglio del
1892, dopo che Illica aveva rifinito nei mesi precedenti la drammaturgia dell’opera sin
nei dettagli, attesta la volonta di un editore-artista di non lasciar nulla al caso, e di con-
tribuire a determinare una regia che potesse vivere bene al di 1a del primo palcoscenico
a cui Manon Lescaut era stata destinata.

Grazie a questa ricerca nel mondo delle disposizioni sceniche in Casa Ricordi al tempo
di Puccini,'® raccolta anche dal rivale Sonzogno negli anni Novanta,'”” abbiamo potuto
cogliere la sua rilevante differenza rispetto alla pratica francese dei livrets de mise en scene,
che pure ¢ all'origine di quella italiana. Se a Parigi si metteva per iscritto quanto era
avvenuto durante la prima rappresentazione dell’opera varando un esempio normativo
per le riprese successive, la disposizione scenica sembra meno legata a un modello e
piuttosto la registrazione di un cantiere di lavoro a pitt mani sotto I'attento sguardo di
Puccini, Luigi Illica e Giulio Ricordi, preparato con largo anticipo e con mire rivolte in
generale a un circuito pitt ampio.

In questo quadro 'attenzione di Puccini per la componente visiva della rappresen-
tazione assume un valore fondamentale, perché ¢ un vero uomo di teatro a cui il ritmo
dello spettacolo ¢ altrettanto necessario di quello musicale — come attesta, fra tanti
altri, 'esempio di quando vide a Londra Madame Butterfly di David Belasco decidendo
all'istante di metterla in musica, pur non capendo una parola di inglese. Quello di Puccini
¢ un caso particolarmente affascinante di teatro musicale di grande impatto universale,
in grado di reggere le sorti come spettacolo popolare anche nel momento in cui la gio-
vane arte cinematografica arrivera a contendere il primato plurisecolare dell’'opera lirica.

1% Ta casa editrice introdusse questa pratica soprattutto per le opere di Verdi; cfr. Davip Rosen,
The staging of Verdi’s operas: an Introduction to the Ricordi «Disposizioni sceniche», in Report of the twelfth
Congress [of the International Musicological Society], Berkeley, 1977, a cura di Daniel Hearz e Bonnie
Wade, Kassel-Bisel, Birenreiter 1980, pp. 444-53; trad. it.: La messin scena nelle opere di Verdi. Intro-
duzione alle «Disposizioni sceniche» Ricordi, in La drammaturgia musicale, a cura di Lorenzo Bianconi,
Bologna, il Mulino 1986, pp. 209-22; MICHAELA PETERSEIL, Die ‘Disposizioni sceniche’ des Verlags
Ricordi. Ihre Publikation und Ihr Zielpublikum, «Studi verdiani», 12, 1997, pp. 133-55.

17 Cfr. LuciaNo ALBERTI, Le Messe in Iscena di Casa Sonzogno in Casa Sonzogno. Cronologia, saggi,
testimonianze, 2 voll., a cura di Mario Morini e Piero Ostali jr., Milano, Sonzogno 1995, 1, pp. 33-148;
Lavra Crrt1, The «Messa in scena» of the Casa Musicale Sonzogno: An iconography of stage direction at the
end of the nineteenth century, <Music in Arvs, 34, 1-2, Music, Body, and Stage: The Iconography of Music
Theater and Opera, Spring-Fall 2009, pp. 245-53.
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Des Grieux
Geronte
Edmondo
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Abbreviazioni

[ personaggi

Un musico
Il maestro di ballo
Un lampionaio

I sergente degli arcieri
Il comandante della nave

Un parrucchiere

Altri attori e gruppi citati nella Disposizione

Un marchese

Rosetta

Madelon
Giorgetta

Ninon
Elisa
Nerina

Violetta
Claretta

Regina
Caton

MAR
ROS
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abatini
garzoni
signori
soldati
sentinella
pattuglia
coro
comparse
marinai
fanciulle
borghesi
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Introduzione

La prima edizione della Disposizione scenica per lopera «Manon Lescaut» di Giacomo
Puccini, firmata da Giulio Ricordi e stampata dal «R. Stabilimento Tito di Gio. Ricordi
e Francesco Lucca» in occasione della prima rappresentazione torinese, ¢ un documento
particolarmente raro e poco conosciuto: risulta tuttora presente nel Catalogo orac sBN,
con un’unica collocazione visibile nella Biblioteca Nazionale di Firenze dove purtroppo
¢ introvabile.! Il documento originale, su cui ¢ stata redatta la presente edizione, ¢ stato
rintracciato nella storica Biblioteca Braidense di Milano.? Riportiamo in facsimile, al ter-
mine della Disposizione, importante elenco intitolato Zavole dei costumi di A. Hohenstein,
distribuito su due pagine e contenente la descrizione di tutti i §6 costumi necessari alla
messa in scena, per i personaggi, gli attori che li interpretano e il riferimento all’atto in cui
dovranno essere usati, pitt un apparato di osservazioni corrispondenti al singolo costume,
dove sono riportati numerosi dettagli caratterizzanti 'abito del personaggio corrispondente.

Abbiamo poi tenuto conto della seconda versione della Disposizione edita in vista
della rappresentazione milanese al Teatro alla Scala nel febbraio 1894, non una sem-
plice ristampa, ma una pubblicazione che prende in considerazione le varianti inserite a
principiare dalle recite dov’¢ stato cambiato il finale del primo atto, tra novembre 1893
e gennaio 1894 (Novara e Napoli), non 'unico, ma certo il pill importante mutamento
all'intera opera effettuato in tempi successivi al debutto, a parte qualche dettaglio, ta-
lora rilevante, che sara segnalato nelle note, di volta in volta, alle pagine seguenti. Un
esemplare di questa seconda edizione era di proprieta di Marcello Conati, lo specialista

' 1-Fn, 7635.27; inventario CF99073828. Il raro volumetto manca anche in 1-mr, dove forse non ¢

mai stato depositato. Rivolgo un ringraziamento particolare alla dott.ssa Paola Gibbin del Gabinetto
musicale della Biblioteca Nazionale di Firenze per le opportune verifiche bibliografiche.

? 1-Mb: Misc 1078.34, 1 v; cfr. anche camraNa, p. 147, n. 20. Il documento reca il timbro della
Bibliotheca Mediolanensis.
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verdiano recentemente scomparso, che ’ha pubblicato nel 1977, in occasione della
mostra Momenti della messa in scena al Museo Teatrale alla Scala. Si tratta di una copia
acquistata «a Zurigo nel 1968, in occasione della vendita dei volumi d’interesse musi-
cale che componevano la biblioteca privata di uno studioso svizzero», come egli stesso
dichiara nella nota premessa alla pubblicazione.® In effetti ¢ quasi identica alla prima,
tranne che per la macrovariante gia segnalata e la mancanza delle tavole eseguite con
tecnica al tratto che riproducono, all’inizio di ogni atto, le quattro mutazioni sceniche
derivate dai bozzetti di Ugo Gheduzzi per la prima al Teatro Regio di Torino.

Un altro esemplare a stampa ¢ conservato all’Archivio storico Ricordi. Si tratta di
un volume che simula la scrittura a mano, incisa su lastre di rame, e per questo ¢ stato
schedato erroneamente come manoscritto. Nella controcopertina si trovano alcuni ap-
punti, come «Parigi 3747», «Ih. de Tours», che fanno pensare a un utilizzo nei circuiti
teatrali francesi (a cominciare dalla sala menzionata, appunto). All'interno si trova la
traduzione in francese, completa e fedele della prima edizione della Disposizione, ivi
compresi i diagrammi, numerati a mano (da 1 a 81), che riproducono le piantazioni, le
distribuzioni e movimenti in scena dei personaggi, del coro e delle comparse.*

Nulla aggiungono all’edizione assunta come testo base le note di messa in scena di
Manon Lescaut conservate alla Bibliotheque de U'Association de la Régie Théatrale di
Parigi.” Si tratta di una riduzione per canto e pianoforte che riporta annotazioni e alcuni

3 E un «ottimo esempio di indicazioni sceniche (che vanno dall’arredamento alla recitazione dei
singoli attori) estremamente funzionali in quanto mirano a strutturare la rappresentazione dell’azione
drammatica in esclusivo e strettissimo rapporto con la partitura, ovvero con i dati verbali-musicali»,
secondo MARCELLO CoNATI, Una nota, in Museo Teatrale alla Scala 1880/1930. Momenti della messa in
scena, a cura di Giuseppina Carutti, Enrico Calza, Lucia Palma, Carla Pozzoli, Sebastiano Romano,
Milano, Fondazione Museo Teatrale alla Scala 1977, p. 24. Nella recente edizione critica della parti-
tura, a cura di Roger Parker, si inseriscono in nota, sotto i sistemi di pentagrammi, didascalie tratte
da questo documento, ma senza che vengano fornite indicazioni di sorta su questa e sulla disposizione
scenica precedente, snaturando cosi la natura dei documenti. Cfr. Fonti, in Giacomo Puccini, Manon
Lescaut, dramma lirico in quattro atti, a cura di / edited by Roger Parker, 2 voll., Milano, Ricordi 2013,
pp. xxv-xxix: xx1x. Nella stessa sede (1, p. 179) si segnala un problema, laddove si sostiene che «questo
strumento [i sonagli che annunciano la partenza della carrozza con i due amanti in fuga] ¢ menzionato
nelle disposizione sceniche», quando di questa segnalazione si trova solo in ps' («un tintinnio di sonagli
che va allontanandosi», p. 18), mentre in Ds” si legge «Si odono difatti i campanelli dei cavalli, che si
allontanano rapidamente» (p. 18).

* Le differenze, minime, si riscontrano nei nomi delle condannate, mentre Geronte qui si chiama Le
compte; cfr. Giacomo PucciNi, Manon Lescaut. Mise en scéne, [Paris], Ricordi, s.a., 1-Mr, con segnatura
Disp. Scen. 06-07. Alla fine si trova, come nell’originale italiano, una tavola distribuita in due pagine
contenente la descrizione dei 56 costumi da usarsi nelle riprese o in altre messe in scena. A chiusura del
volume «Ricordi et C.*, Editeurs, 62 B.rd Malesherbes, 62. Paris». Anche i diagrammi corrispondono a
quelli della Disposizione italiana (la francese include nel conteggio anche la piantazione iniziale).

> Annotations de mise en scéne manuscrites sur une partition imprimée. [Gracomo Puccini, Manon
Lescaut,] Milan, G. Ricordi [1905]. Mise en scene incompléte, segnatura M 54 (1); cfr. RoBerT H.
CoEN e MARIE-ODILE GIGoU, Cent ans de mise en scéne lyrique en France (env.1830-1930) / One hundred
years of operatic staging in France, New York, Pendragon Press 1986, p. 156.

Disposizione scenica — Introduzione

schizzi di piantazioni di scena su diverse pagine, ma non ¢ un documento completo e
sistematico tale da poter costituire un punto di riferimento per la presente edizione.

Per realizzare la trascrizione seguente abbiamo adottato i criteri della serie nell’'ambito
dell’Edizione Nazionale delle Opere di Giacomo Puccini. Pertanto i segni dei diagrammi
illustrativi e le piantazioni di ogni atto — messe a confronto con il bozzetto originale
— sono resi in una forma grafica moderna, di concerto con il grafico Marco Riccucci,
secondo i criteri adottati in questa serie.® Per facilitare I'utilizzo di questa Disposizione
sia come testo di approfondimento per studiosi del teatro musicale e della prassi scenica,
sia come strumento per eventuali riprese di Manon Lescaut in versioni ‘filologiche’ che
vogliano guardare alla prassi esecutiva di allora, abbiamo aggiunto tra parentesi quadre,
a fianco del riferimento originale della disposizione, i riferimenti alla riduzione per canto
e pianoforte (ML?) e alla partitura (ML') correntemente disponibili,” tranne che per il
finale dell’atto primo della versione eseguita alla premiére torinese, per il quale abbiamo
fatto ricorso alla prima edizione dello spartito (ML?). Lesigenza ¢ di carattere scenico-
spettacolare, per consentire di localizzare i luoghi piu facilmente, al di la di differenze
minime fra la riduzione e la partitura.?

Segnaliamo qualche ulteriore criterio editoriale di base. I nomi dei personaggi sono
stati resi in minuscolo e uniformati alla versione corrente (come nel caso dell’oscillazione
nelle fonti tra Geronte de e di Ravoir), 'incipit dei versi viene racchiuso fra caporali («»)
e non scritto in corsivo, mentre la punteggiatura ¢ stata sistemata tacitamente, cosi come
sono stati corretti i refusi. Si ¢ dedicata una certa attenzione al sistema delle didascalie
del libretto, come si ¢ fatto nel saggio introduttivo, perché fornisce molte informazioni
utili per lo spettacolo, e in rapporto alla partitura.

¢ PucciNi, Madame Butterfly, mise en scéne cit. Abbiamo lasciato i simboli originali nella «spiegazione
dei segni» a p. 46.

7 Il riferimento ¢ dato dalla cifra di richiamo e, in pedice, i numeri di battute che la seguono (a destra) o
la precedono (a sinistra), seguite dai numeri di pagina rispettivi. Entrambe le edizioni si possono consultare
online, in formato pDF, all'indirizzo (verificato il 18 settembre 2019): http://hz.imslp.info/files/ imglnks/
usimg/9/93/IMSLP416194-PMLP5 3 321-puccinimanonlescautricordivocalscore.pdf (rid. per c. e pf.)
e http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/es/IMSLPs17712-PMLP53321-SIBLEY1802.21379.fe90 -
39087011222744act_l_(etc).pdf (partitura d’orchestra).

8 Un solo esempio: nel momento in cui Des Grieux invita alla fuga Manon nell’atto primo, la scala
cromatica in partitura occupa due bb. in % con semicrome terzinate, invece di quattro in §, come nella
riduzione (qui a p. 60). Alcune corrispondenze sono individuate grazie alle didascalie dello spartito e
non della partitura, come I'inchino di Edmondo, che ML' non segnala, mentre ML’ si (63, p. 91).
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Spiegazione dei segni

o> ATTORE la freccia indica in qual senso deve essere volta la persona

o> CORI idem idem
o> CORPO DI BALLO idem idem
o> COMPARSE, CORIFEI, ecc. idem idem
o> BANDA idem idem

---------- » Segna la strada che si sara percorsa sul palcoscenico prima di prendere
una determinata posizione.

----- -> Segna la strada che si dovra percorrere.
Personaggi
MANON LESCAUT soprano L'OSTE basso
LESCAUT, sergente delle guardie  baritono UN MUSICO mezZ0soprano
del Re
IL MAESTRO DI BALLO
} tenore
IL CAVALIERE DES GRIEUX tenore UN LAMPIONAIO
GERONTE DE RAVOIR, basso brillante SERGENTE DEGLI ARCIERI basso

tesoriere generale
IL COMANDANTE DI MARINA  basso

EDMONDO, studente tenore UN PARRUCCHIERE mimo

MANON LESCAUT, 18 anni: ingenua ma esaltata, poi ambiziosa, dedita al lusso, tutta
civetteria: ritorna al primo amore e muore redenta da questo.'

LESCAUT, sergente delle guardie del Re, 30 anni: un furbo matricolato, volgare, interes-
sato, barattiere, capace d’ogni pil sozza azione.

IL CAVALIERE DES GRIEUX, 20 anni: carattere sentimentale e nel tempo istesso amoroso:
come si lascia facilmente andare agli entusiasmi, cosi facilmente si scoraggia.

GERONTE DE RAVOIR, tesoriere generale, 60 anni: il tipo del vecchio ricco, vizioso,
libertino, ma che sa conservare la dignita personale.

EDMONDO, studente, 20 anni: spensierato, allegro, pieno di vivacita.

Gli altri attori non hanno caratteristiche marcate, se non quelle che naturalmente sca-
turiscono dal personaggio che rappresentano.

Le indicazioni sceniche s'intendono fatte a destra e a sinistra dello spettatore

Il direttore di scena deve insistere, provare e riprovare finché avra persuaso i cori che
non devono rafhigurare una massa insignificante di persone immobili, ma che al contrario
ciascuno rappresenta un personaggio e come tale deve sempre agire, muoversi, secondo i
propri sentimenti, secondo I'azione che si svolge, mantenendo soltanto cogli altri quella
certa unita di movimenti atta a meglio assicurare I'esecuzione musicale.

! ps' mette subito in chiaro una prospettiva ‘d’autore’ (o perlomeno di editore): Manon, tornando

al primo amore, muore redenta (in relazione al ricordo del minuetto inserito nel finale ultimo: «Le mie
colpe travolgera 'oblio).
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Ugo Gheduzzi (1853-1925), Ad Amiens. Un vasto piazzale presso la Porta di Parigi, bozzetto per l'atto 1
di Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893 (illustrazione tratta da ps').

Atto primo

Una vasta piazza presso la Porta di Parigi, in Amiens.

Fondale — case sulla piazza di Amiens.?

Parapettata — facciata dell’osteria della posta con vasto portone.?

Scala esterna praticabile che conduce al primo piano dell’osteria.

Vasto camerone a piano terreno, con grande apertura; nel camerone tavolo con sedili e panche,
e lampada sospesa.

Principali — alberi del viale.

Banco di pietra.

AW N M

a\

Scala interna di servizio.

* Il fondale rappresenta una generica, quanto caratterizzata stilisticamente citta gotica del Nord della
Francia. Sono note all’epoca numerose stampe con vedute dell’antica citta di Amiens che riproducono
scorci simili a quello che viene mostrato qui. Si veda, ad esempio: «Via S. Leu ed Hote/ Dien ad Amiens,
la citta della Francia dove ha luogo 'atto primo dell’opera, capoluogo del Dipartimento della Somme
e della Picardie, databile 1889 circa (la stampa ¢ riprodotta oltre, nella galleria iconografica, tavole 11-
12). Nel fondale inoltre sono probabilmente dipinti la tettoia del lavatoio e I'edicola lignea che sono
ben leggibili nel disegno al tratto allegato alla Disposizione scenica, e nella realizzazione di Gheduzzi per
la premiére di Manon Lescaut a Torino, il 1° febbraio 1893.

3 Parapettata generalmente significa scena chiusa con pareti e soffitto. In questo caso probabilmente
sta a significare spazio costruito e praticabile al quale si appoggiano le scale per salire al piano superiore
(3). Come scrive EDS (vol. vi1, col. 1609) ad vocem, “Parapettata’: «il termine parapettata ¢ usato anche
con significato pill vago a indicare un ampio telaio gid completo in se stesso e sufficiente a risolvere un
intero lato della scenan.

4 Principali sono generalmente quegli elementi simili al fondale, ma traforati nella parte centrale e
che quindi risultano aperti a giorno, percio «le aperture sono praticabili o comunque tali da consentire la
visibilita di quanto ¢ situato dietro di esse», come scrive Elena Povoledo (voce “Principale” dell’Eps, vol.
v, coll. 488-9). In questo caso potrebbe trattarsi di una serie, almeno quattro in base alla piantazione
riprodotta dei principali parziali, posti nel lato destro del palcoscenico in modo da formare una galleria
tramite la sequenza degli alberi, creando cosi I'effetto visivo di un viale.
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— E ancora giorno. —

All’alzarsi del sipario, la scena dev’essere assai animata.” — Alcuni borghesi e vecchi stanno
seduti al tavolo. Nel camerone dell’osteria 6 coristi® (n. 30): alcuni di essi bevono, altri giuocano
alle carte, altri al domino. Due garzoni d’osteria vanno e vengono affaccendati, servendo gli av-
ventori. Fuori dell’osteria, un poco verso il fondo, altri borghesi (coristi n. 29 e 30) passeggiano
chiacchierando; alcuni’ con donne borghesi (comparse n. 27 e 28). Alcuni soldati (comparse:
3 del n. 53 e 3 del n. 54 senza fucile) si frammischiano ai vari gruppi, chiacchierando ora
coll’'uno, ora coll’altro. Quattro battute circa dopo alzato il sipario [24, p. 2 / 7], entra dal fondo
un gruppo animato e brillante di studenti (Edmondo, n. 12 — coristi e coriste n. 20, 21, 22,
23). Essi ridono, schiamazzano e vengono avanti dal viale n. 5. Edmondo si colloca in mezzo
alla scena circondato dagli amici per dire tra il comico ed il sentimentale: «Ave sera» [4, p. 4 /
12] — ma i compagni lo interrompono ridendo. Edmondo va allora un poco a sinistra e guarda
verso il viale — dal fondo di questo si avanzano 6 fanciulle (coriste, 2 del n. 24, 2 del 25, 2 del
26). Alle parole: «Fresche, ridenti e belle» [56, p. 6 / 16], alcuni studenti vanno incontro alle 6
fanciulle e con galanteria le conducono al centro della scena.
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Poi Edmondo si avvicina alle fanciulle per dire loro: «Giovinezza ¢ il nostro nome» [7,,, p. 7
/ 21]. Alla penultima battuta del coro studenti, pure dal fondo del viale si avanza un gruppo
di fanciulle (tutte le altre coriste, n. 24, 25, 26, 27, 28), a queste vanno incontro le prime 6, e
tutte riunite, avanzandosi, cantano: «Vaga per 'aura» [105, p. 11 / 28].
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> Lanimazione scenica trova riscontro nel tema che domina l'atto iniziale in partitura (BUDDEN,
es. 5.2, p. 126; GIRARDI, 3.13, p. 82) e rappresenta la giovinezza degli studenti, contrapposta al mondo

del denaro e del potere, di cui Geronte ¢ espressione.

¢ Dps” aggiunge: «(n. 29) e 6 coristi».

7 ps? aggiunge: «fra di loro, altri».

Disposizione scenica — Atto primo

Dal fondo entra Des Grieux, scende verso il centro, Edmondo lo vede, gli va incontro e gli
dice: «A noi tunisci» [12, p. 13 / 34]. Des Grieux gli da una stretta di mano, saluta gli altri e si
avvia verso il camerone. Edmondo lo segue, insistendo perché s’unisca agli amici: gli studenti si
avvicinano a Edmondo e Des Grieux, mentre le fanciulle vanno a passeggiare nel viale. Alcuni
borghesi e soldati s’avanzano dal fondo, presso le fanciulle, parlando loro con galanteria.
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Des Grieux, Edmondo e studenti fanno gruppo a sinistra. Le fanciulle aggruppate a due, a tre
passeggiano lungo il viale a destra; si frammischiano ad esse alcuni borghesi e soldati che fanno
loro i galanti; piti in fondo (coro e comparse) passeggiano.® La scena deve essere sempre animata.

Alle parole: «No... Non ancora... ma se vi talenta» [414, p. 17/ 41], Des Grieux traversa la
scena, va a destra, e fa cenno a cinque o sei ragazze di avvicinarsi: queste circondano Des Grieux
e lo ascoltano sorridendo: altrettanto fanno a sinistra Edmondo e gli studenti. Tutti gli altri si
ritirano verso il fondo, ma continuando a passeggiare.
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Des Grieux si rivolge ora all’'una, ora all’altra fanciulla; alla fine comprendendo ch’egli scherza,
le fanciulle si allontanano corrucciate e si avviano al fondo [17, p. 20 / 46], radunando le com-
pagne, alle quali raccontano lo scherzo fatto loro da Des Grieux. — Edmondo e gli studenti
ridono e si congratulano con Des Grieux. In pari tempo il gruppo delle fanciulle si avanza da

¥ Ds” «pil in fondo, coro e comparse passeggiano».
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destra. Gli studenti, guardandole con galanteria, si aggruppano a sinistra; nel mezzo si avanza
il rimanente del Coro che stava in fondo, o seduto all’osteria.

b5

Des Grieux dopo alcune battute va a sinistra, estrae un libro dalla tasca e legge, passeggiando.’

Il coro si avanzera a poco a poco; verso la fine del pezzo s'ode un segnale interno di cornetta
da postiglione 522, p. 34/ 60]: grandissimo movimento in tutti, guardando in fondo a destra da
dove arriva la diligenza: le fanciulle corrono in fondo al viale: i borghesi si aggruppano presso il
portone dell’osteria: gli studenti sul fianco del camerone. Alle parole «Giunge il cocchio d’Arras»
[,122, p. 35 / 61], da destra arriva la diligenza: grande curiosita negli astanti, nel fondo, dietro
la diligenza, comparse e corifei.

La diligenza a due cavalli ¢ guidata da un postiglione: nell'interno della diligenza stanno: Le-
scaut, Geronte, Manon, una viaggiatrice, un viaggiatore, un ragazzo; sulla diligenza valigie e casse.

D6

? Il protagonista maschile assume qui un’aria da intellettuale, a significare il suo distacco dalle urgenze
materiali, che renderd ancor pili cogente il colpo di fulmine che di Ii a poco lo colpira. E importante
altresi notare che qui Des Grieux va a situarsi verso il proscenio, alla sinistra del boccascena, in posizione
mediana tra I'azione che si svolgera nella parte retrostante e il pubblico. In questo modo la sua figura
diventa quasi un perno di trasmissione tra quanto avviene in scena e il punto di vista del pubblico.
Addirittura, come sostiene CAMPANA (p. 158, qui a p. 29), il personaggio di Des Grieux, posizionato
strategicamente, diviene il tramite visivo attraverso il quale la situazione drammatica, e in particolare i
sentimenti del giovane, si trasmettono agli spettatori, quasi questi vivessero I'azione attraverso i suoi occhi.

Disposizione scenica — Atto primo

Appena fermata la diligenza, Lescaut apre subito la portiera, scende frettoloso, e con grande
premura aiuta a scendere Geronte, il quale poi galantemente aiuta Manon — che tutti ammirano
[,23, p. 36 / 65] — . Scendono poi dalla diligenza: una viaggiatrice, un viaggiatore, un ragazzo
— 1 quali si fermano per avere il loro bagaglio. — Scende il postiglione e comincia a staccare i
cavalli. Durante questa scena, sempre grandi movimenti di curiosita negli osservatori, che si
comunicano le varie impressioni.

Lescaut, dopo essersi guardato attorno, si volge verso il portone dell’osteria, e gridando
chiama: «Ehi, lostel» [23,, p. 37/ 66].
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Alle parole di Lescaut, Des Grieux, che non si era affatto occupato di tutto il tramestio causato
dall’arrivo della diligenza, alza gli occhi, vede Manon, e facendo un gesto di meraviglia, la os-
serva estatico [23, p. 38 / 67].

Lescaut, sempre premuroso, si volge a Geronte, e, ringraziandolo, gli dice: «Cavalier!...» [23,,
p- 37/ 66]; poi con impazienza grida nuovamente: «Ehi, l'ostel» [234, p. 38 / 67]. Questi accorre
premuroso dal portone dell’osteria, seguito da 4 garzoni e 3 serventi; rispondendo: «Eccomi
qua» [23s], fa grandi inchini e si leva la berretta. Uno dei garzoni porta una piccola scala che
appoggia alla diligenza per scaricarne i bagagli. Intanto Des Grieux, sempre osservando Manon,
esclama: «Dio! quanto ¢ bella» [23¢], e lentamente traversando la scena, si colloca dietro un
albero per meglio guardare Manon.
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Geronte si avanza e da gli ordini all’oste, il quale a sua volta li impartisce ai garzoni ed alle ser-
venti. I garzoni vanno alla diligenza ed aiutano il compagno a scaricare i bagagli, che sono di
mano in mano portati nell’osteria. Coste con grandi inchini invita Geronte e Lescaut a seguirlo
[524, p- 39 / 69], e si avvia alla scaletta esterna, facendo sgombrare il passo ai borghesi che si
ritirano presso gli studenti.'

Lescaut fa cenno a Manon d’attenderlo: essa ¢ rimasta sempre immobile e cogli occhi bassi;
ubbidisce al fratello e va a sedersi sul banco presso gli alberi [25, p. 40 / 70]. Loste sale la sca-
letta seguito da Geronte, Lescaut ed una servente, e tutti e quattro entrano nel primo piano
dell’osteria. Intanto i garzoni avranno scaricato i bagagli, ed, aiutati dal postiglione, spingono
la diligenza entro il portone dell’osteria.

Le fanciulle, chiacchierando, escono dal viale di destra: i borghesi e tutti gli altri escono dal
fondo, parte a destra, parte a sinistra dietro I'osteria; gli studenti vanno a sedersi al tavolo nel
camerone a sinistra (1);'' due garzoni portano da bere, un giuoco di domino, un altro di dadi,
carte, e cosi gli studenti si mettono a bere e a giuocare. Edmondo, che ha osservato Des Grieux,
si ferma in disparte presso I'osteria per vedere che cosa fa 'amico."

Tutti gli altri hanno gia sgombrato la scena: Des Grieux, che non ha mai distolto gli occhi da
Manon, rimane un momento perplesso ed imbarazzato, gira dietro il banco ov’¢ seduta Manon,
poi le si presenta innanzi e con voce commossa le dice: «Cortese damigella» [27,, p. 41 / 73].
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' La disposizione pone in enfasi I'attitudine al comando di Geronte e I'untuoso rispetto che lo
circonda, per contrapporvi la spontaneita dei giovani studenti, e dunque la forza e la verita dell'amore
di Des Grieux.

""" «(1) Bastano da 4 a 6 studenti seduti al tavolo: il resto del coro studenti puo collocarsi nella quinta
A a destra [Ds? «sinistra»], ove rimarranno per cantare internamente.

"2 Da quando Manon si ¢ seduta il tema dell’inizio dell'opera [cfr. nota s] percorre questo scorcio:
la ragazza entra nell’orbita della giovinezza e degli amori quasi passivamente, restando seduta. Nel
frattempo 'azione tende a divaricare le posizioni: gli studenti invitano a bere le ragazze e giocano con
spontaneitd sempre maggiore, mentre il potente Geronte, infoiato, trama nell'ombra ma sicuro di s¢, e
il sordido Lescaut ¢ pronto ad assecondarlo per trarne partito.

B Inmul!, ML (p. 11) e ML? (27, p. 41): «Deh, se buona voi siete siccome siete bella | mi dite il nome
vostro, cortese damigella» , mentre ps' (p. 12), stampata a ridosso della prima, conferma le fonti musi-
cali successive: «Cortese damigella il priego mio accettate: | dican le dolci labbra come vi chiamate?...»

(ML', pp. 63-4, ML?, p. 41).

Disposizione scenica — Atto primo

Manon tranquillamente alza gli occhi, guardando la persona che le dirige la parola: poi alzandosi,
con modestia e semplicita risponde: «Manon Lescaut mi chiamo» [277, p. 41 / 74]. Des Grieux
con dolce insistenza prosegue: «Perdonate al dir mio» [2710]. Manon fa due o tre passi verso il
proscenio, mentre Des Grieux la segue. Edmondo osserva sempre ridendo.'

DIO

Quando Des Grieux chiede a Manon: «Qual fato vi fa guerra?» [,28, p. 43 / 77-8] essa si avanza
ancora per dire: «Il mio fato si chiama...» [284, p. 44 / 78]; Des Grieux la segue ascoltandola
col pitt vivo interesse. In pari tempo Edmondo con cautela si avvicina agli studenti che sono
all’osteria ed indica loro furbescamente Des Grieux che ¢ in istretto colloquio con Manon: due
o tre studenti si alzano, fanno capolino dal camerone osservando Des Grieux e Manon, poi
tornano presso i compagni, raccontando loro quanto hanno visto: tutti ridono, poi riprendono
il giuoco.
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Ad un tratto, dalle camere ove ¢ salito Lescaut, lo si ode chiamare: «Manon!» [,30, p. 45 /
82]. Questa dice subito a Des Grieux: «Lasciarvi debbo» [30], si volge verso I'albergo e risponde:
«Vengo!» [30,] Poi a Des Grieux: «M’ha chiamata mio fratello» [304, p. 46 / 82-3]. Des Grieux

' La Disposizione, qui e dopo il successivo assolo del tenore, sembra voler rimarcare che Edmondo,
e come lui gli altri studenti, non prenda sul serio I'infatuazione immediata di Des Grieux, che viene al
contrario messa in piena luce dall’azione e dalla musica.
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supplichevole dice: «Qui tornate» [30g]. Manon risponde di no: allora Des Grieux le prende
una mano e con insistenza la prega a tornare; Manon commossa acconsente, ma poi s'inter-
rompe vedendo Lescaut che sara venuto sul balcone dell’osteria, e frettolosamente lo raggiunge,
entrando ambedue nelle camere.
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Des Grieux avra sempre seguito Manon collo sguardo: appena essa ¢ entrata nella camera del
primo piano, Des Grieux si volge € con accento appassionato esclama: «Donna non vidi mai»
(33, p- 47 / 88].

Edmondo e gli studenti hanno sempre osservato Des Grieux: a poco a poco si alzano, lasciano
il giuoco, ed in punta di piedi si avanzano, circondano Des Grieux ch’¢ rimasto estatico, e con
gesti di complimento, con riverenze ironiche, gli dicono: «La tua ventura» [36, p. 51/ 98].

Des Grieux, indispettito dallo scherzo degli amici, si allontana da essi e parte dal fondo
a destra: gli studenti prorompono in una risata [;37, p. 53 / 101]. Intanto dal viale entra un
gruppo di fanciulle (8 soprani primi, 8 soprani secondi): gli studenti vanno loro incontro, le
invitano galantemente a seguirli, prendendole sotto braccio e si avviano con esse al camerone
dell’osteria; due o tre ragazze siedono al tavolo cogli studenti: le altre vanno nella quinta A per
cantare internamente cogli altri studenti, quelli seduti al tavolo giuocano alle carte.

Edmondo sta vicino ad una delle fanciulle. Durante questo movimento escono dal primo
piano [,039, p. 54/ 639, p. 107] e scendono dalla scaletta Geronte e Lescaut chiacchierando fra
loro [39, p. 55]; si avanzano verso il proscenio, ove continuano il dialogo passeggiando: devono
fare questo con molta naturalezza. Intanto gli studenti giuocano, bevono e ridono colle ragazze,
che invitano pure a bere con essi.

DI3

A stu.
8 fan.

> Qui e altrove la partitura tende a moltiplicare le fonti sonore, allargando lo spazio scenico all'im-
maginazione.

Disposizione scenica — Atto primo

Lescaut e Geronte passeggiano innanzi e indietro sul davanti della scena, nello spazio tra il viale
e l'osteria, sempre dialogando: Geronte parlera con una certa prosopopea, mentre Lescaut si
mostrera sempre cerimonioso ed ossequiente.

Lescaut si ferma e salutando con un inchino Geronte riesce a saperne il nome [424, p. 59/ 117].
Intanto Edmondo prende sotto braccio la fanciulla che aveva vicino [42 / 142, pp. 116-17],'
e traversando la scena, si avvia al viale di destra.
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Alle parole: «Non mi tradir» [,43, p. 62 / 121], Edmondo cinge con un braccio la fanciulla e
sincammina con essa in fondo al viale, ove la saluta galantemente; la fanciulla parte dal fondo
a destra. Edmondo ritorna verso l'osteria, ma fatti pochi passi, vede Lescaut e Geronte in
stretto colloquio: si ferma, poi cautamente si nasconde dietro un albero del viale per osservarli

(43, p. 62/ 121].
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Alle parole: «Intanto permettete» (449, p. 64/ 124], Lescaut inchinandosi a Geronte lo invita
all'osteria a prendere qualche cosa; Geronte acconsente e segue Lescaut, ma ad un tratto, mutando
pensiero, si ferma e dice a Lescaut: «Scusate» [44,5]. Lescaut allora saluta e Geronte s'allontana
verso il fondo ove s'arresta per osservare, senz’accorgersi che a sua volta ¢ spiato da Edmondo.

Durante questa scena, poco a poco si fa notte: i garzoni dell’osteria accendono la lampada
nel camerone, e collocano candele accese sul tavolo: dal fondo a destra si avanzano 6 borghesi
(3 tenori e 3 bassi) ed entrano nel camerone prendendo parte al giuoco, che si ¢ fatto piu

¢ Lazione di Edmondo inizia prima che Lescaut si rivolga a Geronte.



Manon Lescaut

animato (1);'” attratto dalle voci degli studenti, Lescaut si avvicina al tavolo ed osserva con
febbrile interesse [454, p. 65 / 453, p. 126].
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Lescaut non resiste pil, si avvicina in modo deciso al tavolo, si pone alle spalle d’un giuoca-
tore, osserva il suo giuoco, poi con aria di rimprovero gli dice: «Un asso?!» [46,, p. 67 / 129].
Gli studenti complimentano Lescaut, che risponde con esagerata modestia; poi, invitato, siede
al tavolo e si pone subito a giuocare. Intanto l'oste, fumando la pipa, avra portato fuori una
sedia dal portone e si siede. In pari tempo, Geronte avra fatto alcuni passi innanzi, e visto che
Lescaut si ¢ seduto a giuocare, si volge e chiama l'oste, che corre premuroso, cavando dal capo
la berretta e la pipa da bocca [,47, p. 68 / 132]. Geronte conduce l'oste in disparte e gli da i
suoi ordini sottovoce; Edmondo, insospettito da questi andirivieni, cautamente si avvicina per

sorvegliarlo [47,5, p. 69 / 47,7, p. 133].

DIy

Dicendo: «Bene, bene...» [48,,, p. 70 / 135] Geronte da una borsa all’oste; poi indicando il
portone dell’osteria, chiede se v’¢ un’altra uscita, ed escono ambedue dal fondo, dietro l'osteria.

Edmondo va in fondo al viale spiando i due.
Alla tavola dov’¢ Lescaut il giuoco ¢ animatissimo: qualche pugno sul tavolo, monete, scom-

messe, ecc., ecc.'®

17 «(1) Il resto del coro borghesi in quinta A».
'8 ps? aggiunge: «Una baruffa scoppia alle prime battute del brano Coz firoco [495, p. 71]. Un gioca-

Disposizione scenica — Atto primo

Edmondo ritorna verso il mezzo della scena per dire: «Vecchietto amabile» [,450, p. 72/ 141],"
mentre Des Grieux si avanza pensieroso dal viale; Edmondo gli si avvicina, battendogli sulla

spalla, e Des Grieux, sorpreso, si volge [450, p. 73 / 142].
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Alle parole: «Lavra da far con me» [,52, pp. 75-6 / 146-7], Edmondo con un gesto rassicura
Des Grieux, corre al camerone, chiama fuori in disparte tre o quattro studenti e parla loro
all’'orecchio indicando Lescaut: Des Grieux intanto osserva il primo piano dell’osteria.

DI9

Poi Edmondo si allontana rapidamente dal fondo a sinistra dietro I'osteria: gli studenti che hanno
parlato con lui rientrano nel camerone, prendendo bottiglie e bicchieri, poi si recano al tavolo
ove ¢ Lescaut e lo invitano a bere; si sospende il giuoco, si fanno brindisi, alcuni studenti siedono
sui tavoli; Lescaut beve e ribeve, facendo lo spaccamonte e provocando le risate degli studenti:
la scena dev’essere molto animata, ma senza rumori. In questo momento Manon appare sulla

tore ¢ afferrato da altri due e, dopo breve lotta, trascinato via dal fondo, per la sinistra». Di questa rissa
non si trova traccia in ML'? e in MLI"*: con la modifica del finale originale, dove era previsto un duro
diverbio, si ¢ forse deciso di tenere alto il livello dello scontro, per mettere in risalto il carattere litigioso
di Lescaut.

' 1l colto paragone mitologico dei librettisti legittima I'azione scenica: anche Manon, come Proser-
pina, emana un fascino erotico in grado di soggiogare fulmineamente chi la vede, e anch’essa sara dispo-
sta, come la dea, a regnare per un tempo limitato sugli inferi insieme a Geronte / Plutone, nell’atto 1.
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scaletta dell’osteria [153, p. 77 / 149], Des Grieux trasale e rimane estatico a guardarla; Manon
scende, guarda ansiosa intorno, e visto Des Grieux, gli si avvicina, per dirgli con semplicita:
«Vedete, io son fedele» [,53, p. 77/ 152].

D20 /
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Alle parole: «Eppur lieta, assai lieta un tempo fui» [,55, p. 79 / 156], Manon si avanza verso la
ribalta, a destra; Des Grieux la segue, ascoltandola con grande emozione: poi esclamando: «Mio
sospir infinito» [57,, p. 82 / 164-5], le prende la mano.

In questo momento Lescaut, mezzo brillo, si alza, e picchiando sul tavolo, grida: «Non c’¢
pili vino» [574, p. 83 / 165]. Manon, nell’udire la voce del fratello, agitatissima, si ritira ancor
pil a destra seguita da Des Grieux, ed impaurita vorrebbe rientrare, ma Des Grieux la trat-
tiene. Gli studenti forzano Lescaut a sedere di nuovo, e lo spingono a bere. Des Grieux prende
Manon per mano e le dice: «Deh! M’ascoltate» [57,4, p. 83 / 166]; Manon ¢ stupita: dal fondo
dietro l'osteria entra correndo Edmondo con un mantello e, visti i due, va a loro ed allegra-
mente esclama: «Il colpo ¢ fatto» 58, p. 84 / 168]: Manon ¢ sempre pil sorpresa: rifiuta di
seguire Des Grieux, che insiste perché fugga con lui [,460, p. 86 / 170], Edmondo li incoraggia
[1,60, p. 86/ 171]. Questa scena deve eseguirsi con grande agitazione, e movimento, ma sempre
senza alzare la voce: solo alla fine Des Grieux trascina Manon a destra e con accento vibrato la
scongiura per 'ultima volta [60,, p. 87 / 60;, p. 174].

Manon finalmente si risolve: Edmondo da a Des Grieux il proprio mantello col quale questi
si copre il volto, poi tutti e tre fuggono dal fondo, dietro l'osteria [;62, p. 88 / 175]. Intanto gli
studenti avranno fatto bere Lescaut, il quale continua a far brindisi ora coll’'uno, ora coll’altro.”

Dal fondo entra Geronte, va al tavolo dov’¢ Lescaut e gli batte sulla spalla [62;, p. 89]: questi
si alza a fatica e barcollando si avvia verso la scaletta esterna: si ode dal fondo dietro I'osteria un
tintinnio di sonagli che va allontanandosi [63, p. 90]. Geronte, sorpreso, si arresta. Edmondo,
ridendo e correndo, ritorna dal fondo e si avvicina ai compagni [63,, p. 91], i quali in questo
frattempo sono usciti dal camerone, radunandosi a sinistra. Geronte insospettito va al fondo,
osservando a sinistra.

% Da qui in avanti, nella seconda versione dell’opera, il testo della disposizione ¢ completamente
diverso e viene riportato al termine dell’atto. Cambiano per I'edizione di questo finale della prima ver-
sione (dalle pp. 63-5) anche i riferimenti musicali, che vanno alla riduzione per canto e pianoforte mr?,
pubblicata in vista della premiére.

Disposizione scenica — Atto primo

D21
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Lescaut sale alcuni gradini e chiama gridando: «Manon» [63,,]. Edmondo e gli Studenti si
volgono verso di lui e ridono esclamando: «Non ¢ pili quil» [63,4]. In pari tempo un gruppo di
popolani e borghesi entra correndo dal fondo (1)*' [63,4, p. 92]. Geronte si avanza gridando:
«Infamia» [639], poi volto a Lescaut gli grida: «Hanno rapito vostra sorella» [63,,, p. 93].
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I «(1) Dal coro interno nella quinta A».
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Lescaut sguaina la spada ed urlando scende dalle scale avvicinandosi a Geronte: dal fondo (1),%

da ogni parte entrano correndo fanciulle, borghesi, ecc., ecc.: si formano gruppi; la confusione
¢ al massimo grado. Lescaut e Geronte tentano inutilmente aprirsi il passo [6339, p. 96]:% la
folla li spinge ora da un lato, ora dall’altro: grida, risate, baccano generale. Dall’osteria accorre
anche l'oste; nel fondo andirivieni di tutte le comparse — grandissimo movimento.

D23

Alla fine Edmondo e gli studenti in gruppo compatto si slanciano su Lescaut e Geronte ed a
viva forza li trascinano verso l'osteria [63,, p. 112]; tutta la folla forma un gruppo in mezzo
alla scena schiattando dalle risa.

Cala rapidamente il sipario.

22 «(1) Dal coro interno nella quinta A».

# Da qui in poi, a tempo di Largo sostenuto, inizia un complesso concertato, che si sviluppa sino
alla fine dell’atto e coinvolge quattro solisti (Edmondo, Lescaut, Geronte e l'oste) oltre al coro diviso
in due gruppi, percid Dps' si limita a qualche indicazione generale, lasciando campo libero alla musica.

g q g

Disposizione scenica — Atto primo

1l finale primo nella versione corrente®

Geronte viene dal fondo, per la sinistra, e, scorgendo Lescaut assorto nel giuoco e nel bere,
mostra la sua soddisfazione [62,, p. 89 / 177]: ¢ questo il momento per rapire Manon! Chiama
loste — che subito accorre con grandi inchini — ; ma, mentre vuole inviarlo a chiamar Manon,
ecco sopraggiungere Edmondo che, dopo aver inchinato Geronte [63, p. 91],” lo informa,
additandogli allegramente il fondo, che la ragazza ¢ gia partita in compagnia d’uno studente.
Si odono difatti i campanelli dei cavalli, che si allontanano rapidamente [63,/ 63, p. 179].%

Geronte, fuori di sé, va da prima verso il fondo, guarda sorpreso; poi nella massima con-
fusione corre da Lescaut, che ¢ sempre intento a giocare, e gli grida: «hanno rapital» [,64,
p- 92 / 181-2]. Quegli, senza interrompere il giuoco, senza neppure voltarsi, risponde con un
urlo: «Chi?» [64,]. Geronte, di rimando, grida: «Vostra sorella!l» [64,]. Lescaut si alza di colpo
buttando le carte e gridando a sua volta: «Mille e mille bombe!» [644/ 182]. Sorpresa generale.
Loste, impaurito, fugge nell’osteria dove corrono anche i borghesi che erano ai tavoli. Gli stu-
denti, con Edmondo, corrono al fondo, a gruppi [644, p. 93 / 183], a guardare verso il punto
donde Manon e Des Grieux sono fuggiti. (1).” Fanno grandi gesti, accennando di qua e di
la. Intanto Lescaut, che mal si regge sulle gambe, ¢ venuto fuori del camerone con Geronte.
Questi, afferratolo per un braccio, vorrebbe trascinarlo verso il fondo. Nello sforzo il cappello
gli cade a terra [,65 / 184]. Ma Lescaut non si lascia persuadere e resiste, dicendo: «F inutil...
riflettiam!...» [565].

D2-1

24 1l testo viene da Ds?, pp. 18-20, e riproduce il nuovo finale che debutto a Novara e che ora ¢ entrato
nella versione corrente di Manon Lescaut. 1 riferimenti musicali, di qui in poi, tornano alla riduzione
per canto e pianoforte ML’.

» ML' non segnala 'azione di Edmondo.
26 Si noti il cambiamento che ora non attribuisce pit il segnale a sonagli fuori scena, come in ML'.
7 «(1) Saranno accorsi in scena anche gli studenti che si trovavano nella quinta A».
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Manon Lescaut

Geronte allora si rassegna e lo lascia. Lescaut comincia a fargli un discorsetto ironico, al
quale I'altro, imbarazzato, risponde con cenni del capo o con monche parole [66, p. 93 /186].

Durante il dialogo fra Lescaut e Geronte, gli studenti, con a capo Edmondo, si sono avvici-
nati a poco a poco, a piccoli gruppi, arrestandosi a qualche distanza da loro, senza far rumore.
E mentre, ridendo con malizia, osservano i due, dinno inizio al coretto scherzoso: «Venticelli
ricciutelli», ecc. (2) [675, p. 96/ 187].%®
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Dopo le parole di Lescaut: «ci vuol calma... filosofia...» [685, p. 99 / 190], gli studenti ddnno
in un’allegra risata, facendo pochi passi innanzi. Lescaut si volge per redarguirli severamente.
Essi troncano subito le risate e retrocedono al punto overan prima. Lescaut, avendo scorto a
terra il cappello di Geronte, lo raccoglie e, venendo ora alla sinistra di lui, glielo porge con
gentilezza caricata [684]. Gli studenti riprendono il coretto.
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% «(2)»: si legge solo il richiamo della nota, ma senza testo a pi¢ di pagina, come nei casi precedenti.

Disposizione scenica — Atto primo

Dopo le parole «il braccio a me» [69;, p. 100 / 192], Lescaut prende a braccio Geronte:
entrambi s'incamminano verso la scala dell’osteria, parlando e gesticolando.

Edmondo e gli studenti, alle parole «A volpe invecchiata» [69,, p. 101 / 193-4], ecc., che
saran dette con grazia maliziosa, cominciano a poco a poco, a piccoli passi e su la punta de’
piedi, ad avvicinarsi ai due. Essi, trovandosi con le spalle voltate, non si avvedono dello scherzo
e continuano a chiacchierare fra loro. Appena han cominciato a salire i primi gradini della
scala, Edmondo e gli studenti, oramai vicinissimi a questa, dinno in una risata scrosciante [70,
p. 102/ 195].
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Geronte e Lescaut si volgono sorpresi. Quest'ultimo subito discende i gradini: e, mentre
tutti fuggono ridendo per la destra, fa qualche passo come per raggiungerli, minacciando. Indi
torna verso Geronte. Cala rapidamente il sipario.
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Ugo Gheduzzi (1853-1925), Salotto elegantissimo in casa di Geronte, bozzetto per 'atto 11 di Manon

Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893 (illustrazione tratta da ps').



Atto secondo

Salotto elegantissimo (Luigi xv).

Toilette e sedia.

1. Fondale. Ricca galleria. 7.

2. Sala parapettata. 8. Quattro sedie ed un leggio.
3. DPorte vetrate — a) chiusa — b) praticabile. 9. Mobile con cassetti.

4. Finestra. 10. Sofa.

5. Alcova. 11. Tavolino.

6. Fondaletti. 12. Poltrone e sedie.

Scenario e mobiglio elegante e ricchissimo, stile Luigi xv. Un ricco tappeto copre tutto il
pavimento. — Sulla roilette vari oggetti in porcellana e cristallo. — Nel mobile (9) vi saranno pa-
recchi cassetti, contenenti molti gioielli. — Sul tavolino (11) ricchi gingilli, ed uno specchietto a
mano. Una elegante mantiglia nera sulla sedia della roilerte. — Al n. 8 piccole sedie ed un leggio
con carte da musica, pei 4 suonatori. — Chi ¢ incaricato della messa in scena, deve riuscire a
riprodurre un quadro esatto dell’epoca di Luigi xv; deve percio fare una scelta giudiziosa fra le
coriste (abati e musici) e fra i coristi (marchesi, vecchi signori), prendendo persone fra le pit
intelligenti e che meglio sanno abbigliarsi, o portare i costumi, e muoversi sulla scena.”” — Anche
pel parrucchiere occorre un buon mimo.

# La raccomandazione sul savoir faire scenico ¢ davvero opportuna, visto che le scene nel salotto
aristocratico devono essere gestite con la necessaria misura, onde evitare effetti di cattivo gusto; si tenga
poi conto della ricchezza di parti secondarie in quest’opera e in quest’atto in particolare, a cominciare
dal musico, per andare al maestro di danza, fino al parrucchiere, un ruolo che richiede un abile mimo,
capace di gestire i tempi scenici, eseguendo gli ordini di Manon, in rapporto alla partitura, e imparten-
done a sua volta degli altri.
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Manon Lescaut

Mobiglio dorato in damasco giallo a fiorami: ricche e pesanti cortine in damasco giallo
nascondono 'alcova a destra.

Allalzarsi del sipario (;31, p. 104 / 198) Manon ¢ seduta avanti la pettiniera (toilette); ¢
coperta da un ampio accappatoio che le avvolge tutta la persona. Un parrucchiere (n. 19) le si
affanna intorno, due garzoni stanno pronti ai cenni del parrucchiere: essi portano delle eleganti
guantiere d’argento, sulle quali stanno i vari oggetti del mestiere.”
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Allordine di Manon — «il calamistro» [,1, p. 104 / 199]— il parrucchiere corre saltellante e
prende da una delle guantiere il ferro per arricciare e ritorce il riccio ribelle.”!

«Or la volandola» [15] — il parrucchiere lascia il calamistro, prende il vaso dorato della cipria
e col piumino accarezza le guance di Manon.

«Severe un po’ le ciglia» [1,, p. 105 / 200] — il parrucchiere passa un pennello minuscolo
sulle ciglia.

«La cerussa» [32] — il parrucchiere con una sottilissima spatola d’argento prende una pomata
da un vaso di cristallo di Boemia e segna qua e la, con grazia affettata, la fronte e le guance di
Manon.

Manon ¢ soddisfatta.

«Qua la giunchiglia» [,2, pp. 105-6 / 201] — il parrucchiere sparge su Manon in leggerissima
polvere un’onda di profumo.

Intanto Lescaut appare sulla porta vetrata (3 4) ed avanzandosi con cinica padronanza, dice:
«Buon giorno sorellina» [23, p. 106 / 201-2]. Manon, tutt’intenta alla sua toeletta, non gli bada
ed ordina: «Il minio e la pomata» [24, p. 202]; il parrucchiere corre a prendere un vasetto di
terraglia faentina e con un pennello tocca le guance di Manon.*

Lescaut si avanza, si colloca vicino alla pettiniera, ed osservando Manon, le dice: «Mi sembri
un po’ imbronciata» [2].

% Anche in questa prima parte dell’atto, come per il precedente, 'ambiente che circonda Manon,
passata di colpo dalla fuga in carrozza con uno studente squattrinato al palazzo di un ricco notabile
parigino, trova una specifica definizione musicale in un tema lezioso, «<un’ampia citazione dalla prima
aria di Des Grieux [...], strumentata alla francese per flauto e arpa» (BUDDEN, p. 133), «una frase di
quattro battute, che caratterizza perfettamente 'ambiente fatuo in cui vive la ragazza» (GIRARDI, p. 97
ed es. 34.4, p. 96).

1 Manon ¢ nervosa e impaziente, un atteggiamento che rivela visivamente che la scelta di vivere nel
lusso di Geronte, a detrimento del suo desiderio erotico inappagato, le pesa non poco.

3 Tutto questo scorcio, volutamente lezioso, prende forma per il tramite di oggetti e pratiche raf-
finate, citate nella disposizione: qui la terraglia faentina, un contenitore di ceramica pregiata, a seguire
la giunchiglia, un tonificante profumato di narciso. Prima sono apparse la volandola, uno staccio per
scremare la cipria, poi la cerussa, una pomata bianca con ottimo effetto coprente (ma tossica) contenuta
in un prezioso vaso di cristallo di Boemia, e ancora i nei estratti da una scatola di lacca giapponese: tutti
segni di grande raffinatezza, che attestano anche il grande potere di Geronte.

Disposizione scenica — Atto secondo
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«Ed ora un neo» [3;, p. 107 / 203] — il parrucchiere presenta una scatola di lacca giapponese
contenenti i 7¢:. Manon, indecisa, vi cerca dentro rovistandone i taffeta. Lescaut consiglia: fi-
nalmente Manon si risolve, prende due 7¢7 che inumidisce con una piccola spugna, passandoli
al parrucchiere, che eseguisce 'ordine mettendo un zéo vicino all'occhio sinistro, e I'altro presso
il labbro inferiore a destra.

Il parrucchiere toglie con bravura I'accappatoio a Manon che si ¢ alzata: essa appare incipriata,
vestita con elegantissimo abito, quanto mai seducente; il parrucchiere piega 'accappatoio, lo
colloca su di un braccio, fa un cenno ai garzoni, ed esce dal fondo seguito da questi, dopo aver
fatto grandi inchini.

Lescaut guarda attento Manon ed esclama: «Che insieme delizioso» [,4, p. 109 / 209], poi
prende la sedia della pettiniera, la avanza un poco e vi siede a cavalcioni, sempre ammirando
Manon. La quale, pensierosa, lo ascolta distratta.
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Alle parole: «T’ho ritrovata» [4,,, p. 110/ 211], Lescaut si alza e si avvicina a Manon, la quale
ad un tratto, come seguendo il proprio pensiero, lo interrompe; poi pentita, volge le spalle a
Lescaut, ma alle di lui parole: «Risponderod» [5,s, p. 112 / 215], si rivolge ancora con vivacita. *

Manon esclamando: «Ah!... in quelle trine morbide» [65, p. 114 / 215], fa due passi verso
’alcova,?
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poi si volge verso la ribalta.

33 Lescaut appare perfettamente a suo agio nel salotto aurato di Geronte, e ps' lo mette in luce: il
ritratto ¢ quello di un uomo cinico e privo di scrupoli, come dichiarato sin dall'inizio del documento,
e il suo breve assolo ¢ fondamentale ai fini drammatici. Nelle sue parole appare infatti 'ombra della
felicita di coppia nella «dimora umile» cosi importante nella drammaturgia della Manon di Massenet,
saltata a pi¢ pari da Puccini (cfr. GIRARDI, pp. 79-81). Se la sua Manon se la passa bene, tanto che si fa
notare quante attenzioni dedichi alla toilette del mattino, qualcosa tuttavia la turba: guarda il letto poi
viene verso la ribalta, e confessa i suoi autentici impulsi davanti al pubblico.

3 La raccomandazione ¢ importante: il pubblico deve toccare con mano 'ambivalenza erotica di
Manon, sentire il freddo che regna su quel letto e il contrasto con la forza del desiderio, che la spinge
fra le braccia del giovane amante, che pure ha abbandonato.
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Manon Lescaut

Alle parole: «Per me tu lotti» [95, p. 118 / 226], Manon si avanza e passa a sinistra: Lescaut
a destra.

D28

Alle parole: «Resister pii non posso!»” [s10, pp. 120-1 / 231-2] Manon rimane pensierosa, rat-
tristata, poi i suoi occhi si soffermano allo specchio: la sua adorabile figura vi si delinea; le mani
quasi incoscienti aggiustano le pieghe della veste; poi i pensieri si mutano, le labbra sorridono,
gli occhi sfavillano nel trionfo della sua bellezza e passando davanti allo specchio, domanda a
Lescaut: «Davver che a meraviglia questa veste mi sta?» [104, p. 121 / 233-4].

Lartista che interpreta Manon deve in questo punto, con molta abilitd, cambiare pose,
movimenti, fisionomia: ¢ la civetteria che deve in essa dominare.*

Dopo essersi guardata nello specchio, passera pavoneggiandosi nel mezzo della scena, mentre
il fratello andra ammirandola.

D29

In questo punto entrano dalla porta a sinistra in fondo 5 musici (fig. 16 e 31) che si fermano
facendo grandi inchini: Lescaut li vede e domanda chi sono a Manon [s11, p. 122 / 235], che
annoiata va a sdraiarsi sul sofa, facendo cenno ai musici di avanzarsi, cio che eseguiscono; Le-
scaut va dietro il sofa e vi si appoggia osservando curiosamente, mentre i musici cantano un
madrigale [11].%

% La frase citata non si legge nei libretti MLI'?, dove la lezione é: «Vieni!... Son bella? | pitt bella
ancor saro!», ma solo nelle fonti musicali ML'?, lievemente differente e piu sbilanciata nel registro sen-
suale «Ah! Vien, resister pitt non sol», ed ¢ un’ulteriore conferma che ps'* siano dunque prodotte in
relazione stretta con la musica.

3 ps' raccomanda con precisione al soprano di mettere in risalto la civetteria del personaggio che,
dopo la nube momentanea di «In quelle trine morbide», un brivido, vagamente sentimentale ma piu
che altro erotico, trasforma un rimorso in un rimpianto, e si prepara a esibirsi fra canti e danze.

% E la prima di una serie di musiche di scena che accompagnano in funzione subordinata I'azione,
e sono quindi, come i brindisi ecc., scorci in cui il punto di vista dello spettatore coincide con il palco-
scenico. Poche battute dopo fara la sua uscita in scena un quartetto d’archi, che accordera gli strumenti
preparandosi ad accompagnare le danze (ma il suono viene dalle file d’archi in orchestra), mentre

Disposz'zione scenica — Atto secondo
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Manon, seccata, prende dal tavolo una borsa e la da a Lescaut, il quale destramente la intasca,
e poi si avanza per accomiatare, con maestosita, i musici [12s, p. 128 / 240-1], i quali si inchi-
nano ed escono dalla porta del fondo, da sinistra. Intanto dietro la porta vetrata a destra, nella
galleria, si vede venire Geronte (fig. 11), circondato da 4 o 5 amici, vecchi libertini come lui;
esso li riceve con grandi complimenti. Subito dal fondo a sinistra, da dove partirono i musici,
vengono 4 suonatori di quartetto (fig. 56), entrano nel salotto e vanno a sedersi nell’angolo di
sinistra, intorno al leggio, ed a suo tempo incomincieranno ad accordare gli istrumenti.

Manon si alza annoiata, e va incontro a Geronte [134, p. 129 / 13,, p. 242], il quale avra
fatto cenno agli amici di aspettare un momento, si sara incontrato col maestro di ballo (che
verra nella galleria da sinistra) e con questi entrando in sala, combinera il minuetto; 2 servi in
gran livrea (fig. 55), entrano nella galleria da destra e si collocano al lato della porta di sinistra,
uno nella galleria, I'altro nella sala.

Tutta questa scena, come le seguenti, sono difficilissime, e si raccomanda di farne oggetto
di particolare studio tanto al direttore di scena, quanto agli artisti, coro, ecc. Si deve riprodurre
Iambiente dell’epoca, in tutte le sue goffe ed esagerate cerimonie, ma senza cambiarle in ca-
ricatura, in buffoneria, al contrario raggiungendo il massimo dell’eleganza. La difficolta ¢ poi
accresciuta da questo, che tutte le scene vanno eseguite a tempo e con perfetta conoscenza delle
indicazioni segnate nella musica.’®

prenderanno posto i ‘vecchioni’ che andranno in delirio per la ‘casta’ Susanna, come i due galanti che si
presenteranno di li a poco con sonori baciamano. Qui, e oltre (pp. 70-72 e 80), la disposizione specifica
il riferimento ai costumi nella tavola di Hohenstein che chiude il documento, a cominciare dai musici
per finire con gli abati.

3% La raccomandazione di mantenere la misura, senza scadere in effettacci, ¢ importante e verra pit
volte ribadita: non si deve ridicolizzare il mondo della galanteria, ma solo far capire al pubblico quanto
possano pesare tali maniere su una fanciulla smaliziata, si, ma pur sempre sincera, almeno nelle sue
manifestazioni sentimentali ed erotiche.
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Manon Lescaut

A suo tempo, Lescaut, quasi sgusciando, se ne andra inosservato dalla porta del fondo e
uscira da sinistra.

D31

In pari tempo, il maestro di ballo va presso i suonatori e da ordine di cominciare. Manon va
presso il sofa ed il tavolo: Geronte le ¢ a lato.
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Appena comincia il minuetto [13,7, p. 130/ 13,, 243], dalla galleria passano eleganti signori,
marchesi, vecchi azzimati, poi abati (fig. 32, 33, 34, 35, 36 — 8 coristi — 4 coriste) i quali entrano
nella sala, annunziati dai domestici di Geronte, che per ognuno degli invitati fanno un inchino.

Entrano due vecchi signori che pomposamente si avvicinano a Manon — grandi inchini: uno
offre a Manon un elegante sacchetto di seta contenente dolci: Manon porge la mano, si sente il
rumore del bacio che il vecchio vi depone.? Laltro coll’occhialetto guarda e ride e bacia a sua
volta. Manon s’inchina sorridente e depone sul tavolo il sacchetto, i due signori si ritraggono
per lasciare il posto ad un marchese pomposo che s’avanza pavoneggiandosi sfiorando appena
il tappeto: a tre passi da Manon si ferma, pone una mano sul cuore, fa un inchino, poi galan-
temente offre un astuccio contenente una ricca boccetta d’odore. Manon ringrazia e mostra il
gioiello a Geronte il quale, commosso, stringe la mano al Marchese.

% Le smancerie dei vecchi pruriginosi fanno parte degli inconvenienti che la protagonista deve subire,
a dispetto della sua stessa natura. La descrizione di ps' parla chiaro, mentre nei libretti si preferiscono
espressioni raffinate e colte, come la figura di paragone fra la coppia Manon-Geronte con Mercurio e
Venere «ciprigna».

Dispasizione scenica — Atto secondo
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Seguono 4 abatini, i quali fanno un ingresso brillante: inchini, baciamani a Manon, poi circon-
dano ridendo Geronte, che li saluta e fa loro cenno di radunarsi a destra presso il sofa.

D34 —\

\
. \
£ SIg. \
20 \
MAR
# 00O
-°
MAN %0 o

[ )
GER % <o abat.

Seguono altri nobili signori, vecchi, azzimati ed incipriati; il maestro di ballo, impaziente, in-
terrompe queste cerimonie [143, p. 131/ 13,, p. 244], si avanza, porge la mano a Manon e la
conduce nel mezzo: ¢ il minuetto! Allora Geronte premurosamente fa sedere gli amici, e siede
lui stesso sul sofa, assieme al Marchese; gli abatini formano gruppo in piedi: due sul davanti a
destra e due fra gli altri invitati. Deve essere un quadretto di genere, della piti grande eleganza.
I due domestici entrano a sinistra della galleria, poi si avanzano portando due grandi guantiere
d’argento: sull’'una vi sono varie tazze di cioccolato, sull’altra i biscottini — essi girano fra gli
invitati: di questi alcuni prendono le tazze di cioccolato e lo assaporano, alcuni si servono di
biscottini, alcuno ringrazia rifiutando; i domestici girano per fare riporre le tazze sulle guantiere,
poi escono dal fondo.

D35
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Manon segue la lezione del Maestro, ma di quando in quando guarda con civetteria Geronte
e gli amici suoi, i quali vanno in sollucchero, ammirando, e facendo commenti entusiastici.

Manon, coll’occhialetto e danzando guarda qua e 1 nel gruppo dei suoi ammiratori [16,,
p- 135 / 247]: & provocantissima;* i signori e gli abatini guardano Manon cupidamente; essa
si arresta dal danzare e dice 2 suoi ammiratori: «Lodi aurate» [17, p. 136 / 251]. Il maestro di
ballo sta fermo da un lato, poi da segni d’impazienza, finché si avanza un poco: Manon se ne
accorge e prega gli ammiratori di frenarsi dicendo «II buon Maestro non vuole parole» [19,
p- 139/ 252].

Il maestro si avanza di nuovo e con impazienza esclama: «Un Cavalier» [20,, p. 140/ 253].

Subito Geronte si alza ed accorre dicendo: «Son qua». Gli amici fanno esclamazioni di esage-
rata approvazione. Geronte da la mano a Manon, e seguendo le indicazioni del Maestro, balla
con Manon: pero balla senza caricatura, superbamente allegro e soddisfatto.*!

Alla cadenza del minuetto [22, p. 142 / 258], Manon si ferma; grande inchino di Geronte,
il maestro si ritira presso i suonatori: allora Manon, con molta grazia, ma altresi con molta
malizia, rivolge a Geronte un madrigale, sull’aria del minuetto [224, p. 143 / 259]. I signori si
alzano e cogli abati si avvicinano per ascoltare, formando piccoli gruppi.

D36

% In questo punto l'orchestra intona il minuetto che riapparira nelle ultime battute dell’opera,
un lampo della memoria (vedi nota 1) che inquadra il passato trasgressivo della protagonista, la colpa
sulla quale dovra cadere 'oblio, ma anche il ricordo del suo splendore fisico, che la fuga nel deserto ha
cancellato quasi del tutto (GIRARDI, p. 97 ed ess. 36.1-2, p. 100 / 106).

1" Qui si raccomanda all'interprete di ballare «senza caricatura: il libertino deve essere dignitoso, non
una macchietta: «ma c’¢ caricatura nella musica», che stende una patina d’ironia sullo scorcio (BUDDEN,
pp- 135-6, ed es. 5.10). Anche pil oltre, nel momento in cui entra nell’alcova e sorprende i due amanti
avvinghiati, Geronte dev’essere «ironico, ma dignitoso, pero senza divenire tragico» (Ds', p. 31; DS?, p. 29).

Disposz'zione scenica — Atto secondo

Sull’'ultima nota, Manon fa a Geronte un inchino fino a terra. Geronte si volge poi agli amici,
mostrandosi al colmo della felicita, poi si avanza per dire: «Galanteria sta bene» [23,, p. 145 /
262]. Intanto il maestro di ballo ed i 4 suonatori s'inchinano, ed escono dalla galleria a destra.
Alla ripresa del minuetto [244, p. 147 / 264],*> Manon si trova a sinistra; tutti si congedano,
inchini, baciamani, escono dalla porta in fondo a sinistra, poi girano a destra nella galleria e
partono: ultimo Geronte.

D37

Appenasola [25, p. 148 / 265], Manon da un sospiro di soddisfazione: poi corre ad acconciarsi
per uscire, prendendo la mantiglia che ¢ sulla sedia presso la pettiniera.

Sente che qualcuno si avvicina, crede sia il servo, ed impaziente domanda: «Questa lettigal»
[256] — si volge e vede sulla porta Des Grieux, il quale ¢ venuto dalla galleria a sinistra; Des
Grieux ¢ pallidissimo, commosso, e si arresta sul limitare della sala: Manon, appena vedutolo,
getta su di una poltrona la mantiglia e gli corre incontro in preda a grande emozione.

D38

2 ps? sostituisce : «Alla ripresa del tema del madrigale,».

75



76 Manon Lescaut

Des Grieux fa un passo avanti e con rimprovero esclama: «Ah! Manon» [26,y, p. 150 / 267].
Colpita da queste parole, Manon indietreggia un poco, sempre fissando Des Grieux.

D39

Des Grieux avanzandosi ancora, esclama violentemente: «Si, sciaguratal» [28,, p. 151 / 270].
Manon indietreggia ancora, e prorompendo in pianto, dice volgendosi: «Non m’ami pit»
(429, p- 152/ 273].
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Allora Des Grieux le si avvicina, e con amarezza le risponde: «Taci» [29, p. 153 / 274]. Alle
ultime parole si volge a lui. «lo voglio il tuo perdono» [29;s, / p. 275]: Des Grieux fa un gesto
di rifiuto, e voltando le spalle si allontana da Manon, coprendosi il volto colle mani.
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Disperata, Manon si avvicina a poco a poco a Des Grieux, finché alle parole: «Ai tuoi piedi son»
[3014 p. 155 / 279], singinocchia a lui vicino.
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Disposizione scenica — Atto secondo

Des Grieux esclamando: «Oh! tentatrice» [31,, p. 156/ 282] fa un gesto di disperazione poi lascia
cadere le braccia. Manon ne approfitta per prendergli fra le sue la mano sinistra, poi dicendo
«Cedi, son tua» [32s, p. 157 / 284], Manon si alza: ¢ affascinante e circonda colle braccia Des
Grieux, passando alla sua destra.
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Des Grieux, quasi soggiogato, cerca mollemente di svincolarsi dall’abbraccio di Manon, ed
indietreggia verso destra, sempre seguito da Manon.
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Alle parole: «Son vinto, Camo» [339, p. 159 / 291], Des Grieux circonda Manon colle braccia,
stringendola al seno. In questo punto la passione amorosa dei due giovani amanti deve essere
al colmo: finché quasi svenuta, Manon si abbandona totalmente fra le braccia di Des Grieux; i
due attori si troveranno a destra, a due passi dal sofa, per modo che quasi senz’accorgersi Manon
si trovera seduta, fra le braccia di Des Grieux, ed il pezzo finisce in un mormorio amoroso ed
in un lungo bacio.

” Ogpe
%MAN

Geronte, venendo dalla galleria a destra, si presenta all'improvviso alla porta del fondo a
sinistra, e si arresta stupito; ad un tratto Manon lo vede e getta un grido [38, p. 164 / 306]:
essa e Des Grieux s’alzano di scatto, Des Grieux si avanza verso Geronte, Manon s’interpone
e lo ferma.
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In tutta questa scena Geronte dev’essere ironico, ma dignitoso, pero senza divenire tragico:
Manon nervosa, eccitata: Des Grieux baldanzoso.

Manon guarda capricciosamente Geronte; prendendo un piccolo specchio sul tavolo [39,,
p- 166 / 309], lo mette in faccia a Geronte ridendo, poi lo depone di nuovo sul tavolo.

Geronte esce minaccioso, e parte dalla galleria a destra [41, p. 167/ 312].

In questo punto si fa evidente la completa spensieratezza di Manon, la quale, sempre ridendo,
avra seguito Geronte. Des Grieux ¢ rimasto immobile, mestamente preoccupato.
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Alle parole di Des Grieux, Manon quasi involontariamente e guardandosi attorno, dice: «Pec-

catoh [42,, p. 169 / 314].
Des Grieux la raggiunge, la prende per mano e facendola avanzare, esclama con intensa
passione: «Ah! Manonl» [43, p. 170/ 315].
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Alle parole: «Conta pil vile m’avvicina a te» [1,44, p. 173 / 320], Des Grieux passa davanti a
Manon, verso sinistra, poi si volge ad essa per dire: «Nell'oscuro futuro...» [344, p. 321].
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e siede accasciato colla testa fra le mani sulla sedia vicino alla pettiniera. Manon pentita, gli si
avvicina umilmente e gli parla ponendogli una mano sulla spalla.®’
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# PLatteggiamento di Manon cambia nelle fonti — ML, MLI' e MLI? (p. 41) «Manon gli si avvicina
amorosamente e gli prende la mano», ML’: «umilmente a Des Grieux».

Disposizione scenica — Atto secondo

Dalla galleria a destra viene correndo Lescaut [44, p. 174 / 322]; Manon e Des Grieux sor-
presi gli corrono incontro interrogandolo.
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Lescaut, affannato, non puo parlare, e si lascia cadere su di una poltrona a destra: Manon e Des
Grieux lo incalzano di domande.
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Tutta la scena seguente ¢ di straordinaria difficolta. Bisogna, innanzi tutto, che i tre artisti
siano sicurissimi della parte musicale per poter eseguire con verita I'azione rapida, intricata. Cosi
non si ritiene utile fare una minuta descrizione scenica, perché tutto ¢ esattamente indicato
dalla musica — sommariamente si indica che Lescaut si alzera per dire a Des Grieux: «Per le
scale, cavalier, spiegate I'ale» [47;, p. 177 / 330]; che Manon prima si dispera e piange, poi va
al mobile posto fra le due porte, ne apre i cassetti: quindi prende da Lescaut la mantiglia che
prima aveva gettato su di una poltrona, e ripone in essa i gioielli che leva dai cassetti. Des Grieux
tenta inutilmente di trascinarla via, mentre Lescaut corre dall’'una all’altro, poi va alla finestra
vicino alla pettiniera, osservando. Dev’essere infine un andirivieni continuo, mentre 'ansia fa
quasi perdere la testa a tutti e tre i personaggi: qualche sedia verra rovesciata.

Gridando: «Presto, all’alcoval» [«manoON: Si... laggit all’alcovar, §3,, p. 184/ 345]* Lescaut
spinge entro all’alcova Des Grieux e Manon, seguendoli alla sua volta; ma quasi subito si sente
dall’alcova un grido di Manon e questa ritorna ancora in scena fuggendo e dopo lei, lividi,
Des Grieux e Lescaut. Des Grieux vuol correre presso a Manon. Lescaut lo trattiene... e dalle
cortine dell’alcova schiuse appaiono un sergente e due arcieri (n. 52). Intanto la porta viene
aperta violentemente e nel suo vano si affaccia Geronte ghignando e dietro a lui alcuni soldati.*

# Cosi nelle fonti musicali a stampa: la frase non ¢ stata intonata, e si legge solo nei libretti.
# ps? aggiunge: «Manon, spaventata, lascia cadere a terra i gioielli che avea raccolti».
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Come ¢ esattamente indicato nella musica [554, p. 174 / 349], quando appare il sergente
(n. 15), la posizione dei personaggi ¢ la seguente:
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Geronte fa un cenno al Sergente, poi parte subito dalla galleria, a sinistra.
Il sergente coi due soldati afferrano Manon. Des Grieux fa per slanciarsi, sguainando la

spada. Lescaut lo ferma e lo disarma.
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Manon disperata, piangente, ¢ trascinata via dalla porta del fondo, e per la galleria a destra.
Des Grieux vorrebbe slanciarsi dietro Manon: Lescaut lo trattiene a viva forza. Vedendo passare
Manon nella galleria, Des Grieux con un grido straziante, protendendo le braccia, esclama: «O

Manon [54,, p. 186/ 351].
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Disposz'zione scenica — Atto secondo

Poi con pitt forza Des Grieux si volge verso il pubblico, ripete, alzando disperatamente le braccia:
«O mia Manon!» [54,,] — ed affranto dal dolore, va a cadere sul divano, nascondendo il viso tra

le mani. Lescaut lo guarda con un ghigno fra il compassionevole e I'ironico.
Il sipario cala rapidamente.
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Ugo Gheduzzi (1853-1925), L'Havre. Piazzale presso il porto, bozzetto per atto 111 di Manon

Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893 (illustrazione tratta da ps').




Atto terzo
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Porto dell’Havre.

Fondale: porto e mare.

Grande caserma-prigione: portone.

Finestra a piano terreno, con vetri e grossa ferriata.
Principale: case e strade.

Angolo di casa con lampada ad olio, praticabile.
Bastimento praticabile.

Rampa.

Muro del porto.

PN A B

E I'ultima ora della notte: poco a poco il cielo andra rischiarandosi, ma assai lentamente:
non sara giorno se non al rullo del tamburo.*

% Si entra nella desolazione di un’alba a Le Havre dopo che 'intermezzo sinfonico ha esteriorizzato,
a sipario chiuso, le angosce nell’animo di Des Grieux — chiarite da una citazione italiana dal romanzo di
Prévost posta come glossa in partitura (ML, p. 355: il giovane ¢ disposto a tutto pur di salvare 'amata dalla
deportazione nelle Americhe’). Al’'ombra di una luce incerta, una nenia triste in orchestra accompagna
I’ansia atroce di Des Grieux e le trame di Lescaut, mentre la lugubre finestra alla quale si affaccera di qui
a poco Manon ¢ protetta da un’inferriata massiccia: non si sfugge al destino. Il rullo del tamburo si udra
immediatamente prima dell'ingresso del sergente alla testa di un picchetto di soldati, che precedono il
comandante della nave, prima dell’appello delle prostitute [20, p. 209 / 398].
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Allalzarsi del sipario, Des Grieux e Lescaut stanno quasi appiattati a destra, presso un angolo
di casa, spiando verso la caserma: amendue portano ampi ferraiuoli neri.
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Des Grieux sara molto agitato, e Lescaut cerchera di acquetarlo, onde non si faccia scorgere
dalla sentinella (n. 53) che passeggia in fazione davanti alla porta della caserma. Anche sulla
nave in fondo passeggia un soldato di marina in fazione.

Des Grieux si avanza per dire: «Dietro al destino» [7,, p. 195 / 373], mentre Lescaut si avvolge
interamente nel ferraiuolo e va cautamente verso il fondo ad osservare.
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Alle parole: «Parigi ed Havre» [,8, p. 196 / 374-5], s'apre solo un poco e per meta il portone
della caserma, e nesce il sergente seguito da altri 3 arcieri che si schierano presso la sentinella
la quale si ¢ fermata, e da la consegna ad uno degli arcieri.
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Disposizione scenica — Atto terzo

Lescaut che ha spiato, si avvicina rapidamente a Des Grieux e gli dice: «Vengono» 84, / p. 3751,
poi guardando attentamente i soldati, indica la nuova sentinella, mentre il sergente col picchetto
rientra nella caserma, il cui portone si rinchiude.

Badino bene i due artisti (Des Grieux e Lescaut) che tutto questo dialogo e I'azione relativa
devono farsi sommessamente e tranquillamente.*’

Lescaut, allegro, ponendo la mano sulla spalla a Des Grieux, dice: «E 'Havre addormentata!
...Lora ¢ giuntal...» [8y, / p. 376]. Poi si avvicina alla caserma e scambia un rapido cenno col
soldato di guardia, che passeggiando si allontana. Poi*® si appressa alla finestra del pianterreno,
picchia con precauzione alle sbarre di ferro.
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Des Grieux immobile, tremante, guarda: i vetri si aprono e appare Manon. Des Grieux corre
a lei. — Des Grieux con voce soffocata esclama: «Manon!» [94, p. 197 / 377]. E le sue mani si
avvinghiano alle sbarre. — Manon sporge le mani dalla ferriata; Des Grieux le bacia con febbrile
trasporto.
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7 Le trame chiedono silenzio, e il piano di Lescaut, che ha pagato un soldato per liberare la sorella,
non fa eccezione. Nel frattempo tre colpi sulle sbarre consentono ai due amanti di tuffarsi nel fuoco di
una passione che li unisce ora pitt che mai.

48 pg? sostituisce: «che subito si allontana verso il fondo. Indi».
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Dialogo appassionatissimo fra Manon e De Grieux, mentre Lescaut si allontana da un viottolo
adestra. La sentinella passeggera sempre ma nel fondo presso la caserma. A un tratto un rumore
di passi interrompe il dialogo, e Des Grieux fa tacere Manon — essi rimangono silenziosi: Des
Grieux spia nascosto dietro I'angolo della caserma. Dal fondo a destra entra canterellando un
lampionaio (n. 17) [11,, p. 200/ 379]: traversa la scena, abbassa la lampada, la spegne, la rialza:
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poi s'allontana dal viottolo.”” Intanto nel fondo comincia ad albeggiare, e da questo momento
la luce andra sempre aumentando rapidamente. Des Grieux rassicurato torna ad avvicinarsi a
Manon: da lontano si ode ancora la canzone del lampionaio [13, p. 201 / 382].

Alle parole di Des Grieux: «Ah! Vieni, salviamoci» [14s, p. 202 / 383], dal fondo a sinistra
entra una pattuglia di 4 arcieri, la quale traversa la scena, e scompare nel viottolo a destra, dove
prima sara pure andato Lescaut.
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# 1l lampionaio (altro personaggio al cui figurino si fa riferimento nella 7zvola dei costumi) ¢ un’altra
parte da comprimario che, come le altre che costellano 'opera (loste, il musico, il maestro di ballo, il
sergente e il comandante, fino al parrucchiere, mimo) gioca un ruolo importante nella drammaturgia, e
richiede un tenore caratterista di livello. Il piccolo assolo dedicato alla vicende di Kate che, a differenza di
Manon, sprezza il lusso e non si vende, interrompe il flusso della passione con un tocco realistico, e riporta
i due sulla terra. Poche battute dopo la voce del lampionaio si risente da fuori scena, ed ¢ un momento
magico di regia sonora, che accresce in maniera straordinaria il pahos della visione: una coppia di amanti
impotenti separati da una grata, preda di un’ansia crescente, e Manon stessa che presagisce la sua morte.

Disposizione scenica — Atto terzo

Manon cede alle istanze di Des Grieux: gli getta un bacio, e si ritira dalla finestra, chiudendone

ivetri [15, p. 203 / 386]. Des Grieux rimane quasi estatico, poi quando si decide ad incammi-

narsi a destra, si ode nel viottolo un colpo di fuoco [16, p. 204 / 389].
Saranno pronti tutti come segue:

— fra le quinte a destra %5 del coro uomini e donne. Laltro terzo in fondo a sinistra dietro lo
spezzato caserma (n. 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 37, 38, 47, 48, 49, 50).

— dietro il portone della caserma: il sergente, con 7 arcieri, '8° essendo di sentinella, un tam-
burino (n. 55), le 11 condannate (n. 45, 46).

NB. [ 4 arcieri che passarono in pattuglia saranno andati subito al loro posto, a sinistra, girando

dietro il fondale.

— fra le quinte a destra, ed in fondo a sinistra le comparse (n. 27, 28, 37, 38, 39, 40) davanti
ai cori.

— nel fondo a destra, pronti a mostrarsi sulla nave, il comandante (n. 18), soldati di marina (n. 53),
marinai (n. 54).»°
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Al colpo di fuoco, Des Grieux trasale e corre verso il viottolo: in pari tempo Lescaut esce
correndo, cogli abiti in disordine e colla spada sguainata: s'imbatte in Des Grieux e lo trascina
avanti verso sinistra. La sentinella si arresta avanti il portone, con I'arma pronta. Nell’interno
grida di «All'armil» [16;].

Des Grieux si svincola da Lescaut, gridando disperato: «Venga la morte» [175, p. 205 / 392],
e tenta sguainare la spada; Lescaut glielo impedisce; Manon appare di nuovo alla finestra, presso
la quale si ¢ recato Des Grieux: essa lo scongiura a partire: poi scompare subito (va a collocarsi
in mezzo agli Arcieri,”' dietro il portone). Lescaut trascina via a viva forza Des Grieux, dal
fondo a sinistra.

°0 La scena successiva ¢ molto spettacolare, e chiede una preparazione accurata. Qui I'apparato ¢
definito nel dettaglio (e anche qui si indicano i figurini); nel conteggio delle condannate (undici) non
viene ovviamente compresa Manon, che deve ancora riapparire alla finestra.

°1 ps? sostituisce: «va a collocarsi presso alle condannate».
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Durante questa scena, da destra e da sinistra, a gruppi di due, tre, entrano correndo le com-
parse: chi si arresta, domandando ad altri cos’¢ accaduto, altri traversano la scena rapidamente,
poi ritornano con amici e guardano verso la caserma. Nel fondo della scena deve continuare
un grande movimento d’andirivieni di tutte le comparse donne e uomini. Appena Lescaut e
Des Grieux s'incamminano per partire, da tutte le parti entra confusamente il coro, a gruppi, a
frotte, gesticolando e gridando [18,,, p. 207 / 395]. E giorno fatto. Il coro forma ressa davanti
alla caserma.
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In pari tempo apparisce sulla nave il comandante, seguito dai soldati di marina e dai marinai.

Al rullo di tamburo [20, p. 209 / 398], la folla si agita e guarda verso il portone che si apre:
ne esce subito il sergente, che ordina alla folla di sgombrare: dalla nave scende il comandante
col picchetto di soldati; dividono la folla, la quale si trova distinta in 3 gruppi: il pitt nume-
roso a destra, un secondo a sinistra, 'ultimo gruppo avanti a sinistra: devono farsi tutti questi
movimenti con esattezza, imitando la naturale confusione di una folla, sospinta dai soldati. **
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>* Gia meticolosa in Ds', in Ds? la descrizione della sommossa ¢ ancor pit dettagliata, e invita i re-
sponsabili della messa in scena a una gestione il pit possibile naturale dell’azione: «Al rullo di tamburo,
la folla si agita e guarda verso il portone che si apre: ne esce subito il sergente seguito dal tamburino
e dagli arcieri; dalla nave scende il comandante col picchetto dei soldati. Il sergente ordina alla folla
di sgombrare: gli arcieri dividono la folla, la quale cosi si trova distinta in 3 gruppi: il pitt numeroso a
destra, un secondo a sinistra, 'ultimo gruppo avanti a sinistra. Tutti questi movimenti devono farsi con
esattezza, imitando la naturale confusione di una folla sospinta dai soldati. Gli arcieri, davanti a ciascuno
dei tre gruppi del coro, si affaticano a tenere a freno la gente».

Disposizione scenica — Atto terzo

Il comandante ordina al sergente, che lo saluta militarmente, di cominciare I'appello [203,
p- 209 / 399]. Il picchetto dei soldati di marina traversa la scena e si colloca avanti a destra: dal
portone esce il tamburino e il drappello degli arcieri in mezzo al quale stanno le 12 condannate,
alle quali il sergente fa cenno di schierarsi su due file; esso ha in mano un foglio di carta;* il
comandante ha un piccolo libro, sul quale, dopo esaminate le condannate, che passano, prende
alcune annotazioni.”*
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Appena comincia 'appello, Des Grieux e Lescaut rientrano dal fondo e si frammischiano alla
folla, portandosi destramente innanzi, questi a sinistra, quello a destra.

Il sergente principia 'appello con voce alta e sicura; di mano in mano che il nome viene
pronunciato, ogni condannata si avanza,’ traversa la scena, passando fra il sergente ed il co-
mandante e va a collocarsi presso i soldati di marina.’ E necessario che per le 11 condannate
(oltre Manon) si scelgano bravissime corifee, o buone ballerine, poiché ciascuna deve avere

>3 ps? sostituisce: «Il picchetto dei soldati di marina si colloca indietro a sinistra. Il sergente ha in
mano un foglio di carta.

> mL! indica con una stella, in corrispondenza con il rullo del tamburo e dei timpani [¢21, p. 210
/ 400], un istante in cui tutto il movimento, fin qui frenetico, deve cessare di colpo. La prescrizione
produce un grande effetto, simile a quello che per tradizione precede un grande tableau. Peraltro Puccini
immette nella stasi di fondo un’energia pulsante, nelle reazioni della gente al passaggio delle condannate,
che s'intrecciano all’azione di Lescaut e agli addii disperati dei due amanti.

> Ds” sostituisce: «ogni condannata esce dal portone».

56 ps? sostituisce: «va a collocarsi a destra, presso al primo gruppo del coro, ma un po’ in qua da esso».
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un carattere diverso e bene spiccato senza mai cadere nell’esagerazione. Di mano in mano che
passano, il coro fa i propri commenti, sia ridendo, sia segnandole al dito.””
«Rosettal» [21¢;, p. 210 / 401] — passa sfrontatamente, guardando come in atto di sfida.

D67
com
.............. ?
: A%AZO
SERG AAOAZO
-,_'... 20 20
............ > ROS

«Madelon!» [214, p. 211 / 402] — indifferente, va al suo posto ridendo.
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«Manonl» [214, / p. 403] — passa lentamente, cogli occhi a terra, nel massimo dolore: va a col-
locarsi alla destra di Rosetta.
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57 Anche qui I'interazione fra spettacolo e struttura musicale ¢ di alto profilo: la sfilata delle prosti-
tute, simbolo del degrado di Manon, funge da perno per I'intero concertato, che ¢ dunque costruito
sull’azione scenica. Sono percio comprensibili le raccomandazioni di ps'?, che chiedono attrici di buon
livello, e che disegnano per ognuna di loro i tratti di un carattere. Lindifferenza di Madelon, che ride,
potenzia 'uscita in scena di Manon, affranta.

Disposizione scenica — Atto terzo

Lescaut, dopo essersi aggirato in mezzo alla folla, chiuso nel mantello, riesce a passare lungo
la caserma e va a collocarsi in mezzo al gruppo dei borghesi a sinistra [21,y, p. 211]; Des Grieux
fa lo stesso a sinistra, e cautamente si avvicina a Manon.>®
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Manon, per un segreto presentimento, si accorge della presenza di Des Grieux, trasale, ma
non si volge e porge la mano a Des Grieux, cercando di nascondere il proprio turbamento col
rimanere immobile.

Intanto prosegue I'appello delle condannate, mentre Lescaut andra furbescamente eccitando
il gruppo dei borghesi, nella speranza di far nascere un tafferuglio ed aver modo di far fuggire
Manon.

«Ninettal» [21,3, p. 214 / 405] — traversa altera, guardando in faccia la folla.

«Caton!» [21,4] — con passo e fare imponente.

«Reginal» [22, p. 217 / 407] — passa pavoneggiandosi con civetteria.

«Clarettal» [224, p. 219 / 409] — E bionda — traversa la scena sveltamente.

«Violettal» [23,, p. 223 / 412] — E bruna — traversa la scena con modi procaci.

«Nerinal» [24,, p. 225 / 413] — conserva una ricca acconciatura ed alcuni #éi, passa col fare
di una gran dama.

«Elisal» [243, p. 226 / 414] — modestamente e tranquillamente va al suo posto.

«Ninonl» [25, p. 228 / 416] — passa piangendo e coprendosi il volto colle mani.

«Giorgettal» [25,, p. 417]— colle mani dietro la schiena, passa e, nel passare, da una occhiata
provocante al sergente.

Gli astanti faranno sempre i commenti relativi. Al finire dell’assieme, le condannate saranno
al posto come segue:
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>% In questo punto i protagonisti hanno preso il loro posto sul palcoscenico, e quindi nel concertato
si sviluppano allo stesso tempo una parte lirica, animata da Manon e Des Grieux, e una parte d’azione,
gestita dal sordido Lescaut, che tenta di manipolare le reazioni della folla per trarne partito. Nulla di
simile s’era visto e udito sinora nell’opera italiana.
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Il sergente va a collocarsi di fronte alle condannate e con modi burberi ordina: «presto! In fila»
(2511, p- 230 / 418]. Tutte obbediscono, tranne Manon.”
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Il sergente ordina: «Marciate» [25,3, / p. 420]: poi si avvede di Manon presso a Des Grieux, la
g » /P-4 P p
prende brutalmente per un braccio e vuole spingerla dietro le altre.
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Des Grieux non puo trattenersi e d’'un tratto strappa Manon dalle mani del sergente; i
borghesi, aizzati da Lescaut, incoraggiano Des Grieux, il quale tiene avvinghiata a sé Manon,
coprendola colla propria persona: allora i borghesi accorrono in soccorso di Des Grieux, saltando
addosso al sergente [26,, p. 231 / 422]: i soldati di marina circondano subito le condannate:®
grandissimo movimento, grandissima confusione.

> ps? sostituisce: «Intanto i soldati di marina saranno venuti dal fondo, avvicinandosi alle con-
dannate. Il sergente va a collocarsi di fronte ad esse e con modi burberi ordina: “presto! In fila”. Tutte
obbediscono, tranne Manon. I soldati di marina si dispongono in due file, cinque per ciascuna: le
condannate sono nel mezzo».
D2-5
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% ps? omette la frase «i soldati di marina circondano subito le condannate».

Disposizione scenica — Atto terzo
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Il comandante si avanza risoluto, e si frappone tra i borghesi, i quali al suo apparire si ritirano
rispettosamente [26,, p. 232]. Lescaut, con un gesto di disperazione, si nasconde prudentemente
in mezzo ad essi.
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Des Grieux, nell'impeto della disperazione, guarda minaccioso intorno: il sergente fa un passo
verso Des Grieux, ma il comandante con un gesto lo arresta: il sergente fa il saluto militare, e
riceve all'orecchio un ordine del comandante, il quale prende il mezzo della scena, e guarda Des
Grieux, quasi ammirando il suo coraggio. Il sergente va presso gli arcieri i quali si avanzano,
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fanno indietreggiare la folla, e si schierano formando ala a sinistra: poi il sergente fa schierare i

soldati di marina, come ala destra cacciando in fondo la folla: le condannate nel mezzo.%'
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Quando Des Grieux vede il comandante, prorompe in uno straziante singhiozzo: 'emozione

lo vince, e le braccia che stringevano Manon si sciolgono [264, p. 232 / 423]: Des Grieux fa due
passi verso il comandante, il quale gli volge allora le spalle.
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Il sergente ordina alle cortigiane di avviarsi verso la nave: esse si incamminano lentamente a capo
basso, passando fra le due file dei soldati: di mano in mano che salgono sulla nave, volgono a
destra verso prora e spariscono, sotto la guida dei marinai.®* Intanto il sergente si ¢ avvicinato a
Manon e la spinge verso il fondo: Manon s'incammina piangendo disperatamente, quasi cadendo

¢! ps? omette 'ultimo periodo («Il sergente [...] nel mezzo»).

62 ps? aggiunge: «I soldati di marina spariscono anch’essi sulla destra della nave».

Disposizione scenica — Atto terzo

ad ogni passo: poi ad un tratto si svincola e tenta correre presso Des Grieux: ma il sergente di
nuovo la trascina verso la nave, assieme alle altre condannate.®® Si raccomanda molto all’attrice

questa controscena. La folla guarda silenziosa, con un senso di profonda pieta.

All'ultima parola, Des Grieux cade in ginocchio, e quasi carponi si avvicina al comandante,
implorandolo colle mani: il comandante tituba un momento, poi commosso si volge verso
Des Grieux, e col fare burbero del soldato, gli dice: «Ah! Popolar le Americhe» [528, p. 235 /
429]. Des Grieux ascolta ansioso: il comandante allora, battendogli sulla spalla, esclama: «Via,
mozzo v affrettate!» [,28, p. 430]. E gli indica la nave nel fondo. Grande e generale movimento
d’emozione della folla.

Des Grieux getta un grido, si alza, bacia la mano al comandante. Manon, che si trovava al
momento di salire sulla nave, quasi per presentimento, si volge, comprende e dall’alto dell'imbar-
catoio stende le braccia a Des Grieux verso il quale si precipita gridando. Manon e Des Grieux
fanno gruppo in fondo. La folla agita fazzoletti e cappelli in segno di gioia.** Lescaut crolla il
capo e si allontana. Al momento del segnale per calare il sipario, il comandante si incammina

alla nave; il sergente fa presentare le armi ai soldati;*® dalla nave parte un colpo di cannone, si
vede alzarsi il fumo del colpo: cala il sipario.

% ps? chiede un pathos ancor maggiore, aggiungendo: «Giunta sull’alto della nave, essa si ferma
accasciata presso il limite della rampa e guarda verso Des Grieux».

¢ In ps? sparisce il presentimento di Manon e a lanciarsi verso 'amato non ¢ pit lei, ma Des Grieux
che si precipita fra le sue braccia: «Des Grieux getta un grido, si alza, bacia la mano al comandante, e si
slancia verso la nave. Manon, che dall’alto ha seguito con grandissima ansia la scena tra il comandante
e Des Grieux, appena questi si muove, da un lungo grido di gioia e solleva alte le braccia in attesa
dell’amato. Des Grieux si precipita fra le braccia di Manon. Il loro gruppo spicca sull’alto della nave. La
folla agita fazzoletti e cappelli in segno di entusiasmon».

% Ds? sostituisce: «il sergente comanda agli arcieri di presentare le armi».
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Atto quarto

In America.

1. Telone circolare: cielo infocato, verso il tramonto.
2. Sentiero praticabile.
3. Spezzati di terreno.
4. Sassi.
Manon e Des Grieux scendono dal sentiero praticabile 2.
Manon cade sulla fine del praticabile.®
D78
Ugo Gheduzzi (1853-1925), In America. Una landa sterminata sui confini del territorio della A
Nuova Orléans, bozzetto per l'atto 1v di Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893 (illustra- e

. DG
zione tratta da Ds').

6 La disposizione scenica si limita a indicare il percorso verso la morte di Manon, il resto ¢ compito
degli attori, che terranno eventualmente conto delle didascalie del libretto. Tale scelta rende ancor piu
chiara l'intenzione di Puccini, criticata dai biografi ma anch’essa di grande impatto emotivo: rappresen-
tare simbolicamente il declino di una femme fatale, in un quadro visivo di desolazione, che il bozzetto
rende palpabile.
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Non si crede necessario fare una dettagliata messa in iscena del quarto atto. Il libretto con-
tiene tutte le indicazioni sceniche necessarie. — E compito dei due artisti (Manon e Des Grieux)
linterpretare la commoventissima posizione drammatica intorno alla quale si impernia tutto
I’atto: senza sentimento, senza una espressione vivace nel canto e nell’azione non si potra rag-
giungere I'effetto voluto: né tali qualita si possono insegnare colla messa in iscena, ma devono
nascere completamente spontanee dal talento d’interpretazione dei due cantanti.

TAVOLE DEI COSTUMI di A. HOHENSTEIN

Disposz'zz'one scenica — Tavole dei costumi

Numero
VeI T R N R S (I progressiv

L I R
(= BT R S I N

L T S T N T O L T
T R B S T N == T - TS |

28

PERSONAGGI ATTORI ATTO OSSERVAZION/
-
Manon Lescaut . Soprano 1.° Capelli biondo-dorato scuro.
» » 2.° Coll'accappatoio.
W » 2,“ Senza I'accappatoio.
» » 3.0
> » 4.°
Cavaliere Des Grieux . | Tenore . 1:¢
» » 2.0, 3.° Nel 3.° Atto cappello ¢ lunge mantello nero.
» » 4.° Senza cappello e senza mantello.
Lescaut. Baritono 1.9 2.% 3.%| Nel 2.° Atto con lungo mantello nero.

Geronte di Ravoir .

»
Edmondo .
Oste.
Maestro di ballo
Sergente degli Arcieri.
Un Musico
Lampionaio
Comandante di marina
Parrucchiere .
Studenti

»

»

»
Fanciulli e Borghesi

»

»
Borghesi
Vecchi Borghesi.
Musici .
Vecchi Signori

»

ed eleganti

»

Costumi ricchi .

Abati

Basso brillante
B
Tenore .
Basso . . ,
Tenore .
Basso . . .
Mezzo-Soprano
Tenore .
Basso
Mimo
Coristi e Coriste.
¥
Coristi .
»
Corisie .
i
»

»
Coristi .

Coriste .

Coristi .
»
P
»

Coriste .

1.9 3.°

2 Sopr..1.d - 2 Sopr. 2.l - 1 Tenore 1.”
2 Sopr. 1.1 - 2 Sopr. 21 - 1 Tenore 2.°
3 Tenori 1.i

3 Tenori 2.1

4 variate.

4 var. 4 2 in luogo del N. 20 pel 3. Atto (6).

4 var. 4 2 " n o an "
6 var. + 2 " » a1 »
6 var. 4 2 " » 21 ”

16 molte var., 8 senza bastoni (Tenori e Bassi).
16 variati, 8 senza bastoni (Tenori ¢ Bassi).

2 Soprani, 2 Contralti. - Voci sceltissime.

1 Tenore, 1 Basso |

1 Tenore, 1 Basso

vocl scelte.

1 Tenore, 1 Basso

Tutti variati
e

1 Tenore, 1 Rasso

4 Contralti, tutti uguali.
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g g PERSONAGGI ATTORI ATTO OSSERVAZIONI
Z e
—_
37| Popolani . . . . .[Coristi. . . . 3.2 8 ( gli 8 Temori dei N. 20, 21, 22, 23 rimangono
38 | Pescatori . . . . . » 3.° 8]  anche nel 3.° Atto.
39 | Garzoni d’osteria . .| Comparse . . . r.° 4
g0 | Serventi d'osteria . .| Corifee. . . .| 1.9 3.° 3
41 | Postiglione ., . . .| Cocchiere . . . L.’
42 | Viaggiatrice . . . .| Corifea. . . . 1.°
43 | Viaggiatore . . . .| Comparsa. . . 1.°
44 | Viaggiatore ragazzo . » 1.°

45 | Le undici Cortigiane | Ballerine o Co-

condannate. . . . rifee . 3.°

46 Fanciulle . . . . .| Coriste . 3.° 4 variate, Soprani o
47 | Popolane . . . . . » 3.° 4 variate, Soprani g E é
48 | Borghesi . . . . . » 3.° 4 variate, Contralti | E =
49 | Borghesi . . . . . » 3.° « variate, Contratti ) =
50 | Servitori di Geronte . | Corifei . 2.° 3
51 | Arcieri del Re . . .| Comparse . . .| 29 3.° 10
52 | Soldati di marina . . » 3.° to.
53 | Marinai. . . . . . » 3.0 6.
54 | Tamburino . . . .| Comparsa. . . 3.°
55 | Suonatori del quartetto | Corifei . 2.° * 2 Violinl, 1 Viola, 1 Violoncello,
56 | Borghesi Donne. . .| Comparse. . .| 1.% 3.° | 4 daiN. 2,8

Popolani . . . . . » | Sl B 6, dal N. 37.

Pescatori . . . . . » 3.° 4y dal N. 38,

Garzonidel Parrucchiere | Ragazzi . . . 2. 2, dal N. 1.




Un percorso iconografico



La raccolta di immagini pubblicata nelle pagine seguenti documenta pit fasi dell’elabo-
razione di Manon Lescaut, da quelle dello spettacolo andato in scena a Torino nel 1893
alla ripresa scaligera del 1894. Si apre peraltro con un nutrito preambolo, in cui vengono
messe a fuoco le possibili fonti d’ispirazione visiva per gli scenografi che hanno creato
gli spettacoli, ma anche per lo stesso compositore, il quale era dotato di una fertilissima
immaginazione visiva, nutrita da un rapporto costante con l'arte figurativa.'

Le illustrazioni di Tony Johannot (cfr. nn. 1-3) e Luigi Rossi (nn. 4-7) comprese
nelle due edizioni che Puccini probabilmente aveva consultato, quella pubblicata da
Garnier nel 1877 e quella uscita da Dentu nel 1892 (come s'¢ visto il compositore
conosceva bene, e stimava Rossi), aiutano ad afferrare piti concretamente 'immagine
della donna che il musicista aveva in mente e che tradusse in suoni: una giovane bella,
affascinante e nello stesso tempo colpevolmente ingenua, disperatamente amante del
lusso e delle passioni fino a esserne completamente travolta. Grazie a questa protago-
nista intrigante, il soggetto di Prévost inizio nel secolo x1x la sua carriera nel seno del
Romanticismo, documentata dal bozzetto scenico di Cicéri per Manon Lescaut (n. 8),
di Carmouche e Courcy, piéce in tre atti per 'Odéon (1830) ch’¢ una delle prime tappe
teatrali del soggetto dell’Abbé Prévost nel secolo x1x, e una delle piu preziose testimo-
nianze iconografiche della fortuna ottocentesca del romanzo e dei suoi adattamenti
per il teatro di parola e per 'opera lirica. Vent'anni dopo sara la volta di due specialisti
come il ‘pucciniano’ Théodore Barriere, gia collaboratore di Henri Murger per La Vie
de Bohéme, e Marc Fournier (n. 9).

! Sivedano La scena di Puccini, a cura di Vittorio Fagone e Vittoria Crespi Morbio, Lucca, Fondazione
Centro Studi sull’Arte Licia e Carlo Ludovico Ragghianti 2003, ¢ il recente «Per sogni e per chimere».
Giacomo Puccini e le arti visive, catalogo a cura di Fabio Benzi, Paolo Bolpagni, Maria Flora Giubilei,
Umberto Sereni, Lucca, Edizioni Fondazione Ragghianti. Studi sull’arte 2018.
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Il manifesto della stagione teatrale del Teatro Regio attesta la qualita artistica della
programmazione 1892-1893 in cui Manon Lescaut debutta con altre novita proposte da
una piazza come Torino, fra titoli ancora poco frequentati allora, come / maestri cantori
di Norimberga di Wagner, recenti come La Basoche di André Messager (1890), insieme
a un successo consolidato come Aida (n. 10).

Lo spettacolo torinese ¢ assai ben documentato dalle diverse versioni dei bozzetti
scenografici che Ugo Gheduzzi, coadiuvato da Alfonso Goldini, ha realizzato per la
premiére: una doppia serie di disegni conservati all’Archivio storico Ricordi, che dipinta
a tempera su massicci cartoni mostra poco pit di un abbozzo del progetto, viene messa
a confronto con lo stadio successivo, realizzato con disegni acquerellati su carta, assai
pit rifiniti (nn. 11-20). Nel caso del «salotto elegantissimo» dell’atto secondo, i disegni
a tempera esibiscono due proposte che variano principalmente per il numero di porte
nella parete di fondo: la seconda, piti funzionale all'azione, ne prevede due, che rendono
piti veloci e indipendenti le uscite e le entrate, senza rischio di sovrapposizioni o scontri
tra i numerosi interpreti che si avvicendano sul palco. Questa soluzione, con una diversa
decorazione e un diverso stile architettonico, viene poi ripresa nel disegno definitivo che
mostra soltanto una meta della scenografia (perché simmetrica non necessita dell’intero
prospetto). Nelle ambientazioni per gli atti terzo e quarto i disegni mostrano chiara-
mente che I'idea visiva muove da disegni tracciati con tinte fosche, scure e con un cielo
rossastro, ed evolve in un’atmosfera pitt sfumata, meno appassionata e pitt desolata. In
questo contesto Vespasiano Bignami, autore dell’affiche pubblicitaria (n. 22), colloca i
due amanti ripresi nell’'ultimo, tragico colloquio: una disperazione che Luigi Rossi, illu-
strando il romanzo di Prévost, aveva riservato al solo Des Grieux (n. 21). E interessante
il confronto con le scene di Giovanni Zuccarelli per la ripresa scaligera del 1894 (nn.
23-24), particolarmente per l'atto secondo, li dove I'alcova ¢ messa maggiormente in
risalto rispetto alla collocazione torinese.

Di seguito si apre un capitolo sulle scene di Pietro Bertoja per Manon Lescaut (nn. 25-29),
un caso ch’¢ stato materia di discussione e, a volte, di attribuzioni errate, specie per la
firma che Puccini appose su due disegni, forse in segno di particolare apprezzamento
(cfr. nn. 27 e 29).? Probabilmente si tratta di un atteggiamento inconsueto del compo-
sitore proprio per queste due creazioni rispetto alle altre. Bertoja scelse di porre in enfasi
il carattere romanzesco e passionale della vicenda fondata, come si legge nella pagina
introduttiva del libretto, sul contrasto tra ‘amore e destino’: la sua interpretazione, piu
moderna delle altre coeve, vuole sottolineare che 'universalita della situazione rappre-
sentata si vale delle piti evolute tecniche pittoriche e soprattutto delle recenti scoperte in
ambito illuminotecnico. I bozzetti per I'ultima scena attestano come I'energia creativa
si esprima attraverso la trasparenza: veli, tulle, tele sottili e rade che, illuminate in modo
innovativo, possono creare nuove situazioni sceniche con pochissimi elementi presenti
in palcoscenico. Si aggiunge lo scorcio finale per la Manon di Massenet (n. 30), d’incerta
collocazione ma certo successivo alle prove fornite per Puccini, non solo per la qualita

* Si veda piu oltre '’Appendice 3, p. 115 sgg.
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dell’ispirazione dell’artista, ma anche per osservare come, al di la delle differenze d’am-
bientazione — qui 'oceano antistante il porto dell'Havre, i il deserto della Louisiana —
linquadratura sveli sostanziali costanti nella tradizione visiva tra i due capolavori.

Le immagini delle ambientazioni sceniche di Manon Lescaut sono seguite dalla pub-
blicazione dei figurini per i costumi (nn. 31-53) che, come gia per i bozzetti, vengono a
costituire un modello che Ricordi vuole diffondere e distribuire in maniera capillare in
tutti i teatri in cui verra rappresentata la nuova opera pucciniana, insieme alla disposizione
scenica. | quasi sessanta figurini disegnati da Adolf Hohenstein saranno tutti riprodotti
in seguito nella «Gazzetta Musicale di Milano» a partire dal n. 37 del 10 settembre 1893.
Nella rassegna sono stati disposti in ordine di uscita in scena dei personaggi, atto per
atto, evitando ripetizioni qualora i costumi vengano impiegati piu volte (¢ il caso di Le-
scaut, costume unico, e di Des Grieux negli atti secondo e terzo). Questa scelta mostra
di quale vivezza sia 'approccio di Hohenstein alla drammaturgia musicale — e si veda in
particolare 'abbigliamento per le parti secondarie, cosi importanti nell’azione dell’opera,
dall’oste al parrucchiere in movimento intorno alla bella sottoposta al trucco, dal musico
estroverso al suonatore di quartetto in piedi, fino al lampionaio, la cui canzone funge da
possente detonatore del dramma.

I ritratti dei due protagonisti assoluti, nelle bellissime e rare fotografie posate d’epoca,
firmate dai Fratelli Lovazzano di Torino e da Pilotti & Poysel (nn. 54-56), rivelano 'ac-
curata realizzazione dei costumi, dell’attrezzeria e del trucco e parrucco che completano
I'abbigliamento, perfezionando cosi I'informazione di quanto ¢ stato precedentemente
mostrato nella fase di progetto, cioé nei figurini; inoltre esibiscono alcune pose e porta-
menti attorici dei cantanti interpreti che, in particolare per la Ferrani, lasciano intrav-
vedere la sua notevole vocazione scenica.

La sequenza delle immagini nell’inserto iconografico si conclude con le quattro piante
del palcoscenico del Teatro alla Scala di Milano contenenti la ‘piantazione’ delle quattro
mutazioni per la ripresa dell’'opera nel 1894 (nn. 57-60). Si tratta di disegni tecnici inediti,
messi gentilmente a disposizione dall’Archivio Ricordi, che, grazie a un attento esame,
si sono potuti attribuire alla prima milanese di Manon Lescaut. Infine, tre esempi tratti
dalla Disposizione qui pubblicata in edizione moderna (nn. 61-63), altrettanti momenti
chiave nelle vicende amorose del dramma, in modo che il lettore possa avere un’idea
pil precisa della fonte.
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ANPERTATION DI AAXGN BT DE DEE GILIECX

FIMELIE EXTUEVEE DE MANON [T U1 s QR

1-3. In alto: 'arrivo della carrozza ad Amiens; sotto a sinistra: il primo incontro tra Manon e Des
Grieux; a destra: ’'arresto di Manon e des Grieux; in Histoire de Manon Lescaut et du Chevalier

Des Grieux par [Abbé Prévost, illustrations de Tony Johannot, Paris, Garnier F. 1877, pp. 24, 37,
261.



Manon Lescaut

4-7. 1 personaggi di Prévost visti da Luigi Rossi. In senso orario, a partire dall’alto: il primo incontro
di Manon e di Des Grieux (4), Manon in lacrime per farsi perdonare il tradimento (5), Manon pet-
tina 'amante (6), Manon si dispera perché il vecchio libertino ha ordinato I'arresto dei due giovani
amanti (7); in L'ABBE PREVOST, Manon Lescaut, illustrations de Conconi, Marold et Rossi, Paris, E.
Dentu 1892, pp. 17, 59, 189, 241.

Un P€7’€0750 iCOﬂOgﬂlﬁCO

8. Pierre-Luc-Charles Cicéri (1782-1868), bozzetto scenico (La Foire Saint-Germain) per Manon
Lescaut, «roman en 6 chapitres et 3 actes» di Pierre-Frédéric-Adolphe Carmouche e Frédéric de
Courcy (Parigi, Odéon, 26 giugno 1830). Parigi, Bibliotheque de 'Opera (13538 Res 1018 pl 68).
Da NicoLre WiLD, Décors et costumes du X1x© siécle, 11, Paris, Bibliothéque Nationale 1993 (tav. x1v).
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9. Una fonte teatrale per Puccini. Frontespizio di Manon Lescaut, drame en cing actes mélé de chant,
di Théodore Barriere & Marc Fournier, rappresentata al Théatre du Gymnase di Parigi, 12 marzo
1851, pubblicato nel «Théatre contemporain Illustré», 1852.
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10. Manifesto della stagione Carnevale-Quaresima 1892-1893 al Teatro Regio di Torino dove si
presenta un programma misto di opere italiane, francesi e tedesche, tipiche del repertorio di fine
Ottocento: Manon Lescaut di Puccini figura tra [ maestri cantori di Norimberga di Richard Wagner,
Aida di Giuseppe Verdi e La Basoche di André Messager (Torino, Archivio Storico Teatro Regio).

Un p€7’60750 iconogmﬁco

11-12. Ugo Gheduzzi (1853-1925), Ad Amiens. Un vasto piazzale presso la Porta di Parigi, bozzetto
per l'atto 1 di Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. Prima versione a tempera su cartoncino
(in alto) e seconda versione acquerellata su carta (Milano, Archivio storico Ricordi, proprieta di

Ricordi & C.).
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15. Ugo Gheduzzi (1853-1925), Salotto elegantissimo in casa di Geronte, bozzetto per latto 11 di
Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. Versione acquerellata su carta (Milano, Archivio storico
Ricordi, proprieta di Ricordi & C.).

13-14. Ugo Gheduzzi (1853-1925), Salotto elegantissimo in casa di Geronte, bozzetto per latto 11
di Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. Le due versioni a tempera su cartoncino (Milano, 16. Gennaro Amato (1857-1947), tavola con scena dell’atto 11 di Manon Lescaut, pubblicata nel-
Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.). I’dllustrazione Italiana» in occasione della prima scaligera, I'11 febbraio 1894.
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19-20. Ugo Gheduzzi (1853-1925), In America. Una landa sterminata sui confini del territorio della
17-18. Ugo Gheduzzi (1853-1925), L'Havre. Piazzale presso il porto, bozzetto per I'atto 11 di Nuova Orléans, bozzetto per I'atto v di Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. Prima versione
Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. Prima versione tempera su cartoncino e seconda tempera su cartoncino e seconda versione acquerellata su carta (Milano, Archivio storico Ricordi,
versione acquerellata su carta (Milano, Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.). proprieta di Ricordi & C.).
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21. La disperazione di Des Grieux nel deserto della Louisiana vista da Luigi Rossi in L’ABBE PREVOST,
Manon Lescaut, illustrations de Conconi, Marold et Rossi, Paris, E. Dentu 1892, p. 320.

DRAMME "‘ : =
LlIRICO

22. Vespa (Vespasiano Bignami, 1841-1929), Manifesto per la prima di Manon Lescaut di Puccini,
1893 (Milano, Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.).

Un P€7’€0750 iCOanﬂZﬁCO

23. Giovanni Zuccarelli (1846-1897), Salotto elegantissimo in casa di Geronte, bozzetto per I'atto 11
di Manon Lescaut a Milano, Teatro alla Scala, 1894 (Milano, Archivio storico Ricordi, proprieta di
Ricordi & C.).

24. Giovanni Zuccarelli (1846-1897), In America. Una landa sterminata sui confini del territorio della
Nuova Orléans, bozzetto per l'atto 1v di Manon Lescaut a Milano, Teatro alla Scala, 1894 (Milano,
Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.).
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27. Pietro Bertoja (1828-1911), Salotto elegantissimo in casa di Geronte, bozzetto per I'atto 11 di Manon
Lescaut a Venezia, Teatro Malibran, 1894. «Con la firma di Puccini» (Pordenone, Museo Civico).
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25-26. Pietro Bertoja (1828-1911), Ad Amiens. Un vasto piazzale presso la Porta di Parigi, bozzetto 28. Pietro Bertoja (1828-1911), L'Havre. Piazzale presso il porto, bozzetto per Iatto 11 di Manon
per latto 1 di Manon Lescaut a Venezia, Teatro Malibran, 1894, due versioni (collezione privata). Lescaut, a Venezia, Teatro Malibran, 1894 (collezione privata).
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29. Pietro Bertoja (1828-1911), In America. Una landa sterminata sui confini del territorio della
Nuova Orléans, bozzetto per latto 1v di Manon Lescaut a Venezia, Teatro Malibran, 1894. «Visto
G. Puccini / Firma del Maestro» (Pordenone, Museo Civico).
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30. Pietro Bertoja (1828-1911), La strada dell’Havre, bozzetto per I'atto 1v di Manon di Massenet
in versione italiana, a Ferrara, Teatro Comunale, 18942 (Venezia, Museo Correr).

Un p€7’€07’50 iCOﬂDgﬂZﬁCO

I personaggi nei figurini

Edmondo Des Grieux Lescaut

IRECHTE T BAYD#®

Oste Geronte Manon

31-36. Figurini per Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. Disegni (Milano, Archivio storico
Ricordi, proprieta di Ricordi & C.) e stampe. I personaggi principali, in ordine di uscita in scena,
nell’atto 1.



Manon Lescaut Un percorso iconogmﬁco

Geronte Des Grieux Il sergente

43-45. Figurini per Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. fvi. I personaggi principali, in
ordine di uscita in scena, nell’atto 11.

Il maestro di ballo Un abate Un suonatore di quartetto

Manon Il lampionaio Tamburo
37-42. Figurini per Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. vi. I personaggi principali, in

ordine di uscita in scena, nell’atto 1. 46-48. Figurini per Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. fvi. I personaggi principali, in
ordine di uscita in scena, nell’atto 111.
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Il comandante della nave Una cortigiana Un’altra cortigiana

49-51. Figurini per Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. [vi. I personaggi principali, in
ordine di uscita in scena, nell’atto 111.

Manon Des Grieux

s2-53. Figurini per Manon Lescaut a Torino, Teatro Regio, 1893. fvi. I personaggi principali, in
ordine di uscita in scena, nell’atto 1v.

Un percorso iCOﬂOgﬂlﬁCO
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54. Cesira Ferrani, la prima Manon, in costume di scena dell’atto 1. Fotografia dei Fratelli Lovazzano
di Torino, 1893, con firma autografa (Milano, Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.).
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55. Cesira Ferrani, la prima Manon, in costume di scena dell’atto 11. Fotografia dei Fratelli Lovaz-
zano di Torino, 1893. La dedica: <Al Comm. Giulio Ricordi / Omaggio di Manon / Cesira Ferrani 56. Giuseppe Cremonini, il primo Des Grieux, in costume di scena. Fotografia Pilotti & Poysel,
/ Marzo 1893» (Milano, Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.). 1893 (Milano, Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.).
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Alle parole di Lescaut, Des Grieux che non si era affatto o
tutto il tramestio causato dall'arrivo della diligenza, alza gli occhi, ¥
e facendo un gesto di meraviglia, la osserva estatica. ,

Lescaut, sempre premuroso, si volge a Geronte, e ringrazii
dice: Cavalier/... poi con impazienza grida nuovamente: Ehi
accorre premuroso dal portone dell' osteria, seguito da 4
venti; rispondendo: Ewm‘m, fa grandi inchini ¢ si leva la
deignmnnmm la che appo "_-.amﬁw

stringendola al seno. In. qum pumg
finché:

Pianta atto 1 Pianta atto 11 amanti &c\re es.?erc ll

Manon ¢ Des Grieux scendono dal sentiero praticabile 2.
Manon cade sulla fine del praticabile.

Non si crede necessario fare una dettagliata messa in scena delqmm
1l libretto contiene tutte le indicazioni sceniche necessarie. — ﬁdmpim'
due artisti (Manon ¢ Des Grieux) Iinterpretare la commoventissima
zione drammatica intorno alla quale si impernia tutto l'atto: senza sent
senza una espressione vivace nel canto e nell'azione no
I'effetto voluto: méuhqmiﬂnpumnﬁ:m '
devono aascere completamente spontanee dal tals

due cantanti.
. . ....-.—.—.—Q-*—.-.--—- : ¥
Pianta atto 111 Pianta atto 1v ' i ; i
57-60. Piante del palcoscenico della Teatro alla Scala di Milano con la restituzione in pianta dell’alle- 61-63. Estratti dalla Disposizione scenica: il primo incontro di Manon e Des Grieux nell’atto 1, gli amanti
stimento scenico relativo ai quattro atti di Manon Lescaut di Puccini per la ripresa del 1894 (Milano, travolti dalla passione sul divano di Geronte nell’atto 11, in fuga nel deserto della Louisiana nell’atto 1v,

Archivio storico Ricordi, proprieta di Ricordi & C.). pp. 11, 31, SI.
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APPENDICE I

Contratto di cessione dell'opera Manon Lescaut.*

Milano, Archivio Ricordi

Milano questo giorno 1o giugno 1892

Colla presente privata scrittura da valere all’occorrenza quale pubblico giurato istru-
mento fra il S. M. Giacomo Puccini e la Ditta G. Ricordi e C. rappresentata dal socio
gerente Giulio Ricordi, si ¢ convenuto e si conviene quanto segue:

Il Sig. M. Giacomo Puccini cede, vende e trasferisce con effettiva tradizione alla Ditta
G. Ricordi e C la piena assoluta, universale ed esclusiva proprieta e relativo possesso
della sua opera in musica in tre atti intitolata: Manon Lescaut e del relativo libretto dei
Sigg. Oliva e Praga.

Tale proprieta s'intende ceduta alla Ditta G. Ricordi e C per tutti i paesi compren-
dendosi in detta cessione anche tutti i diritti d’autore, cio¢ i diritti di rappresentazione,
esecuzione, stampa, traduzioni, pubblicazioni e riduzioni d’ogni genere accordati e
protetti dalle vigenti leggi e dalle Convenzioni internazionali, nonché da quelle che
venissero emanate e stipulate in avvenire.

* 1-Mr, 1 bifolio, ms., doc. 00285. Nell’Archivio Ricordi & conservato anche un Contratto di cessione

del libretto di «Manon Lescaut», 1 bifolio, ms., doc. 00286, stipulato tra Puccini, Ricordi e Oliva, datato
5 luglio 1892 e registrato il 28 luglio 1892, del tutto simile a quello qui riportato, in cui Domenico
Oliva si impegna a cedere il «libretto melodrammatico in quattro atti» per 1.000 £. Ancora nell’Archivio
Ricordi ¢ conservato un ulteriore Contratto di cessione per rimaneggiamenti e versi del libretto di «Manon
Lescaut», 1 bifolio, ms., doc. 00287, tra Puccini, Ricordi e Illica, datato 6 luglio 1892 e registrato 8 luglio
1892: «Milano, questo giorno 6 luglio 1892 / lo sottoscritto Luigi Illica dichiaro che, per incarico del
Maestro Puccini, approvato dalla Ditta G. Ricordi e C., ho fatto alcuni rimaneggiamenti e versi sulla
musica composta dal sullodato Maestro per la sua opera Manon Lescaut. Dichiaro in pari tempo di avere
ricevuto dalla ditta G. Ricordi e C. il saldo di ogni qualsiasi mia competenza in £ 500 (cinquecento),
con che la Ditta G. Ricordi e C. subentra in tutti i diritti d’autore a me competenti e competibili. / Nel
compenso come sopra stabilito s'intende compreso I'obbligo da parte mia di fare quelle altre modifica-
zioni e correzioni che fossero necessarie al libretto Manon Lescaut. / Luigi Illica».
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Restano altresi compresi fin d’ora in questa cessione anche tutti quei pezzi nuovi, ag-
giunte e modificazioni che previo il consenso dei Sigg. G. Ricordi e C il Sig. M. Puccini
avesse a fare in avvenire all’opera suddetta.

[Da qui in poi a matita «Omissis»]

Il corrispettivo per la cessione della musica e relativi diritti d’autore, come sopra, per
tutti i paesi, per parte del M. Puccini alla Ditta G. Ricordi e C viene fin d’ora stabilita
in £ 3000 (lire tremila) che il Sig. M. Giacomo Puccini dichiara di aver ricevuto. / Tanto
il Sig. M. G. Puccini quanto la Ditta G. Ricordi e C. si impegnano di adoperarsi onde
procurare di riprodurre su buoni teatri 'opera Manon Lescaut, beninteso perd senza al-
cuna responsabilitd in qualunque caso né a carico del Sig. M. Puccini, né a carico della
Ditta G. Ricordi e C se per ragioni indipendenti dalla volonta dei contraenti, non si
avesse a riescirvi.

Il S. M. Giacomo Puccini si impegna di non scrivere altre opere teatrali prima di
aver consegnato alla Ditta Ricordi e C la partitura dell’opera Manon Lescaut, come pure
si obbliga di non prendere impegni con altri per scrivere o cedere qualsiasi suo lavoro
se non dopo esaurita qualsiasi pratica colla Ditta G. Ricordi e C, alla quale egli dovra
sempre dare la preferenza su altri a parita di condizioni.

G. Puccini
G. Ricordi e C
Registrato 15-6-1892

APPENDICE 2

Tela di Manon Lescaut *

. Indicazioni di destra e di sinistra prese dalla parte dello spettatore
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Scena dell’albergo quale la vedrei col piazzale Alberi | | Albergo — scaletta praticabile Via dalla quale arriva
a destra ed il viale a sinistra Viale Tavola sotto I'androne dove | | la carrozza
Alberi si gioca Poggio di pietra
Tavoli dove si beve Casetta tra gli alberi

* 1 documento, di 6 pp., ¢ custodito in 1-mr, segnatura LIBROOI8I. Sembrerebbe parzialmente
riconoscibile, assieme ad altre (ma con incidenza maggiore), la mano di Ruggero Leoncavallo, oltre che
nella vignetta, per la redazione ‘calligrafica’ del testo, dove s'individuano interventi autografi di Giacomo
Puccini (ad esempio il titolo, che nel documento si legge alla fine e che in questa trascrizione ¢ stato
invece collocato all’inizio) e di Giulio Ricordi. In queste pagine prende forma il finale originale dell’atto
primo di Manon Lescaut, che verra poi rifinito da Luigi Illica, intervenuto per risolvere i numerosi pro-
blemi che affliggevano il libretto stesso, fin qui passato tra le mani di Marco Praga e Domenico Oliva
in primis, oltre che di Ruggero Leoncavallo, dell’editore Giulio Ricordi e di Puccini stesso. Leoncavallo
intervenne in due riprese nel 1890, e Giulio Ricordi accenna al suo contributo in una lettera del 23 ot-
tobre, qui a p. 9: «Il mio silenzio non significa ch’io non mi sia occupato di lei!... al contrario, ho invece
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Suggerisco un tal mutamento nella scena perché darebbe luogo a differenti entrate e
sortite senza che tutti vengano la sulla piazza nel medesimo ambiente.

La 1° scena potrebbe rimanere qual ¢ sino all’arrivo del cocchio sopprimendo qua e
1a delle lungherie e facendo in vari punti dei versi pit corti.

Il cocchio arriverebbe dunque dalla destra e si fermerebbe al segno * indicato sulla
vignetta. Anzi per maggior verita durante la scena che segue si possono staccare i cavalli
e farli entrare nel gran portone A. nel fondo e spingere poi la carrozza dietro la casa.

Dalla carrozza scendono prima Lescaut poi Geronte che offre galantemente la mano a
Manon impacciata. Lescaut deve sprofondarsi in inchini come fiero dell’onore fatto alla
sorella poi comincia a chiamar l'oste che serve quelli che bevono e mangiano alle tavole
e loste si rivolge accorrendo. E Geronte che ha lasciata Manon si avvicina anch’esso
chiedendo delle camere e dimandando che si occupino del suo bagaglio. Loste li prega
di venir a vedere. Lescaut e Geronte lo seguono facendo segno a Manon di attendere e
montano per la scaletta B. Manon ancora pitt impaurita perché rimasta sola — siede nel
piccolo poggio di pietra D. E allora che De Grieux che I’ha osservata tutto assorto, le
si appressa. Questo dialogo deve essere cortissimo. Renato le chiede il nome — Manon
glielo dice. Egli chiede se essa ripartira subito. Essa risponde che 'indomani partira per
chiudersi in un chiostro. Renato commosso suo malgrado le chiede qual dolore puo co-
stringerla cosi giovane a tal decisione. Manon risponde tristemente che ¢ per volere della
sua famiglia che essa abbandona il mondo. Renato con calore le dice: non ¢ possibile,
voi non potete finire i vostri giorni in un chiostro. Concedetemi di rivedervi di qui a
poco, cercheremo insieme un mezzo. E voi chi siete che gentile tanto di me vinteressate?
Chiede essa, Renato dice il suo nome. In questo momento si sente la voce di Lescaut
che chiama Manon: mio fratello mi cerca, dice essa vivamente, poi grida: Vengo. Renato
a bassa voce la scongiura di accordargli un istante. Essa ¢ titubante, ma poi vivamente
finisce per dirgli che appena la sera sara discesa ritornera cola. Renato si scosta giusto
al momento in cui Lescaut appare sulla scaletta. Manon lo raggiunge e scompare. De
Grieux assorto puo qui pronunciare una frase corta esprimendo il suo amore nascente.

Allora Edmondo e gli studenti che seduti alle tavole han potuto osservare Renato
che ha parlato a Manon, vanno ironicamente a complimentarlo della sua conquista, ma
questi fugge dalla destra e li lascia sghignazzare e riprender posto alle tavole.

Ridiscendono allora dalla scaletta Lescaut e Geronte chiacchierando. Sicché, dice il
vecchio, voi dicevate che la ragazza va a farsi monaca! Non ne parlate, dice Lescaut rat-

lavorato e fatto sedute anche con Leoncavallo [...]. Ora mi pare ben disegnato il duetto fra Manon e
Renato e la chiusa proceda rapida e chiara». Illica inizid poi a lavorare tra la fine del 1891 e gli inizi del
1892 [GIRARDI, p. 78, BUDDEN, pp. 117-8] e, oltre a calibrare la drammaturgia, rifece molti dei versi
precedenti. Questo documento mostra come 'immaginazione visiva avesse un ruolo importante nella
definizione di un’opera, e come i librettisti usassero schizzare le scene (Illica lo fece in occasione della
Bohéme e di Madama Butterfly) — e si pud facilmente notare che questa vignetta ¢ concepita come fosse
un tratto della Disposizione scenica. Intorno a questa tela si ¢ sviluppato un dibattito stimolante, che
ha coinvolto, oltre alla sottoscritta, Lorenza Guiot (specialista di Leoncavallo), Virgilio Bernardoni,
Gabriella Biagi Ravenni, Michele Girardi ed Emilio Sala, che ringrazio.
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tristato, idee barocche della mia famiglia. Ma da quanto pare, se vi avessero chiesto con-
siglio, dice Geronte sorridendo, non ¢ al chiostro che avreste mandato vostra sorella! Oh!
no —grida Lescaut, solamente, che volete, non mi chiedon punto consiglio mi ritengono
per uno scapato, un cattivo soggetto! lo dovea ritornare a Parigi di guarnigione, mi han
detto di accompagnare la mia sorella, debbo obbedire! Almeno questo ci ha procurato il
piacere di conoscere il signor... Il vecchio risponde: Geronte di Ravoir. E voi viaggiate
per piacere? chiede Lescaut. Oh no! Per affari, avendo da sua Maesta I'incarico dell’afhitto
generale delle imposte. Lescaut si sprofonda in un inchino dicendo a parte: che sacco
d’oro! Ma... vostra sorella, riprende il vecchio, non sembra contenta neppure della sua
sorte. Ah no — dice Lescaut — essa ¢ triste la povera Manon e credo che anch’essa saria
stata pitt incline alla vita gaia alle feste... alle danze... Povera fanciulla! dice il vecchio,
ma spero mi farete entrambi 'onore di passare la serata insieme. Fortunatissimi — dice
Lescaut. Durante questo piccolo dialogo che faranno passeggiando sul piazzale, la sera
¢ discesa. I due uomini son presso al portone C. dove vari studenti con delle ragazze
sono entrati. Una lampada ¢ stata accesa che pende dal soffitto. Vari giovani cominciano
a giuocare, altri bevono cianciando. Le tavole E. si saranno svuotate; da una di queste
tavole si sara levato Edmondo con una fanciulla e vanno verso il viale tra gli alberi a de-
stra dove sembrano scambiarsi teneri addii. Intanto giunti davanti al portone C. Lescaut
offre qualche cosa da bere al sig. Geronte. Questi lo prega di comandare da bere mentre
egli va a dare qualche ordine. Lescaut rimasto solo picchia sul tavolo, gli portano da
bere, egli vuota un bicchiere, ma attirato dalle risate degli studenti nel camerone e dal
gioco poco a poco si alza, va dietro a un giocatore da segni di impazienza interessandosi
al gioco e finisce per dare dei consigli. Un asso! No era il fante che bisognava giuocare!
Lei sa giocare? chiede cortesemente uno studente Oh! Sono un semplice dilettante! dice
Lescaut inchinandosi. Lo invitano a prender parte; Lescaut si siede e comincia a giocare
con interesse. Intanto il vecchio Geronte svoltato I'angolo della casa si ¢ ben guardato
dietro per vedere se Lescaut lo segue, poi dopo essersi rassicurato va verso il fondo come
cercando qualcuno; intanto dal portone A. sorte il mastro di posta e cocchiere. Geronte
lo chiama a parte e si appressa verso gli alberi ov’é Edmondo con la donna. Il cocchiere
parte dalla destra in fondo. Geronte gli chiede se ¢ possibile di avere subito un cocchio
con due buoni cavalli. Il mastro di posta risponde; ¢ facile, dipende dal prezzo. Geronte
da una borsa ben gonfia dicendo: vedete io pago avanti, bisognerebbe che tra un’ora il
cocchio fosse pronto dietro la casa. Una giovinetta ed un uomo prenderan posto nella
carrozza... e tosto bisognera correre verso Parigi. Il mastro di posta s'inchina sorridendo.
Silenzio pero, dice Geronte. Oh! Non dubiti — so il mio dovere risponde 'uomo. Lal-
bergo ha un’altra uscita che questa? dice Geronte indicando la scaletta — si dall’altra parte
dice il mastro di posta. Mostratemi la via dice Geronte. Si allontanano entrambi verso il
fondo e girano dietro la casa voltando I'angolo della casa dopo la porta A e scompaiono.
Edmondo che avra allontanata la donna ed ascoltato con interesse dice uscendo dagli
alberi. Un ratto! Bravo il giovane Adone. E Renato che cominciava a far la sua corte a la
ragazza... Eccolo appunto. Renato arriva dal fondo a destra: Edmondo in qualche parola
lo mette al corrente del fatto. Renato turbato gli confessa che ha appuntamento con lei
e prega Edmondo di prestargli mano per tenere a bada Lescaut e prevenirlo se vede il
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giungere il vecchio. Non temere. Vo a dare il motto agli amici perché ritengano il soldato
quanto al vecchio ¢ affar mio, dice Edmondo e lo si vede entrare nel camerone da gioco
dire qualche parola all’orecchio di due studenti poi uscire e girare dietro la casa del lato
sinistro. Intanto Manon compare sulla scaletta e scende verso De Grieux. Qui avrebbe
luogo il duetto non troppo lungo per la situazione nel quale Renato dopo averle parlato
d’amore le fa conoscere le intenzioni del vecchio. Essa ¢ turbata. Intanto dalla sinistra
appare Geronte dicendo a parte: ora si tratta di far scendere la fanciulla — cerca Lescaut
e vistolo al gioco entra e si appressa a lui. I studenti non vogliono far alzare Lescaut che
vince ed offrono al vecchio da bere — questi rifiuta e vuol riprendere Lescaut — intanto
Edmondo dal fondo a sinistra corre a Renato a prevenirlo che la carrozza ¢ pronta. Al-
lora Renato chiedera vivamente a Manon se vuol seguirlo. Manon sedotta dall’idea di
fuggire con lui acconsente Edmondo da il suo mantello a Renato perché si copra bene
il volto e Renato e Manon scappano dal fondo a sinistra nel tempo istesso che Lescaut
e Geronte riuscitisi a liberare dagli studenti escono dallo stanzone e Lescaut va a cercare
la sorella montante dalla scaletta mentre Geronte dice fra se: tutto va a meraviglia — col
vino e con l'oro terrd a bada il fratello, offrird poi il braccio alla donzella col pretesto
di una passeggiata e quando sara dietro la casa... le sue riflessioni sono interrotte da
Lescaut che arriva arrovellato dalla scaletta chiamando Manon, Manon, non ¢ pit nella
stanza... e dove ¢ ita (Intanto gli studenti messi al corrente da Edmondo osservano la
scena ridendo) Il vecchio turbato dice: ma come non ¢ possibile... ¢ forse uscita... In
fine l'oste arriva e dice aver visto la fanciulla montare con un giovanotto in un cocchio
che era preparato fra gli alberi dietro I'albergo. Nella mia carrozza! grida furente Geronte
mentre gli studenti ridono a crepapelle e Lescaut dice irritato: scappata! un ratto! ha
macchiato I'onore della famiglia!... e magari con uno spiantato. Mentre che Geronte si
allontana furioso e gli studenti si mettono intorno a Lescaut per offrirgli da bere.
Cala la tela.!

' Nell'ultimo foglio del documento, in basso al centro si legge, scritto a matita di mano del musi-
cista: «Tela di Manon Lescaut / versi di Domenico Oliva / musica di GPuccini»; nella sesta pagina, di
lato in basso: «Scuola / Matteo Civitali / a Lucca = Banda / Enrico Gherardi come agente», di mano di
Giulio Ricordi.

APPENDICE 3

Un problema d’attribuzione?

Manon Lescaut avrebbe dovuto essere tempestivamente ripresa a Venezia, al Teatro Ma-
libran, il 15 luglio 1893,' ma fu rimandata all’anno successivo. Per molti anni si ¢ rite-
nuto che i disegni di Pietro Bertoja per le quattro mutazioni sceniche di Manon Lescaut
fossero stati preparati appositamente per la prima rappresentazione e tuttora si potrebbe
supporre che I'intraprendente scenografo veneziano possa aver avuto da Puccini I'elenco
delle scene e quindi possa aver proposto al compositore toscano una sua versione inedita
dell'impianto scenico, ancor prima di ricevere un incarico ufficiale da Casa Ricordi.?

Le lettere che I'editore scrisse a Puccini alcuni mesi dopo la prima rappresentazione,
nel giugno 1893, quando Manon stava andando in scena a Trento, sono molto chiare:
Giulio esprime un parere decisamente negativo sulla piazza veneziana, sul direttore
d’orchestra di turno (Pier Adolfo Tirindelli) e soprattutto sull'inserimento dell’opera al
di fuori di una normale stagione operistica, fatto che avrebbe costituito, a suo parere,
un precedente negativo per la futura carriera del titolo:

' Si leggano le lettere di Puccini ad Alfredo Caselli, da Milano, del 16 giugno 1893: «Il 15 vado in
scena a Venezia — questanno dopo Venezia trasporto i penati a Viareggio»; e del 17 giugno 1893: «A
Venezia sono stato sull'11 once per combinare ma non essendovi dote e troppe spese per la I'affare, con
mio rammarico (bella parola) ¢ andato colla Piletta [griglia che raccoglie I'acqua, vuol dire che il progetto
¢ abbandonato)», in Epistolario, lettere 324 € 325, pp. 240-1; ulteriori conferme vennero dall’'ambiente
di Casa Ricordi: «A Venezia sorrise per un momento la speranza di poter avere in estate, al popolare
Malibran, la Manon Lescaut di G. Puccini, ma ora sento che l'affare ¢ tramontato, troppa essendo la
differenza tra le spese certe e le entrate previste», p.k., Corrispondenze. Venezia 21 giugno 1893, GMM,
XLVII/26, 25 giugno 1893, p. 440.

* Ci si riferisce ai disegni distribuiti fra una collezione privata e il Museo Civico di Pordenone, ri-
prodotti in Pietro Bertoja. Scenografo e fotografo, a cura di Maria Ida Biggi, Firenze, Fratelli Alinari 2013,
pp- 106-7 e qui nell’inserto iconografico, nn. 25-29.
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Caris. Puccini Trento
Mi aspettavo la sua di ieri quindi nessuna sorpresa per la insistenza relativa a Venezia. Il mio
rifiuto ¢ basato su ragioni molto serie e positive che all’Autore non possono a bella prima
presentarsi, ma che ¢ bene esporgli. Nella nostra lettera non si parla tassativamente della
Fenice, ma di stagione regolare. Se le rappresentazioni straordinarie non danno gli incassi
sperati, sono proprio stufo di udire i piagnistei delle imprese! [...] Vedo pagare noli profu-
mati per opere in uno o due atti!! Se sono capolavori Cavalleria o Pagliacci fanno benissimo
le imprese a pagare detti noli! O la Manon che si desidera tanto di riprodurre vale come
quelle opere ed allora si paghino i noli relativi!!... oppure non vale ed allora non vale anche
la pena di riprodurla. [...]

Si aggiunga che so di certa scienza che il Tirindelli ¢ meschinissimo, e che rovinera I'or-
chestra difficile e importante della Manon: senza dire che dalla nota presentatami I'orche-
stra mi pare meschina e meschinissimo il coro... con 15 donnel!! [...] Ella, caro Puccini, si
compiaccia vagliare seriamente le ragioni ch’io le espongo in difesa degli interessi della Casa,
che sono, alla fine, i suoi®®

Due giorni dopo, Ricordi scrisse di nuovo a Puccini:

Carissimo Puccini — Trento

Alla sua d’ieri, e son ben lieto che le mie osservazioni 'abbiano persuaso. Intanto affare di
Venezia era basato sulla direzione di Tirindelli, che un gruppo di amici vuol portare sugli
scudi: non dico che facciano male, ma ¢ pericoloso dar loro in pasto la Manon! [...] Da
quanto ora mi scrive, pare che costi le scene siano pessime!! Si immagini se ¢ possibile portarle
a Venezia, ove sono abituati a buoni scenari. Vedo pure che ¢ malcontento dell’orchestra!!. ..
ma io spero che in questo giudizio v'entrera un po’ di nervosita dell’Autore!... Poi tutto ¢
ragionevolmente relativo all'importanza del teatro ed alle abitudini del pubblico = e se la
compagnia ¢ buona, l'effetto ci sara.*

In effetti 'opera andra in scena a Venezia soltanto il 21 luglio del 1894, non nel maggiore
teatro, La Fenice, ma nel pitt marginale Malibran.” Puccini si era recato a Venezia anche
in occasioni precedenti¢ e durante questi soggiorni puo aver incontrato Pietro Bertoja,

3 Lettera di Giulio Ricordi a Puccini del 7 giugno 1893, 1-mr, cL, 1892-93, vol. 22, CLET000248.

* Lettera di Giulio Ricordi a Puccini del 9 giugno 1893, vi, CLET0002 50.

> Si veda la lettera di Puccini ad Alfredo Caselli del 17 luglio 1894: «Giovedi I Manon — Venezia»,
in Epistolario, n. 458, p. 333. Lopera verra ripresa nel maggio 1895: in quel mese Puccini, diretto verso
Fiume, passo in laguna con Elvira e forse poté assistere alle repliche, che si sarebbero tenute anche a Trieste,
Budapest e Vienna; cfr. lettera di Puccini a Raffaello Franceschini del 2 maggio 1895 (77, n. 543, p. 401).

¢ Ad esempio dal 6 gennaio 1890 (cfr. lettera di Puccini al fratello Michele del 5 gennaio 1890, in
Epistolario, n. 147, p. 113). Del resto nel dattiloscritto di Carlo Bertoja, figlio di Pietro, per una con-
ferenza tenuta a Pordenone il 4 maggio 1960, si legge: «Puccini era amico di mio padre ed ogni volta
che veniva a Venezia non mancava di passare delle serate a casa di mio padre. Quando scrisse la Manon
Lescaut i bozzetti originali li fece mio padre vistati dal maestro Puccini [...] la scena del deserto, ultimo
atto, un vero capolavoro di paesaggio che fece molto effettor. Cfr. Maria TEREsA MURARO e MARIA IDA
Bigar, Limmagine e la scena. Giuseppe e Pietro Bertoja scenografi alla Fenice 1840-1902, Venezia, Marsilio
1998, passim.
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artista affermato e molto conosciuto negli ambienti teatrali della cittd; oppure il pittore
stesso potrebbe essersi recato a incontrare Puccini in precedenza e avergli sottoposto i
propri disegni in previsione di una esecuzione veneziana di Manon Lescaut nel giugno
1893: in una di queste circostanze, probabilmente Bertoja gli chiese di approvarli. In-
fatti due bozzetti per Manon, quello per il secondo e quello per il quarto atto, portano
la firma del compositore.” Ed ¢ proprio la sua firma che ha tratto in inganno studiosi
come Mercedes Viale Ferrero, portandoli ad attribuire i bozzetti controfirmati alla prima
rappresentazione assoluta.®

Nei disegni di Bertoja per Manon ¢ evidente la volonta di non identificare un segno
storico geografico preciso nell’ambientazione, proprio per far risaltare il carattere ro-
manzesco e passionale della vicenda. Una tal scelta sottolinea che questa situazione ¢
d’ogni tempo e non vincolata a un luogo preciso, ed ¢ per questo che non richiede una
ricostruzione storica puntigliosa, risultando inoltre pitt moderna rispetto a quanto si vide
alla prima torinese e in altre riprese nelle citta italiane e estere, organizzate da Ricordi
in veste d’impresario.

Il progetto per la scena dell’atto primo di Pietro Bertoja ¢ documentato da un paio
di disegni che inquadrano paesaggi molto simili tra loro, anche se leggermente discosti
per alcuni dettagli:? losteria sulla piazza di Amiens, presso la porta di Parigi, viene qui
raffigurata con un portico alto e vasto, sotto il quale sono disposti alcuni tavolini per gli
avventori, e la scala per accedere alle camere al primo piano; la prospettiva ¢ chiusa sulla
destra dal viale alberato previsto nella Disposizione scenica, che si sviluppa in profondita,
segno inequivocabile che Bertoja lavord dopo il debutto dell’opera. Il profilo della citta ¢
appena accennato sul fondo e non presenta caratteristiche architettoniche ben definite,
se non quelle generiche di una qualsiasi citta nordica. Se Gheduzzi aveva impostato que-
sto spazio in modo completamente diverso, cercando di connotarlo mediante elementi
storici caratteristici e riscontrabili, Bertoja tento di restituirlo in una forma piu allusiva
e simbolica — e se mai ebbe un modello va ricercato nel bozzetto del padre Giuseppe

7 Disegno n. 1293, Pordenone, Museo Civico: A Parigi. Salotto elegantissimo. In alto «Manon
Lescaut Op. del M. Cav. Giacomo Puccini / Atto 11», in basso «Bertoja Pietro proprieta artistica / G.
Puccini / Con la firma di Puccini» e Disegno n. 1286, Pordenone Museo Civico: In America. Una
landa sterminata. In alto «Manon Lescaut del M. Cav. Puccini / atto 1v», in basso «visto G. Puccini
/ Firma del Maestro», a destra «Bertoja Pietro» proprieta artistica, cfr. Un percorso iconografico, tavola
27 e tavola 29.

8 «Non ¢ dunque strano che le prime idee per Manon Lescaut rappresentata in prima assoluta al
Regio di Torino siano di Pietro Bertoja, attivo prevalentemente a Venezia e nel Veneto; ¢ strano invece
che non si sia trovato finora alcun documento che colleghi questo artista con la casa editrice Ricordi o
con Puccini — a parte la presenza della firma di approvazione del compositore su due disegni»; VIALE
FERRERO, Le scene di «Manon Lescaut» cit., p. 91.

? Disegni acquerellati, conservati in collezione privata e al Museo Civico d’Arte di Pordenone, n.
1294. Il primo riporta in alto: «<A Manon Lescaut Op. del M. Cav. Giacomo Puccini Atto 1» e in basso
la firma dell’autore «Bertoja Pietro»; il secondo in alto «B Manon Lescaut Op. del M. Cav. Giacomo
Puccini Atto 1» e in basso «Bertoja Pietro»; cfr. Un percorso iconografico, tavole 25-26.
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per la scena divisa nell’atto terzo di Rigoletto, realizzata alla prima assoluta nel Teatro La
Fenice (1851)."

Nel disegno della scena dell’atto secondo, approvato da Puccini, Bertoja immagina
linterno del «Salotto elegantissimo», realizzato attraverso una tradizionale scena para-
pettata, ampiamente illuminata da una grande finestra che proietta una forte luce sulla
parete di destra, evidenziando cosi il dettagliato apparato decorativo di un barocco dorato
e leggiadro, in cui ¢ visibile anche il soffitto a cassettoni.! Restano ben in evidenza le due
grandi porte sullo sfondo, 'alcova e la consolle, tutti elementi funzionali previsti nella
Disposizione scenica, qui impiegati anche se la piantazione risulta leggermente modificata.

La terza mutazione, invece, rispetta alla lettera la disposizione degli elementi scenici
osservata da Gheduzzi, cambiando leggermente con fantasia ancora per un maggiore
senso di astrattezza; ad esempio la caserma ¢ delineata nel disegno con torrette e pinna-
coli, quasi un castellotto medievale e il porto nello sfondo ¢ animato da velieri e imbar-
cazioni da trasporto.'” Latmosfera generale sembra meno cupa di quella che impregna
il disegno torinese, anche per la presenza dei due protagonisti tratteggiati nel momento
di attesa, quando si incontrano alla finestra della prigione e ancora sperano di poter
fuggire il triste destino.

Nel bozzetto' che rafhigura il finale dell’opera, anche Bertoja riproduce I'immagine
di una natura ostile e cruda, in cui il freddo azzurro del cielo ¢ dominato da nubi scure e
tempestose che poco a poco diventano nere e i sassi e i rami secchi nel deserto paesaggio
rispecchiano la disperazione dei protagonisti, rappresentando I'abbandono delle loro
speranze e la consapevolezza di aver perduto ci6 che veramente aveva valore. In questo
modo l'intero progetto scenico di Bertoja per Manon Lescaut riflette con coerenza il
percorso del dramma coinvolgendo gli spettatori con immagini sceniche parlanti, molto
simili a quelle torinesi di Gheduzzi.

Le recite al Teatro Malibran, dirette da Alessandro Pomé, che aveva portato Manon
Lescaut al successo alla prima assoluta torinese, con in pit il futuro grande tenore Borgatti
nel ruolo di Des Grieux, vennero annunciate con dovizia di particolari dalla «Gazzetta
di Venezia»'* e furono coronate da un successo pieno; e lo spettacolo venne ampiamente

10 Disegno n. 1206, Pordenone, Museo Civico: Deserta sponda del Mincio. In alto: «Rigoletto s0-51
Teatro La Fenice. Quando fu scritta 'opera da G. Verdi»; lo si veda in MUuraro e Biga1 Limmagine e
la scena, cit., p. 109-10.

"' MARIA IDA BIGGI, Pietro Bertoja. “Pittore Scenografo Architetto”, in Pietro Bertoja. Scenografo e
Jotografo cit., pp. 19-20 e 106-7; vedi anche nota 7.

'z Disegno acquerellato, conservato in collezione privata, n. ex 235: In alto «Manon Lescaut Op.
del M. Cav. Giacomo Puccini S. 3»; in basso «Bertoja Pietrox; cfr. Un percorso iconografico, tavola 28.

3 [vi, tavola 29; cfr. nota 7.

' «venerdi 20 luglio: “Manon Lescaut” di G. Puccini. Domani sera avra luogo la prima rappresentazione
della Manon Lescaut di Giacomo Puccini, nuova per la nostra citta. Esecutori principali saranno: La
signora Mendioroz Valentina (Manon), il baritono Cioni Cesare (Lescaut), il tenore Borgatti Giuseppe
(Des Grieux) Bolis Dante e Ragno Luigi. Direttore Alessandro Pome; maestro istruttore del coro Pietro
Nepoti. lersera ebbe luogo la prova generale; siccome ¢ nostra usanza, non ne parliamo; ci ¢ grato perd
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apprezzato, a parte un'osservazione finale sulla partitura, dove il critico insipiente si
permette di invocare il taglio addirittura dell'intermezzo dell’atto terzo:

Manon Lescaut di G. Puccini ebbe il suo primo successo, caldissimo, entusiastico, lo scorso
anno in febbraio al Regio di Torino. Fece poi il giro di quasi tutte le scene italiane, accolta
sempre con largo favore dal pubblico, memore delle simpatie e dell’interesse destati dal giovane
autore delle elegantissime Vi//i, simpatie ed interesse riaffermati dall’ Edgar, 'opera necessaria
di passaggio per venire a questa robusta e gentile Manon. Cosl il terzo lavoro del Puccini ne
giunge con grave ritardo, ma non certo meno gradito; e lo dichiaro sinceramente iersera lo
scelto uditorio, colla frequente unanime approvazione, coll’applauso nutrito, convinto. E
dobbiamo esser grati al coraggioso impresario dilettante, all'intelligente cultore di Euterpe,
Bruno Barzilai, il quale seppe allestirci uno spettacolo che ricorda senza rimpianto le piu belle
tradizionali stagioni di estate, segnate negli annali del Malibran. [...] Alle nove il maestro
Pome sale sul suo scanno e da il segnale all'orchestra di attaccare. Per la sala cessano le con-
versazioni animate e le discussioni fra i molti che gia conoscono 'opera; con viva attenzione
si segue 'azione e la musica che la commenta, con intensita crescente atto per atto. [...]
Aggiungo brevemente sull’esecuzione, che per merito del cav. Pome riusci molto equilibrata.
Il primo posto a Borgatti e a Valentina Mendioroz, alla cui delicata natura musicale, bene si
adatta la parte dolce ed amorosa di Manon. [...] Ha voce bella, limpida, nitidissima, sicura
di emissione; ha larghezza di fraseggiare, dizione chiara; e tutto un canto sereno, modulato,
ricco di sentimento e di espressione. Della faticosa parte fu felice esecutrice, troppo castigata
forse, laddove I'intensita della passione vorrebbe un colorito piu efficace. [...] Il Borgatti
si acquisto subito le simpatie dell’'uditorio nel primo atto, ripetendo, fra caldi battimani le
trasi Donna non vidi mai simile a questa. La voce sua, e robusta, uguale nell’emissione, sicura
nell’acuto squillante, si espande per la sala sollevando lungo mormorio di approvazione; si
manifesta — cid che non ¢ lieve pregio — attore elegante, sobrio nel colorire la situazione, e
coscienzioso. Alla fine d’ogni atto ¢ chiamato colla Mendioroz all’onor del proscenio. Il suo
successo fu tanto pitt notevole quanto meno aspettato. [...] Dall’orchestra si volle la replica
dell’intermezzo, che il Puccini ha voluto porre tra il secondo e il terzo atto. Vi si ricordano
i temi dei due atti precedenti, ma lo svolgimento e la fattura ne sono cosi contorti che, per
essere sinceri, sebbene I'effetto sia sempre felicemente raggiunto, non sarebbe grave danno
se si operasse un largo taglio."”

Anche se non figura nei cartelloni, Pietro Bertoja, che aveva firmato lallestimento di
Aida nella stessa stagione d’estate, e nell’anno successivo, sempre al Malibran, avrebbe
messo in scena La Gioconda,'® potrebbe essere il responsabile dell’allestimento in questa
ripresa. I suoi bozzetti, in ogni caso, destano un grande interesse perché testimoniano
una affinitd ideale fra il pittore e il musicista, che va ben al di 12 d’'un’occasione specifica.

assicurare il pubblico che nell’allestimento dello spettacolo I'impresa Barzilai nulla ha trascurato per
poter soddisfare le maggiori esigenze».

15 G1uL1o DI MUGRENSANO, «Manon Lescaut» di G. Puccini, «Gazzetta di Venezia», domenica 22
luglio 1894.

16 Teatro Malibran, Venezia a San Giovanni Grisostomo, a cura di Maria Ida Biggi e Giorgio Mangini,
Venezia, Marsilio 2001, p. 160.
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APPENDICE 4

La prima ricezione di Manon Lescaut nei periodici
(1893-1894)"

Manon Lescaut

dramma lirico in quattro atti di Giacomo Puccini

(Teatro Regio di Torino).!

Finalmente ieri sera pareva di essere ritornati ai bei tempi del teatro Regio quando il
nostro pubblico era chiamato a dare il battesimo ai nuovi lavori; nell'ampia ed elegante
sala circolava come un alito di vita nuova ed erano conversazioni animate ed erano
discussioni preventive, tutto quel sussurrio e tutta quell’agitazione che accompagna i
grandi avvenimenti e che segna le grandi battaglie.

Si poteva temere che la coincidenza di un ballo nel palazzo Chiablese presso la Du-
chessa di Genova e della festa dello Zodiaco per gli Asili notturni avessero a spopolare il
teatro; invece questo presentava uno splendido colpo d’occhio, massime nelle poltrone
e nei posti numerati, gremiti. La stampa italiana in genere e quella milanese in specie vi
erano largamente rappresentate e numerosi erano pure i forestieri. Tra gli altri formava
Poggetto dell’attenzione del pubblico il palco numero 11 di seconda fila a destra, dove
erano le signore Ricordi, moglie e nuora del celebre editore, e dove s’era sparsa la voce
che vi fosse anche la Patti; alcuni andavano oltre e, non contenti della Patti, vi aggiun-
gevano anche Giuseppe Verdi!... Limmaginazione ¢ una maliarda che fa di simili tiri!

Alle otto e cinque minuti la principessa Letitia piglia posto nel solito suo palco, ed
il maestro Pome da il segnale all’orchestra di attaccare.

* Le cronache che seguono documentano la ricezione di Manon Lescaut in relazione alla premiére
torinese del 1° febbraio 1893 e alle tre importanti tappe successive: la ripresa a Novara del 21 dicembre
1893, con il nuovo finale dell’atto primo, seguita da quella di Napoli con I'autore presente in sala (21
gennaio 1894), ¢ infine I'attesa prova scaligera del 7 febbraio 1894, dove cambio I'allestimento, afhdato
allo scenografo scaligero Giovanni Zuccarelli (vedi due bozzetti qui in Un percorso iconografico, tavole
23-24). Le trascrizioni seguono diplomaticamente la fonte segnalata in nota.

! «Gazzetta piemontese», 2-3 febbraio 1893, pp. 2-3.
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Dopo poche battute si alza la tela su una specie di festa popolare: gli studenti cantano
il vino, la galanteria, la giovinezza, e le fanciulle scendendo a braccetto giti per il viale
cantano le fantasie d’amore che il crepuscolo insinua negli animi. Tutta questa scena
¢ pittoresca ma di soverchio sminuzzata, e I'esecuzione incerta del coro la rende fred-
dina. Forse la ballata seguente di Des Grieux andrebbe detta con minore convinzione
di quanta ne appare dal modo con cui la canta il Cremonini: I'abatino non fa sul serio,
cede agli scherzi di Edmondo e degli amici e si prova a salire sui trampoli della ironia.
Ma il pubblico applaude ed il Puccini ha una prima chiamata.

Arriva il cocchio di Arras preceduto dalla fanfara della cornetta, e mentre ne scende
Manon, il coro mormora le lodi della sua grazia e della sua bellezza con un tema che
ritornera nell’opera a raffigurare il fascino di Manon.

Lincontro di Manon e di Des Grieux arieggia lontanamente all’'incontro di Faust e
di Margherita. Il dialogo dei due giovani si basa su due frasi che importa rilevare perché
anche queste si ripeteranno nel corso dell’opera; la prima ¢ sulle parole:

Deh, se buona voi siete siccome siete bella;?

la seconda sulle altre:
.... e in voi l'aprile
nel volto si palesa e fiorisce!

Piena di dolce malinconia ¢ la risposta di Manon: «il mio fato si chiama voler del
padre mio.»

Il loro colloquio ¢ interrotto da una chiamata di Lescaut, e Des Grieux, rimasto solo,
ripensa alle parole udite e si sente commosso e prova ad un tratto le estasi d’amore. Perod
questa sua romanza, tessuta sui temi melodici dell’incontro, ritarda lo sviluppo logico
dell’azione. Il pubblico applaude di nuovo e di nuovo lartista trascina alla ribalta il
maestro.

Uno scherzo orchestrale felicissimo, e che ieri sera non fu abbastanza apprezzato, co-
stituisce la trama su cui sono tessuti un coro di studenti e di fanciulle, una canzoncina di
Edmondo ed un dialogato tra Geronte e Lescaut, in cui, verso la chiusa, ¢ caratteristica
I'insistenza del pedale di sol nei contrabassi.

La ricomparsa di Manon sul tema dell’'incontro da luogo ad un primo duetto d’amore;
ne’ ricordi dell’infanzia, sottolineati da uno strumentale delicato con flauto ed arpa di
profumo bizettiano, i due giovani trovano I'addentellato a dirsi un mondo di dolci cose
ed a sognare un avvenire di delizie. La frase, quando le voci si uniscono, ¢ calda ed efhi-
cace. Meno felice mi sembra la scena della fuga, sia per il tema melodico dell’orchestra,
sia per la cadenza del tenore, vieta e convenzionale.

? Depanis cita ovviamente la prima versione, che si legge in ML> e MLI* (cfr. qui, p. 54 e nota 13): il
suo rilievo ¢ puntuale, perché si tratta della sequenza sentita all’uscita in scena della carrozza, che subito
dopo la protagonista riprendera, sulle parole «Manon Lescaut mi chiamo»; cfr. GIRARDI, pp. 72-81 /
85-92, BUDDEN, pp. 127-9.

Appendice 4 — La prima ricezione di «Manon Lescaut» nei periodici

Il finale ¢ ingegnoso: 'orchestra attacca fortissimo il tema dell’incontro, mentre il coro
con una bella disposizione di parti si diverte alle spalle di Lescaut ubbriaco fradicio e di
Geronte ingannato. Ma a un punto il finale diventa troppo magniloquente e drammatico
per la situazione, e se si comprende che 'orchestra si appoggi al tema dell’'incontro da
cui deriva la fuga, non si comprende che verso la chiusa anche il coro pigli a cantare per
conto proprio lo stesso tema.

La tela cade su un duplice scoppio di risa con cui si torna in carattere. Scoppia un
bell’applauso ed il Puccini compare due volte al proscenio insieme cogli artisti. In tutto,
quattro chiamate.

Nel secondo atto entriamo in un ambiente imparruccato ed incipriato, ed il Puccini
ha saputo schizzare un quadro geniale della vita frivola ed elegante del secolo scorso,
rivelandosi cosi sotto un aspetto di cui nelle V7//i non era traccia alcuna e che nell’ Edgar
era appena accennato: la larga pennellata cede il posto alla miniatura. Manon siede
presso la pettiniera e si vale dei consigli del fratello e del parrucchiere per la scelta dei
néi e si compiace ingenuamente della propria bellezza, ma non dimentica Des Grieux,
che pur ha abbandonato. Il pensiero di Des Grieux e la vista dell’alcova triste e deserta
di amore, la fa anzi uscire in una cantilena semplice e toccante, che il pubblico avrebbe
potuto gustare meglio senza I'inopportuna interruzione dell’applauso e della chiamata
al maestro. Il duettino tra Manon e Lescaut potrebbe essere soppresso senza che né il
dramma, né la musica ne soffrissero, ma ¢ breve ed ¢ tosto seguito dal madrigale, che ¢
una vera trovata. La signorina Ceresoli, sotto i panni maschili del musico, lo dice con
garbo squisito, il piccolo coro di donne la seconda egregiamente ed il pubblico si scuote
ed applaude e chiede il bis, che la Ceresoli accorda con troppa precipitazione, non per-
ché il pezzo non lo meriti, ma perché il bis reca danno a ci6 che segue; comunque, la
cronaca registra due chiamate al Puccini. Con poco rispetto della scienza farmaceutica,
Lescaut mette in un fascio solo i musici, i ciarlatani e gli speziali; ma, si sa, Lescaut ¢ un
soggetto da galera, ed il pezzo ¢ cosi grazioso e 'evocazione del petto bianco ed ignudetto
di Clori ¢ cosi seducente, che se nel pubblico c’erano degli speziali, questi non furono
degli ultimi a battere le mani!

Dopo il madrigale, il minuetto — un’altra perla musicale dell’acqua pit limpida: le
civetterie di Manon che stuzzica colle mosse del corpicciuolo le lascivie dei vecchioni e
degli abatini, i commenti susurrati a mezza voce da costoro, la vanita gaglioffa e senile di
Geronte sono resi con molta sobrieta e con molto gusto dal compositore e trovano nella
Ferrani, nel Polonini, nel coro e nell’orchestra un’interpretazione eccellente. Unico néo
di questo minuetto — e parlando di nei non esco né dall’argomento, né dall’epoca — ¢ il
passo di bravura dei violini prima delle parole di Manon:

Lora, o Tirsi, ¢ vaga e bella.

Nuovi applausi meritati ma inopportuni ed una chiamata al Puccini.

Il gran duetto tra Manon e Des Grieux incomincia mediocremente col tema della
fuga del primo atto, che non ¢ né nuovo, né bello, si rialza presto e raggiunge la massima
intensita di effetto che chiamero edgariano, perché il corale dei funerali dell’ Edgar salta
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subito in mente quando le voci di Manon e di Des Grieux si uniscono sul tema dell’'in-
contro, divaga quindi un tantino e finisce artisticamente con un pianissimo, un vago
mormorio delle voci e dell’orchestra. Il Cremonini e la Ferrani gareggiano di slancio e di
passione e il pubblico si entusiasma e chiama l'autore. La critica perd ha da fare alcune
riserve sull’abuso di unisoni dei cantanti fra di loro e dei cantanti coll’orchestra, che si
nota anche in parecchi altri punti dello spartito.

Larrivo inaspettato di Geronte non impaurisce troppo i due amanti: il vecchio ¢ can-
zonato da Manon, che lo invita a contemplarsi nello specchietto (un particolare curioso:
Porchestra accompagna la scena traendo profitto del tema che servi nel primo atto a
Geronte per accordarsi coll’oste sul modo di rapire Manon), e riparte minacciando il
finimondo. Musicalmente la ripresa del duetto ¢ interessante, scenicamente ¢ un assurdo,
come gia scrissi a proposito del libretto; ci vuol del tempo, ¢ vero, perché Geronte corra
a richiedere 'intervento della sbirraglia, ma ci vuole tutta 'ingenuita di due personaggi
d’opera per non scappar via in quell’intervallo. Una modificazione al libretto mi pare
qui indispensabile.

Lescaut arriva troppo tardi a scuotere I'inerzia dei due amanti: un fugato degli archi
energico € vigoroso serve di preparazione ad un terzettino che senza esagerazione ¢ un
capolavoro d’invenzione e di condotta. Lirruzione degli sbirri, I'arresto di Manon, lo
smaniare di Des Grieux, 'ultimo grido disperato di lui costituiscono un finale irresistibile
e sollevano il teatro a rumore. Il Puccini e gli artisti si presentano tre volte alla ribalta,
ed il bilancio dell’atto segna quindi nove chiamate.

Il terzo atto ¢ preceduto da un intermezzo orchestrale tessuto su vari temi dell’opera:
esordisce infatti colla frase di Des Grieux nel primo atto: «E [recte E] in voi aprile»,
seguita col duetto d’amore del secondo sino ad un’esplosione di sonorita sul tema dell’'in-
contro e conchiude con una serie di accordi e di impasti orchestrali proprio indovinati.
Due chiamate al Puccini ed un &is.

La prima scena ¢ mirabile di colorito: Lescaut e Des Grieux complottano insieme per
salvare Manon, e nell’orchestra colle sordine risuonano rotti accenni al minuetto del se-
condo atto. Manon compare alla finestra della prigione, e gli archi, sempre colle sordine,
gemono la frase dell'incontro ed i mormorii dei due amanti rispecchiano una malinconia
infinita. E buona la canzone del Lampionaio — una macchietta che ricorda quella del Pe-
done nel terzo atto della Wally del Catalani — e sarebbe eccellente se il compositore avesse
evitata la brutta stroncatura delle due parole «marit-to», «zit-tella». Il complotto abortisce
e da luogo ad un concertato che ad alcuni puritani pitt wagneristi del Wagner fece arric-
ciare il naso, ma che si attaglia benissimo alla situazione. Ed allora perché il Puccini se
ne sarebbe dovuto privare? Si ¢ forse privato il Wagner del quintetto nei Maestri Cantori?

Lintransigenza teorica in arte ¢ pericolosa, e si cade nella convenzionalita, tanto
abusando di una determinata forma, quanto evitandola di proposito in omaggio ad una
pretesa liberta di andamenti, che in realtd si muta in una tirannia.

La scena dell’appello delle cortigiane era arrischiata ed era facile scivolare nel triviale
e nel ridicolo. Il Puccini non solo ha girata la difficolta, ma vi ha composto su un pezzo
magistrale di fattura con quei pizzicati dei bassi che ne precisano i contorni e gli impri-
mono un carattere tragico.

Appendice 4 — La prima ricezione di «Manon Lescaut» nei periodici

Nella preghiera al Comandante della nave, il Cremonini trova di nuovo accenti di an-
goscia che fanno dimenticare la brutta cadenza, e mentre Des Grieux e Manon si ritrovano
abbracciati sulla tolda della nave 'orchestra prorompe in una perorazione sul tema del
duetto d’amore e cala la tela. A questo punto non ¢ pitt un applauso, ¢ un’ovazione, ed il
Puccini, per sottrarsi al pericolo delle chiamate, si era con felice pensiero nascosto in un
palco, deve comparire quattro volte. A sipario calato, la quarta volta insieme col Pome.

Nell’intervallo tra il terzo ed il quarto atto, la principessa Letitia lo fece chiamare nel
suo palco e gli espresse con squisita cortesia tutta la sua ammirazione. Latto gentile fu
favorevolmente commentato.

Lultima scena ha luogo in America e si riduce ad un solo duetto inframezzato da un
monologo. Il Puccini non si ¢ fuorviato alla ricerca del color locale, egli ha compreso che
il dramma in quel momento era e doveva essere essenzialmente psicologico e che tutti
gli altri amminicoli non ne avrebbero che sminuita l'efficacia. Quattro superbe battute
orchestrali gli bastano per addentrare lo spettatore nella landa sterminata: lo scopo ¢
raggiunto, i personaggi sono campati nel loro ambiente, una maggiore insistenza sarebbe
stata dannosa.

Nel dialogo tra Manon e Des Grieux ripassano e si intrecciano i temi degli atti prece-
denti, ed ¢ singolare al riguardo il piccolo episodio orchestrale quando Des Grieux adagia
Manon sopra un rialzo di terreno e si allontana alla ricerca di aiuto: i temi dell’aprile,
dell’ intermezzo e di amore si succedono con un’arte raffinata che rivela lo studio paziente
e ragionato del Wagner. Il monologo di Manon ha il torto di essere convenzionale come
situazione e di assumere verso la fine una nota troppo alta, per un’agonizzante, di ca-
lore e di passione; del resto, ha dei momenti felici la dove I'oboe ed il flauto dialogano
tra di loro e nel singhiozzo che rappresenta il ribellarsi della morente contro la morte.
La Ferrani si investe del personaggio cosi da conseguire un’efficacia che quasi quasi si
sarebbe tentati di trovare eccessiva. Gli ¢ che la situazione ¢ violenta e si prolunga forse
un po’ troppo, non che nella musica vi sia una sola battuta inutile, ma perché lo strazio
in teatro diventa penoso se la emozione perdura al di la di un certo limite.

Le ultime parole di Manon implorano dal cielo I'oblio delle sue colpe e richiamano
nell’orchestra il tema del minuetto del secondo atto che quasi piti non si riconosce tanto
¢ cupamente funebre. Manon muore, di nuovo le quattro battute dell’introduzione nella
identica tonalita ritornano a richiamare 'idea dell’infinito e la parentesi ¢ chiusa e l'opera
finita. Ma non finisce cosi presto 'ovazione del pubblico. Il diapason dell’entusiasmo sale
ad un livello altissimo: si grida, si urla, si vuole il Puccini per sei volte alla ribalta, -- ed
il Puccini appare commosso dinanzi ad un’accoglienza calda, spontanea di quella fatta.

Tirate le somme, abbiamo venticinque chiamate e due 4is: il numero importa poco,
ma vi sono i dilettanti di statistica e faccio 'addizione per loro.

Dell’esecuzione ho gia parlato abbozzando la cronaca della serata e riassumendo
e prime ed affrettate impressioni della musica; essa ebbe anzitutto il merito di essere
equilibrata, ciascun artista portd il suo contributo grande o piccolo a seconda dell’'im-
portanza maggiore o minore della sua parte al successo complessivo, e questo afha-
tamento non era guari facile a raggiungere, perché le parti sono numerose e tutte di
pitt che discreta responsabilita. Il Puccini ebbe il merito di convincere i suoi esecutori,
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e con cio faccio al maestro ed agli esecutori uno tra i pit lusinghieri elogi, perché di
rado una simile convinzione — che ¢ il segreto di una buona esecuzione — deriva da
un lavoro mediocre.

Il primo posto spetta alla Ferrani e al Cremonini, che si incarnano — ¢ la parola — nei
personaggi di Manon e di Des Grieux; il Puccini potra trovare voci pitt poderose delle
loro, non trovera mai due artisti pitt coscienziosi, pit intelligenti, pitt devoti alla sua
musica ed alla sue intenzioni. La parte di Manon ¢ faticosissima per la rapidita dei con-
trasti e per la intensita della passione: la Ferrani, grazie alla nervosita della sua esecuzione,
resistette fino all’'ultimo con una bravura di cui — lo confesso schiettamente — non la
credevo capace. Non discuto adesso qualche leziosaggine nel secondo atto, che ella po-
trebbe magari giustificare riferendosi al tempo; constato il suo successo e mi associo agli
applausi del pubblico. Il Cremonini fu una rivelazione. La parte di Walther nei Maestri
Cantori, appoggiata alle note centrali, non lo aveva messo in luce troppo buona; la parte
di Des Grieux, pili adatta alla sua voce, lo ha riabilitato del tutto. Il suo trionfo fu tanto
pil clamoroso quanto meno aspettato.

Il Moro fu un lodevole Lescaut, ed il Polonini un Geronte sobrio e corretto come era
stato un corretto Beckmesser; egli sa conservarsi comico senza essere buffone.

Le macchiette del musico, di Edmondo, del maestro di ballo e del lampionaio sono
irte di difficolta. Della Ceresoli ho detto con quale rilievo abbia reso il personaggio del
musico, assunto per compiacere al maestro ed all’editore, dimostrando come un’artista
puo figurare e farsi apprezzare anche in una piccola parte, e come sia uno sciocco pre-
giudizio quello per cui un artista crede di derogare alla propria dignita coll’accettare una
parte di non capitale importanza. Altrettanto debbo dire del Ramini, che da studente fu
promosso a maestro di ballo (non per nulla nel valzer dei Maestri Cantori & 'unico che
balli a tempo) e da maestro di ballo scadde a lampionaio; tre incarnazioni e tre buone
incarnazioni.

Il Castagnoli, il Cattadori e le piroette del parrucchiere Ginghini meritano un elogio,
e molti elogi meritano in genere i cori, istruiti dal Lombardi, fatta eccezione di poche
incertezze nel primo atto. Lorchestra filo dritta sotto la direzione del Pome, che nel
concerto dell’opera pose il suo zelo, la sua attivita e la sua intelligenza non comuni. Se i
signori professori si decidessero a suonare pitt piano dove il piano ¢ richiesto, si rende-
rebbero doppiamente benemeriti.

Elegantissimo il vestiario della sartoria Chiappa e belle le scene del primo e del quarto
atto del Gheduzzi e del Goldini, che avrebbero meritato un applauso se 'applauso non
avrebbe nociuto all’effetto musicale. Infine ¢ doverosa una menzione all' Impresa, che,
assicurando alla nostra cittd una primizia come quella della Manon, ha seguito le tradi-
zioni gloriose del nostro teatro e, giova sperare, ha provveduto nel tempo stesso al proprio
interesse, poiché un buono spettacolo ha quasi sempre in sé le proprie ricompense, come
si dice delle buone azioni.

Il successo di Manon fu splendido, in alcuni punti entusiastico, alla fine del terzo e
quarto atto trionfale, un successo schietto, senza preparazioni artificiose e senza montature
preventive, un successo determinato dalla spontaneita dell’applauso, non dal numero
delle chiamate.

Appendice 4 — La prima ricezione di «Manon Lescaut» nei periodici

Per conto mio anzi avrei preferito che il Puccini avesse avuto nei primi due atti la felice
e coraggiosa ispirazione che ebbe nei due ultimi di sopprimere le passeggiate a sipario
alzato, e sono persuaso che eziandio con un minor numero di chiamate il successo non
sarebbe stato minore e I'effetto musicale di gran lunga maggiore. E la prova si ¢ avuta
nel terzo e nel quarto atto, ed una prova convincente, definitiva.

Ritornero sulla musica della Manon per rilevarne i tratti generali e per inoltrare
alcune modeste riserve; oggi mi sia consentita la soddisfazione, che pur troppo non ¢
frequente, di registrare 'accordo della critica e del pubblico nel festeggiare e nell’ac-
clamare 'opera robusta di un maestro giovane ed italiano, di un maestro che fa onore
al suo nome ed alla sua patria. LCarte non ha confini, ¢ vero, ma tra tutti i sentimenti
I'amor proprio nazionale ¢ legittimo e sacro: e la serata di ieri sera fu una bella serata
per l'arte e per I'Italia.

GrusepprE DEPANIS

Manon Lescaut

opera in quattro atti del m° Giacomo Puccini
La prima rappresentazione al Regio di Torino’

IL successo.

Esco dal Regio, affollatissimo, elegante, caldo di entusiasmo, echeggiante degli applausi
alla Manon Lescaut che vi ottiene un successo trionfale, ventiquattro chiamate all’autore
e delle vere ovazioni alla fine del secondo, terzo e quarto atto.

Benche grande fosse 'aspettazione, 'opera sorprese per il suo grande valore artistico,
la sua potente concezione musicale, la sua teatralita.

Lesecuzione fu ottima; la messa in scena sfarzosa, ben concertata, molto movimento
sul palcoscenico, eleganti i costumi, gli scenari disegnati con gusto e dipinti con effetto.

Fra gli esecutori si distinsero la Ferrani (Manon) e il tenore Cremonini (Des Grieux).

La Ferrani non ha una gran voce, ma espressiva, timbrata, e uno straordinario talento
drammatico. Fisicamente rappresento il personaggio a perfezione: seducentissima nelle
scene di grazia, appassionata, commovente nell’espressione del dolore.

Cremonini ¢ cantante caldo, sicuro. Ebbero entrambi molti applausi. Piacquero pure
il Moro, il Polonini, la Ceresoli. Anche 'orchestra ottima, diretta dal Pomé.

Le condizioni acustiche del teatro impedirono di gustare tutte le finezze istrumen-
tali. Tuttavia all’esecuzione non si potrebbe rimproverare che qualche pianissimo non
ottenuto.

Il successo aumento di atto in atto. Sulle prime il pubblico era attento, ma diffidente;
in ultimo accalorato e convinto.

3 «Corriere della Sera», 2-3 febbraio 1893, pp. 2-3.
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IL LIBRETTO. — IMPRESSIONI SULLA MUSICA.

Il libretto non porta nome di autore. Cio vuol dire che vi hanno lavorato intorno
parecchi. Infatti fu originariamente sceneggiato da Marco Praga, messo in versi da
Domenico Oliva. Lo modificarono poi Luigi Illica ed altri. Llllica, per esempio, vi ha
introdotto alcuni personaggi secondari, ma caratteristici: quali il Maestro di ballo, il
Lampionaio, il Musico, il Parrucchiere.

Il maestro vi ha potuto trovare argomento di quadri musicali ricchi di passione, ori-
ginali nella forma, impressionanti nell’effetto scenico. Lamore, si umano e insieme si
romantico, del cavaliere Des Grieux, per la soave ed ingenuamente depravata Manon,
ha innalzato I'ingegno del Puccini alle fonti della pil fresca e pil artistica ispirazione.
La Manon Lescaut ¢ infatti un’opera di passione e di melodia, in cui rivivono le grazie
incipriate del settecento e palpita il dramma eternamente umano dell’amore e della
morte. Dall’Edgar a questa Manon il Puccini ha saltato un abisso. L Edgar si puo dire sia
stata una preparazione necessaria, tutta ridondanze, tutta lampi ed accenni. La Manon ¢
Popera dell’ingegno conscio di sé, padrone dell’arte, creatore e perfezionatore.

Se c’¢ fra i nostri giovani musicisti chi abbia compreso il motto famoso: Torniamo
all'antico, questi ¢ il Puccini. La Manon si puo dire un’opera di carattere classico. La musica
vi ha infatti gli svolgimenti e lo stile dei grandi sinfonisti, senza rinunciare per questo
all’espressione ed alla spezzatura volute dal dramma. E senza rinunciare, aggiungero, a
quella che si suol dire italianita della melodia. Il Puccini ¢ veramente ingegno italiano. 11
suo canto ¢ quello del nostro paganesimo, del nostro sensualismo artistico; ci accarezza
e ci penetra, ma se rifugge istintivamente dalle mistiche profonditd wagneriane, non si
abbandona per questo a triviali convenzioni melodrammatiche, né a quella ignorante
miseria di lavoro e di studio che, essendo al livello di ogni intelligenza, sembra ai piu il
modello della semplicit, la caratteristica dell’opera nazionale.

La Manon, ad una prima audizione, pud sembrare difficile. Ma sembrano difficili
anche la Norma e ' Aida, e cito due fra le opere pit popolari. Penetrando attraverso il
complicato, e prezioso involucro orchestrale che I'avvolge tutta di un'onda armonica, la
Manon appare invece un dramma musicale tanto semplice quanto spontaneo, intessuto
di melodie senza contorsioni artificiose che s'inseguono e ritornano naturalmente come
lo vogliono l'azione, il concetto, o la simmetria del pezzo.

Per certo il commento, l'intarsio, il colorito dell'istrumentale hanno una grande im-
portanza nell’opera. Cosi ¢ voluto dall’arte moderna, e cosi ¢ giusto che sia.

Lorchestra non puod piu limitarsi al semplice accompagnamento delle voci, senza
rinunciare alla sua ragione di essere. Qualche volta — ¢ vero — il Puccini sembra abusare
della sua potenza di coloritore istrumentale. Egli comunica qualche volta I'enfasi della
declamazione agli istrumenti, ed ama accompagnare le frasi pit violente del dramma
colla violenta sonorita degli ottoni.

Ma di questo suo difetto, si evidente nella prima edizione dell’ Edgar, il maestro s'¢
avveduto, e va correggendosi. Nella Manon non appare che a lunghi intervalli, reso forse
piu sensibile dalla difettosa acustica del Regio — un teatro che soffoca gli istrumenti a
corda e da agli istrumenti a fiato una offendente prepotenza.
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IL PRIMO ATTO.

La Manon Lescaut non ha preludio. Il sipario si alza dopo un attacco vibrato del tema
che accompagna col suo svolgimento tutta la prima scena, interrotto soltanto da uno
squisito madrigale contato dal tenore.

Siamo ad Amiens. Per la piazza e sotto il viale passeggiano studenti, borghesi, donne,
fanciulle, soldati. Gli studenti bevono e brindano; la fanciulle cantano dolcemente, pe-
netrate dalla malinconia del tramonto e dai profumi della primavera, mentre Des Grieux
madrigaleggia con alcune di loro. Ad un tratto squilla la cornetta del postiglione, ed in
fondo alla piazza si ferma una diligenza. LCorchestra fra il suono imitativo delle ruote
ci fa udire alcuni accordi caratteristici che accompagneranno Manon attraverso tutto il
dramma.

Dalla diligenza scende infatti Manon accompagnata da suo fratello Lescaut e dal vec-
chio Geronte di Ravoir. Manon e Des Grieux si guardano. La musica si fa sempre pil
ingenua ed appassionata, alternando misteriosamente due temi melodici, quello della
fanciulla, e quello del giovane, per fonderli quindi insieme, come gia si fondono insieme
in questo primo colloquio le anime dei due personaggi. Colloquio pieno di grazia e di
timidezza, di cui la musica rende tutta la squisita poesia.

Gli studenti irrompono nuovamente sulla scena e si aggruppano intorno alle tavole di
un’osteria, giuocando. Lorchestra attacca un pezzo magistrale. E uno scherzo sinfonico
di stupenda fattura, sopra il quale cantano i cori e dialogano Geronte e Lescaut.

Leffetto ne ¢ elettrizzante. La scena corre rapida e gaia; la melodia serpeggia e saltella
da istrumento a istrumento, da accordo ad accordo, sino ad un altro duettino fra Manon
e Des Grieux. Qui 'espressione dell’amore si fa sempre pit calda ed incalzante. Manon
cede, fuggira col giovane, spinta e protetta dal fratello Lescaut.

Intanto la sera ¢ venuta. Geronte che ha tutto predisposto per rapire Manon, va
ubbriacando Lescaut; ed ecco il rumore di una carrozza che parte. Manon ¢ fuggita!
Geronte ¢ sulle furie, Lescaut, fingendo, grida e minaccia, gli studenti, le donne, i po-
polani ridono dell’avventura sopra un grande crescendo d’orchestra che ripete il primo
tema della diligenza e chiude colla massima sonorita.

Quest’atto piacque per la verita ed il brio dei suoi colori, ma i suoi pregi, pit di fat-
tura che di espressione, non poterono essere apprezzati completamente. E perd certo
che dei quattro questo atto ¢ il meno riuscito, vuoi per una certa enfasi della frase e
dellistrumentale, vuoi per la sua continua spezzatura scenica, a cui 'autore non rime-
dio, malgrado l'unita dei brani orchestrali. Qui il Puccini ricorda spesso la violenza di
effetti dell’ Edgar, ed adopera un fraseggiare spesso convenzionale. Vennero applauditi
il madrigale del tenore e la frase pure del tenore, alla chiusa del suo primo duettino con
Manon. Nuovi e generali applausi scoppiarono alla fine.

IL secoNDO ATTO.

Il secondo atto ci trasporta a Parigi in casa di Geronte, che ¢ riuscito a fare di Manon
la propria amante.

Questatto ¢ tutto un gioiello. Manon ¢ alla toeletta. Il parrucchiere le acconcia i ricci.
Lescaut la guarda chiacchierando con lei. Lorchestra ¢ piena di trilli e di fioriture. Vi
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dominano l'arpa ed i flauti. La melodia ¢ un vezzo ed un profumo. Manon sospira. Al
fianco di Geronte ella si annoia. Dove sard mai Des Grieux? Lescaut lo sa. Des Grieux
sta giocando per farsi una fortuna e riavere Manon... E il dialogo si accalora cosi, alter-
nando 'amore, la civetteria della fanciulla al gaio cinismo di Lescaut. A cui il musicista,
assai meglio che il poeta, ha saputo conservare il carattere.

Entrano i musici, si schierano davanti a Manon e le cantano un madrigale. 11 pezzo
ha eleganza di ispirazione e delicatezza di fattura. Quindi si avanza Geronte seguito da
signori, da abati e dal maestro di ballo. Incomincia la lezione; incomincia cio¢ un minuetto,
che certamente ¢ una delle pit belle pagine dello spartito. Il quadro musicale ¢ delizioso.

Sopra le note dell’orchestra, Manon canta provando i passi, Geronte e i vecchi signori
si estasiano guardandola. Tutto in questa scena ha il profumo dell’epoca, e I'inspirazione
del maestro non vi poteva trovare note e colori pit brillanti e graziosi.

Segue un duetto fra Manon e Des Grieux. Non appena il giovane si presenta sulla
soglia Manon gli corre incontro stendendogli le braccia. Des Grieux la respinge, vorrebbe
rimproverarla, ma la passione lo vince e abbracciando il suo amore tutto dimentica e
perdona.

Nell'occhio tuo profondo
1o leggo il mio destino. ..

Egli canta: e questo suo dolcissimo canto ritornera, ricordato dall’orchestra, come
leit-motif, nei momenti culminanti del dramma.

Il duetto muore in frasi sospirate, quand’ecco presentarsi Geronte. Des Grieux ha
un grido violentemente drammatico. Geronte ¢ sparito. Che cosa minaccia egli? Le-
scaut accorre. Vengono gli arcieri per arrestare Des Grieux. Bisogna salvarsi, fuggire. E
orchestra sotto questo terzetto rotto dall’ansia, dal timore, dalla fretta dei preparativi,
attacca uno stupendo fugato, che da alla situazione drammatica una inquietudine senza
posa e senza respiro.

Leffetto ¢ potente; il tema della fuga bellissimo: la fattura del pezzo magistrale.

Al calare della tela, il pubblico proruppe in una immensa ovazione. Latto fu giudicato
meraviglioso da cima a fondo.

Esso ¢ infatti tale da non temere confronti; tutto vi ¢ inspirato, proporzionato, elo-
quente, efficace originale, caratteristico. Il minuetto ¢ una vera trovata scenica, di squisito
lavoro istrumentale. Il duetto d’amore, di tinta wagneriana, trasporta; il terzetto finale
parve pel suo carattere imitativo uno dei pezzi piu salienti e piu espressivi dell’opera.

Gli applausi furono frequentissimi, calorosissimi; incominciarono alla prima scena
dopo 'amoroso lamento di Manon; si rinnovarono dopo il madrigale, che venne bissato;
si mutarono in ovazione dopo il minuetto, e crebbero ancora di intensita dopo il duetto
d’amore e dopo il finale.

Venne pure ripetuto 'intermezzo che precede 'atto terzo; questo brano sinfonico ha
molta onda melodica e ripete alcuni temi dell’opera. Per la forma non ¢ molto originale;
ma ¢ lavorato con squisita arte di effetto e di armonia.
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IL TERZO ATTO.

Col terzo atto siamo all’'Hévre. Si vede il mare ed un bastimento pronto alla partenza.
Qui Des Grieux aspetta Manon, la sua Manon condannata con altre donne perdute
alla deportazione in America. E notte. La musica & cupa e dolorosa. Manon attraversa
Pinferriata della prigione, in cui aspetta 'ora della partenza; saluta Des Grieux.

La melopea ¢ piena di ricordi e di lagrime. Un lampionaio l'interrompe colla sua
canzone. Des Grieux, disperato, pronto ad ogni audacia, decide con Lescaut di salvare
Manon assaltando le guardie. Ma il colpo fallisce. Le prigioniere escono ad una ad una
dalla prigione sulla piazza, chiamate a nome da un sergente. Il popolo si affolla loro
intorno guardandole con curiosita, deridendole, insultandole.

E cosi a poco a poco, sulla nota monotona dell’appello, si va costruendo un grande
concertato di cui 'addio di Manon ed il pianto di Des Grieux sono la frase dominante.

Non saprei dire quale dei due atti, il secondo o questo, abbia fatto una maggiore
impressione nel pubblico. Certo ¢ che anche questo terzo quadro apparve magistrale
per la grandiosita e 'unita della concezione, per la potenza della sua fattura. E tanto
rapido quanto impressionante. Langoscia dei due amanti vi trova accenti irresistibili;
sul fondo cupo di una istrumentazione severa, all’effetto, o, meglio, alla comprensione
del concertato, nocque l'ilaritd destata dal passaggio delle prigioniere vestite in modo
troppo naturalista, ma non per questo il successo ando scemato. Le frasi di Manon e
di Des Grieux scossero ogni spettatore, e lo trasportarono all’entusiasmo. La stupenda
costruzione del pezzo sara certamente meglio gustata poi.

IL QUARTO ATTO.

Latto quarto ¢ il pit1 breve. Non ¢ che una scena. Manon e Des Grieux vagano smarriti
per una landa brulla ai confini della Nuova Orléans. Manon pit non regge alla fatica del
cammino, la febbre la consuma, le sue forze sono esaurite. Essa si sostiene attaccandosi
al collo dell’'amante e sente la morte vicina, e piange pensando alla sua giovinezza ed al
suo amore. Des Grieux la conforta, I'accarezza, la prega, prega Dio, impreca, va correndo
intorno cercando un asilo, il segno di una persona viva che possa soccorrerli. Nulla. La
landa ¢ sterminata e deserta — e Manon gli muore a poco a poco fra le braccia.

A quest’atto non pud esser rimproverata che I'eccessiva violenza enfatica del brano,
cantato da Manon mentre Des Grieux si ¢ allontanato. Il brano, a parer mio e di moli,
non risponde al momento drammatico per 'abuso che 'autore vi fa di cadenze e di impeto
tragico. Nel resto, 'atto ¢ tutto una espressione di angoscia disperata. Nell'ultimo canto
di Manon, la melodia sale alle mistiche dolcezze dell’agonia e ai pili strazianti rimpianti
di una giovinezza moribonda. Il pubblico apparve vinto da una commozione profonda,
cosi che calato per I'ultima volta il sipario, 'applauso scoppid immenso, entusiastico.
Puccini dovette presentarsi otto volte alla ribalta.

Manon Lescaut ¢ dunque un trionfo teatrale ed un’opera bellissima, degna delle
speranze che il maestro ci diede di sé nel suo primo lavoro e degna dell’avvenire che lo
aspetta. Puccini fu chiamato in palco e complimentato dalla principessa Letizia.

GiovanNiI Pozza
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La Manon Lescaut al Teatro Coccia*

Premettiamo che la serata di giovedi segno, come era a prevedersi, un vero ed indiscutibile
successo per la musica e per 'esecuzione. Ed ecco la cronaca della serata.

Il teatro presenta I'aspetto delle occasioni eccezionali: le sedie, le poltrone, i palchi di
primo e second’ordine, la platea, il loggione, sono pieni, stipati di un pubblico attento,
ansioso di udire, desideroso di applaudire. Soltanto nella galleria e nei palchi di terz'or-
dine si notano dei frequenti vuoti, che stonano maledettamente col resto dell’ambiente.

Sono scoccate da poco le otto quando il maestro Carignani sale sullo scanno. Du-
rante le prime battute c’¢ un po’ di disordine un po’ di rumore; ma poi si fa silenzio, un
silenzio religioso e severo.

— Atto primo

Lopera non ha preludio; attacca subito, con tema spigliato, pieno di brio e vigoria,
lentrata del coro di studenti e popolani a cui fa seguito la ballata del tenore «77z voi
belle», ormai destinata a divenir popolare. E una melodia, se non troppo originale, per
lo meno molto geniale, fresca e spontanea, che il tenore Borgatti (Des Grieux), dice be-
nissimo, ma non forse come 'intendimento dell’autore richiederebbe. C’¢ pero6 da tener
conto dell’emozione di una prima recita di tanta importanza e del fatto che il Borgatti
affronta per la prima volta il fuoco della ribalta, e quello, talvolta micidiale, del pubblico.
A questo punto scoppiano i primi applausi, tosto raffrenati.

Lincontro di Des Grieux e Manon ricorda lontanamente quello di Faust e Marghe-
rita, beninteso senz’ombra di plagio. Il duetto che ne segue ¢ tutto un’onda melodica
ispirata e soave. E un colloquio pieno di grazia e di timidezza di cui la musica rende
tutta la squisita poesia. E la signora Ettorina De-Marzi (Manon) subito si afferma artista
valente ed intelligente, conquistandosi la simpatia del pubblico. I temi melodici dell’in-
contro sono quasi meglio gustati della susseguente romanza del tenore: «Donna non vidi
mai», che pei suoi pregi fa perdonare il convenzionale ritardo allo svolgimento logico
dell’azione. Il Borgatti 'ha detta stupendamente tanto che gli ha valso 'onore del 4is,
chiesto con insistenza. Un altro pezzo assai pregevole, e che sfugge di solito all’attenzione
del pubblico nelle prime recite, ¢ lo scherzo sinfonico trattato alla classica, magistrale
per fattura, felicissimo per disegno originale ed ingegnoso sviluppo, e sul quale svolgesi
la trama del dramma, e diverse scene, quali: un secondo coro di studenti, una piccola
canzone d’Edmondo, e tutto il dialogato fra Geronte e Lescaut. Il ritmo, sempre fedele
alla prima proposta, guizza or qua or 1a fra i legni e gli archi sempre gaio e brillante.

Il nuovo finale ¢ graziosissimo. Dopo un agitato, nel quale Geronte (Rossi), sbuffante
di rabbia, narra a Lescaut la burla colossale fattagli, colla fuga degli amanti, — il coretto
degli studenti riprende sottovoce il tema della ballata del tenore chiudendo con una
risatina...... Questo finale, scritto appositamente per la Scala di Milano, non manchera

4 «l Corriere di Novara», 1x/103, 24 dicembre 1893.
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di essere in seguito maggiormente apprezzato, tanto piu che il coro lo eseguisce appun-

tino, con grazia perfetta: come del resto eseguisce benissimo tutto il resto, e di ci6 va

reso onore all’'ottimo Gallina che con tanta cura ottenne dei risultati davvero insperati.
Due chiamate agli artisti alla fine dell’atto.

— Atto secondo.

Latto secondo ¢ tutto un gioiello, tutto una miniatura di genere: ¢ l'atto «incipriato».

Qui la scena, I'azione e la musica sono tutte una finissima evocazione del settecento.
Si direbbe che anche le note sono incipriate e portano il guardinfante. In certi punti la
musica ha una freschezza cimarosiana; in certi altri par di gustare le delicate sfumature
di un quartetto di Mozart.

Il Madyrigale, in pretto stile classico, ¢ quello che si dice una vera trovata, di gusto fino,
squisito, tanto pel concetto come pel modo col quale ¢ svolto. E non si capisce come con
un’esecuzione perfetta (per merito speciale della signora Quaini, coadiuvata del coro),
come quella avutasi la prima sera, il pubblico non I'abbia subito gustato, applaudito ed
anche, come meriterebbe, bissato.

Non meno bello e delizioso ¢ il Minuetto che segue, a cui nuoce soltanto la spezzatura
voluta dalla scena e I'alterazione poco stilistica di quella violinata nel mezzo. Francamente
confessiamo che, pel nostro gusto almeno, di quella violinata, in un pezzo cosi calmo e
tipico come il minuetto, ne faremmo volentieri a meno.

Apprezziamo invece, e grandemente il duetto d’amore, uno dei migliori pezzi dello
spartito, pieno di slancio, di passione, di fremito, ricco d’ispirazione, ed alla cui fattura
non nuoce una leggera tinta wagneriana. E questo un pezzo che piu lo si sente e piu si
gusta.

Il terzetto finale, che attacca con un fugato impetuoso, concitatissimo, ¢ una pagina
di musica vibrata, potente per verita di concezione e d’irresistibile effetto. Bisogna pero
convenire che anche I'esecuzione mirabile per verita scenica e per esattezza d’attacchi,
ha contribuito grandemente al successo immediato di questo pezzo, che venne bissato
fra i piti calorosi applausi e replicate chiamate agli interpreti ed al maestro concertatore.
Una gran parte di questo merito ¢ dovuta al baritono Astillero (Lescaut), che qui ha
campo di sfoggiare tutto il suo talento di attore. E perd a desiderarsi che il 4is di questo
pezzo non diventi obbligatorio.

Basterebbe questo secondo atto da solo per assicurare la celebrita al giovane maestro
di Lucca.

Lintermezzo che precede il 3° atto ¢ melodiosissimo ed ha il merito di staccarsi al-
quanto della forma solita e convenzionale dei pezzi di questo genere. Il Puccini ha qui
raggiunto 'effetto voluto con espedienti artistici pil elevati che non sieno le solite vio-
linate o trombonate. Uintermezzo si ispira essenzialmente allo svolgimento del dramma,
mediante 'innesto di varii tema dell’opera.

Felicissima la sortita della viola sola (assai bene eseguita dal sig. Devasini) sulle note
acute, alla quale risponde il violino, preannunciando cosi il colloquio dei due amanti.
Lintermezzo chiude con una serie di accordi ottenuti con bellissimo impasto orchestrale.
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E qui nuovi applausi salutano maestro ed orchestra, con richiesta di bis, che non venne
accordato.

— Atto terzo.

Gia il cupo preludiare degli archi coi sordini tratteggia mirabilmente la situazione
all’alzarsi della tela. Espressivo e toccante ¢ il dialogo fra Des Grieux e Manon alla fine-
stra della prigione, nel quale gli archi, sempre coi sordini, gemono la frase dell’incontro
del primo atto. Buonina, felicemente innestata anche la macchietta del lampionaio che
interrompe il colloquio dei due amanti.

In questo terzo atto I'interesse del dramma ¢ in continuo crescendo.

Il nuovo tentativo di fuga di Manon abortito, 'appello delle cortigiane, costituiscono
una situazione arrischiata, nuova, efficacissima, e sulla quale il Puccini ha saputo creare
un concertato originale ed emozionante fino alle lagrime.

E mirabile davvero l'arte colla quale il Puccini, in questo pezzo, seppe associare, senza
confonderle, le frasi rotte singhiozzanti di Manon, I'angoscia del Des Grieux, i fremiti
di Lescaut, col gruppo di studenti, ed i commenti maligni e le beffe della folla. In esso
non si sa se pitt ammirare la forma nuova del pezzo o le frasi ispirate dei violini, pieni di
passione, sorrette da quei pizzicati dei contrabbassi tanto caratteristici.

Infine la preghiera di Des Grieux al comandante la nave colla perorazione finale che
prorompe in orchestra sul tema del duetto d’amore, mentre i due amanti si abbracciano
felici di partire insieme. Tutto questo diciamo, ¢ fatto con tanto magistero d’arte e senti-
mento da lasciare nel pubblico un’emozione profonda, che prorompe in nuovi applausi,
in nuove chiamate.

— Quarto atto.

Se il terzo lo si ¢ chiamato l'atto del dolore, il quarto si pud chiamarlo quello della
morte.

Quest’atto ¢ tutto uno strazio. Qui l'arte del Puccini sale alle maggiori altezze del sen-
timento, della passione e del dolore. Nell’istante supremo in cui Manon sente sfuggirsi la
vita, udiamo in orchestra intrecciarsi, come vaghi ricordi, i temi dell’aprile, del minuetto
e del duetto d’amore. Il sentimento qui sale ad un diapason altissimo; dell’angoscia e
dell'oppressione della morente sulla scena, ne risente persino il pubblico e pour cause...

Si, quello strazio, quell’agonia di Manon, anche colle accorciature praticate dell’autore,
ci sembra ancora troppo lunga.

Ben a ragione il Depanis notava 'anno scorso: «che lo strazio in teatro diventa penoso,
se 'emozione perdura al di la di un certo limite.»

Alle 23 e mezza cala la tela e scoppiano nuovi applausi. La folla si riversa alle porte di
uscita, dove il servizio di guardaroba finisce per interrompere il passo.

I commenti sono svariati sul valore della musica; non cosi sulla esecuzione che una-
nimamente ¢ giudicata pitt che buona, eccellente.

Poiché, ¢ doveroso il notarlo, se la Manon ha ottenuto un lieto trionfo fra noi, non ha
pero saputo destare quei clamorosi entusiasmi che altre opere recentemente destarono
sulle stesse nostre scene.
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Non facciamo confronti; come abbiamo esposta I'impressione nostra, cosi esponiamo
Pimpressione del pubblico, quale 'abbiamo raccolta: la quale impressione fu per lo
meno alquanto dubbia, alquanto oscillante. Forse nelle successive audizioni il successo
si delineera piu schietto, pitt caldo, ed unanime: e ce lo auguriamo francamente, poiché
la Manon Lescaut di Puccini non ¢ soltanto la promessa di un bell'ingegno, ¢ gia il frutto
fulgido di un ingegno maturo.

Cio che nelle Villi e nell’ Edgar era allo stato di promessa, per quanto brillante, nella
Manon ¢ diventato affermazione solenne, splendidissima. In Puccini abbiamo non il
solo musicista, il contrappuntista ingegnoso e dotto, I'istrumentatore colto e di gusto,
ma abbiamo anche l'operista vero. Fra i nostri giovani maestri il Puccini ¢ certamente
quello che piu di tutti si ricordo del celebre motto di Verdi: torniamo all’antico.

Infatti la Manon la si puod dire fondata sullo stile puro dei grandi sinfonisti (vedi
scherzo, madrigale e minuetto) coll’aggiunta di un’abbondante espressione voluta dal
dramma, ed un’onda melodica esuberante che prorompe sempre appena il passionale
svolgimento del dramma lo richiede; un'onda melodica di una purezza e schiettezza
veramente italiana.

La parte principale dell’istrumentazione della Manon ¢ afhdata agli archi. Questi si
affiatano mirabilmente ai legni ed agli ottoni, unendosi poi al canto con fusione simpatica,
omogenea, senza stridori, né squilibri, né plateali effetti di volgari sonorita. La vena melo-
dica del Puccini ¢ ricca, esuberante forse... ma se questo si pud chiamare difetto, ai lumi
di luna che corrono, in fatto di maestri di musica, conveniamo, ¢ un gran bel difetto!...

Ed anche dal lato dell’originalita si puo dire che in Manon Puccini non ha predi-
lezione per nessuna scuola. Egli ha seguito I'impulso del suo cuore e della sua mente
senza preoccuparsi d’altro. Verdi, Bizet, Gounod, Ponchielli, Wagner, certo I'avranno
fortificato nello studio, al quale si ¢ seriamente dedicato; ma ¢ anche certo che la Manon
¢ sua, tutta sua, ¢ che nessun’altra infiltrazione ha in quest'opera potuto intorbidire la
purezza della sua originalita.

Riguardo all’esecuzione (I'abbiamo gia notato e lo ripetiamo) non potevamo aspettarci
di meglio. Togliete via un tantino di incertezza scenica che si trova nel tenore Borgatti —
artista egregio del resto — e qualche tinta soverchiamente caricata nel basso comico Rossi
(Geronte), ed avrete uno spettacolo veramente eccezionale per 'assieme.

Il merito precipuo va attribuito al maestro Carignani, che con amore d’artista e di
amico curod non solo il concerto ma anche la messa in iscena della Manon in tutti i suoi
particolari, e seppe infondere nell’orchestra tanto calore tanta vigoria, tanta efficacia,
guidandola sapientemente nel difhicile compito di interpretare alla perfezione uno spar-
tito quale ¢ questo del Puccini.

Avevamo qualche dubbio sui cori, poiché le scissure ben note avevano scemate, anzi
scomposte affatto le masse corali novaresi. Invece le nostre prevenzioni erano infondate.
Il bravo Gallina seppe raccogliere nuove masse, disciplinarle, istruirle, e le presento al
pubblico sicure e freschissime. Insomma i cori della Manon, per quanto non abbiano
una gran parte, furono eseguiti alla perfezione.

Degli artisti ci riserviamo di parlar partitamente e pit diffusamente altra volta, pa-
rendoci d’altra parte che quello che abbiamo detto sopra basti per oggi.
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La messa in iscena ¢ splendida. I costumi ricchi. Insomma I'impresa Cuccotti e Man-
fredi non poteva fare né di pit, né di meglio, e gliene dobbiamo essere proprio grati.
Possa il largo favore del pubblico essere degna ricompensa alle sue cure, 2’ suoi sagrifici.

Laltra sera, alla seconda rappresentazione, vi fu un concorso non troppo numeroso:
si capisce, era di venerdi!...

La musica fu perd gustata meglio della prima sera; la interpretazione sempre accura-
tissima per parte di tutti. Bissata la ballata del tenore ed il finale secondo.

NOVARA, 28 dicembre.
Manon Lescaut di Puccini al Coccia.’

Ritengo qui affatto ozioso farvi I'enumerazione delle bellezze che abbondano nello
spartito pucciniano. Ormai i lettori della Gazzerta le conoscono abbastanza. Perd, siccome
a Novara ¢ toccato I'ambito onore di una primizia, qual’¢ quella del nuovo finale primo,
che il Puccini credo abbia scritto per la vostra Scala, cosi reputo doveroso riassumere qui
le mie impressioni su questo pezzo nuovo della Manon.

Il vecchio finale, che avevo sentito a Torino I'anno scorso, m’era parso un po’ farragi-
noso e di scarso effetto sul pubblico. Ora il Puccini ha invece ideato una cosina graziosa
assai per terminare quest’atto. Essa si attaglia mirabilmente anche all’azione e delinea
meglio, per gli atti successivi, anche i caratteri di Lescaut e Manon.

Non ¢ che una scena dialogata fra Geronte e Lescaut; il primo che sbuffa di rabbia per
la fuga dei due colombi; I'altro, alticcio dal vino, che filosofeggia sulla sorte della sorellina;
e... visto che non vi sono cavalli pronti per I'inseguimento, invita Geronte a... riflettere,
mentre il coro degli studenti commenta, a parte, sogghignando la burla colossale fatta al
vecchio libertino. Questo coretto, fatto sull’identico tema della ballata del tenore: O voi
belle, cantato sottovoce ed accompagnato dall’orchestra cogli archi in sordini, ¢ di una
fattura squisita e di gusto finissimo. Latto finisce con una risatina degli studenti... ed
una cadenza elegantissima dell'orchestra e bosz /i... senza trombonate, né colpi di cassa;
niente luce elettrica, e nemmeno il piti piccolo scoppio di una miserabile bomba... ¢ un
finale veramente delizioso. Certo non andra a fagiuolo agli amatori dei colpi di scena. | ...]

Allestimento scenico splendido e tale da far onore all'impresa Cuccotti e Manfredi.
NEMO

Manon Lescaut di Giacomo Puccini
al Teatro San Carlo di Napoli®

I numerosi giornali napoletani confermano il successo dell’opera di Puccini, quale
venne annunziato nel nostro telegramma della scorso numero. Dobbiamo forzatamente

s Estratto dalla MM, x1vir/s 3, 31 dicembre 1893, p. 886. In occasione della prima assoluta e delle
pili importanti riprese, la testata di Casa Ricordi raccolse molte critiche apparse su quotidiani e periodici,
trascrivendole integralmente o riportando ampie sintesi

¢ Estratto dalla GMM, XLIX/4, 28 gennaio 1894, pp. §3-4.
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limitare assai la riproduzione dei cenni e resoconti pubblicati nei fogli locali, poiché in
caso diverso non sarebbero sufficienti tutte le 16 pagine della Gazzetta. D’altra parte, i
giudizi critici intorno alla Manon Lescaut del Puccini, dopo che 'opera ha ottenuto cosi
grandi successi in numerosissimi teatri, non possono pill avere pei nostri lettori I'interesse
della novita; riportiamo percio in via eccezionale quanto pil ¢ possibile della cronaca
pubblicata dai giornali napoletani, trattandosi di un teatro e di un pubblico oltremodo
importanti, pel che il giudizio ha valore grandissimo.

Facendo adesso un po’ di statistica, si hanno trentacinque chiamate e cinque bis.
Sembra che cio basti per la ottima riuscita della Manon fra noi.

Pero il successo di iersera, non che diminuire, crescera nelle future rappresentazioni.
Gli esecutori saranno pit calmi. Gli spettatori pit al caso di comprendere.

La Tetrazzini fu eccellente nella sua parte. Il Valero, vinto 'orgasmo, fu degno emulo
di lei. Cosi il Pessina. Cosi la Bobbio. Cosi i cori. Cosi 'orchestra. Il maestro Lombardi
provo con i fatti — e splendidissimi fatti — la sua preclara virtui di esimio direttore. Anche

Pimpresa poneva ogni sua cura per I'allestimento scenico.
S. MORMONE, «Roma»

Il primo atto ¢ stato ascoltato con grande intenzione e con soverchia prevenzione, non
certo favorevole all’autore. Inosservato passa quasi tutto, sebbene il Valero abbia assai
elegantemente, con vera galanteria, detto il: 77z voi belle, brune e bionde, e il: Donna
non vidi mai, in cui mise una nota calda di sentimento, una soavita dolcissima di frase
che non potranno non piacere fino a richiederne il 4is, altre volte. Non ci si appassiona
troppo, si vuol sentire, si vuol giudicare con perfetta cognizione di causa. Lapplauso
non ¢ largito: bisognera guadagnarlo. E il primo atto si sarebbe chiuso freddamente, se il
coro: Venticelli — ricciutelli non fosse stato bissato, procurando due chiamate al maestro.

E bissato: Ah, in quelle trine morbide, detto con sospirosa malinconia, con slancio di
passione, dalla signora Tetrazzini, la quale procura altre due chiamate all’autore. Piace
molto il bellissimo ed originale madrigale: Sulla vetta su del monte. Qui il successo si
determina, il pubblico applaude fragorosamente, si domanda il &is, che la signorina
Bobbio — splendida in abiti maschili — colorisce delicatamente, con arte squisita, con
fine sentimento, con la sua bella, fresca, potente voce piu di ottimo contralto che di
mezzo-soprano ed ¢ a lei, in gran parte, che I'autore deve tre chiamate.

Il duetto fra Des Grieux e Manon via via riscalda I'ambiente: la passione si delinea,
le anime fremono al ricordo di estasi voluttuose, di gaudi torturanti, il Valero sospira
le sue note dolcissime, in cui 'anima si espande ed il cuore si esalta e 'autore, che ci
commuove, che ci comunica la commozione dei due amanti felici, che si ritrovano e si
obliano, fra i baci e le carezze, ¢ chiamato un’altra volta al proscenio. Il finale dell’atto ¢
vivamente applaudito, se ne ottiene il &is e autore ricomparisce a ringraziare il pubblico
che & vinto, oramai, che & addirittura entusiasta.

Lintermezzo & bissato con due chiamate al Puccini. Il terzo atto piace di pitt: il pezzo
concertato, di grande effetto, ¢ bissato, e 'autore ¢ chiamato due volte. Del finale del
terzo atto, con tre chiamate all’autore, si ottiene il bis e, dopo, altre quattro chiamate
all'autore. Il quarto atto ¢ giudicato un po’ sproporzionato; ¢ un po’ lungo, tenuto
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conto che ¢ un monologo ed un duetto; ma sebbene di effetto languido, procura cinque
chiamate all’autore.

Abbiamo, dunque, un successo vero, un successo autentico, di un giovane maestro
italiano, e questo ci allarga il cuore alla speranza, pel nostro avvenire artistico. Siamo di
fronte ad un talento, ad una volonta, ad un’energia.

V. DeLLA SALA, «]] Paese»

CORRIERE TEATRALE SCALA
La prima della Manon Lescaut di Puccini

Dramma lirico di Giacomo Puccini’

Quella di ieri ¢ stata senza dubbio una bella e interessante serata. Dalle memorabili
rappresentazioni del Falstaff in poi non s'era visto alla Scala un pubblico cosi affollato,
cosi elegante: se fosse stato anche un pochino meno distratto sarebbe stato I'ideale dei
pubblici.

Le vive simpatie destate dalla forte tempra di musicista del Puccini avevano stabilito
nella sala un ambiente di benevola aspettativa; ma ci ¢ sembrato spesso notare un irre-
quietudine fra gli spettatori che era certamente a scapito della loro attenzione.

Manon Lescaut ha avuto a Milano un successo assai meno entusiastico che a Torino,
a Brescia, a Napoli ed in altre citta: anzi, la sincerita della cronaca vuole che si dica che
un successo entusiastico non fu.

Il maestro Puccini avrebbe torto tuttavia di non esserne soddisfatto perché gli applausi
raccolti durante la serata li ha conquistati per il reale valore dei pezzi che piu piacquero
ad una prima audizione, non per quella specie di suggestione che spesso esercita sul

pubblico il piacere di vedere alla ribalta un giovane e valente musicista. [...]
1l M[isovulgo].®

Manon Lescaut

Dramma lirico di Giacomo Puccini’®

Il libretto di Manon Lescaut dicesi sia dovuto ad una specie di Unione Cooperativa di
giovani scrittori, i quali hanno dimenticato innanzi tutto che 'opera loro avrebbe dovuto
risultare logica e chiara anche per quelli — e sono i pitt — che non hanno letto la storia di
Prévost; da questa hanno cavato con criteri di scernita o di esclusione spesso discutibili
una serie un po sconnessa di quadri, alcuni dei quali, per dir il vero, offrono situazioni
atte assai ad essere musicalmente espresse. Il Puccini, che ha qualita essenziali di colori-
tore istrumentale, non si preoccupa gran che di un razionale andamento del dramma,

7 «Corriere della Sera», 8-9 febbraio 1894.
8 Pseudonimo di Aldo Noseda.
9 «Corriere della Sera», 13 febbraio 1894.
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di giuste proporzioni nello sviluppo delle singole sue parti: il soggetto di Manon Lescaut
gli piacque: gli ordirono una tela sulla quale penso poter distendere tutti i colori della
sua tavolozza — ad altro, evidentemente, non abbado. Cosi, il secondo atto gli porgeva il
destro di collocare un madrigale, un minuetto, di provarsi nella musica fine ed elegante
del genere mozartiano, e non penso che questo atto, il pitt lungo dei quattro, ¢ precisa-
mente quello in cui convien aspettare 'entrata di Geronte a sorprendere gli amanti, per
veder finalmente camminare 'azione: il quarto atto offriva campo al musicista di scrivere
qualche sentita pagina di stile elegiaco, ed egli non avvertl quanta monotonia avrebbe
ingenerato un’unica prolungata situazione di cui lo spettatore affretta col desiderio la
inevitabile soluzione.

A compensare questi difetti organici nella concezione del dramma, quali risorse ha
spiegate il musicista?

Nell'indecisione attuale del gusto, nella lotta di opposte tendenze che tentano di tra-
volgere nella propria corrente le capacita individuali, pit facilmente accade che i giovani
compositori scordino il fondamentale principio che dovrebbe sorreggerli sempre e guidarli
alla meta — lasciarsi andare francamente e sinceramente alla propria ispirazione, non vio-
lentare mai la propria natura. Pur troppo due affettazioni, uggiose ambedue come tutte
le affettazioni, si contendono ora quasi per intiero le giovani forze I'una, di gran lunga la
pitt comune e forse la pit sterile, li spinge a fare del Wagner. Non ¢’¢ mediocre dilettante
di musica il quale non intenda che cosa significhi questa espressione e che non possa e
sappia divertirsi tutto un dopopranzo al pianoforte a fare del Wagner in quel senso li.

Povero Wagner! La musica di quei suoi cosidetti seguaci assomiglia al modello, come
un meschino pastiche richiama un quadro d’autore: ed egli per il primo griderebbe a
quei fuorviati: «prendete da me le mie teorie sul dramma musicale, servitevi delle mie
gloriose conquiste nella tecnica dell’arte, abbiate 'orrore del convenzionale e del volgare,
e non limitatevi a scimmiottare malamente alcune caratteristiche del mio stile, certi miei
atteggiamenti armonici prediletti, il mio precedere melodico». Laltra pericolosa sirena
canta a un numero pil ristretto che la salute sta nel tornare non all’antico, badiamo,
ma al vecchio, che bisogna far [italiano... e questo vuol dire, in bocca sua, che I'ideale
del compositore dev’essere di tuffare I'opera sua in un'onda melodica senza posa, che
P'unissono ¢ l'ultima parola dell’efficacia musicale e la condizione sine qua non della
chiarezza; ora c’¢ mille da scommettere contro uno, che se Bellini tornasse al mondo
insegnerebbe a questi fautori della melodia ad ogni costo com’essa abbia la sua ragione
d’essere unicamente nella sua bellezza ed originalita a guisa di qualsivoglia altra forma
d’arte, com’essa debba affermarsi a tempo e luogo soltanto e sotto il sofhio diretto dell’ispi-
razione — e direbbe ai giovani ch’egli ha lasciato sufficientemente presentire come avrebbe
condotto 'opera in musica se avesse avuto la fortuna di potersi giovare di tutti i mezzi
che stanno ora a loro disposizione.

Giacomo Puccini ¢ per suo merito fra i pochissimi che vollero evitare tanto 'uno che
Paltro di questi scogli. Il pitt minuto osservatore non troverebbe nell’opera sua alcuna
traccia di servile imitazione wagneriana: il piti severo critico non oserebbe non riconoscere
che trent’anni fa nessuno in Italia sarebbe stato in grado di scrivere, nella veste sotto cui
si presenta, Manon Lescaut la quale rivela, malgrado tutto, modernita d’intendimenti.
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Eppure... una preoccupazione costante di non disgustare troppo i fautori dei due
sistemi, e specialmente quelli del secondo, serpeggia per tutta 'opera. Che cosa sono
quelle violinate continue che pesano come incubo sull’'uditore? Che cosa voglion signi-
ficare quelle frequenti perorazioni che la scena non giustifica e sono 'amplificazione
di mediocri idee? E le inopportune esplosioni di sonorita? Da tutti questi effetti usati
ed abusati negli ultimi tempi 'ingegno di Puccini dovrebbe ormai rifuggire. Gli basti
d’averne cavato a suo tempo, per il primo forse, nelle Villi, tutto il partito, con saggia
misura, allora, e spontaneita.

Lenfasi non ¢ passione, il gridare non denota profondita di sentimento, la giusta
espressione drammatica e musicale non consiste nel colorire sempre a forti tinte, nel
dare lo stesso rilievo e la stessa importanza ai pitt minuti particolari. C’¢ nel Lobengrin,
dopo il famoso duetto fra Elsa ed Ortruda una violinata meravigliosa e troviamo per
esempio nella Valchiria due perorazioni di una singolare efficacia — vengono in buon
punto e raggiungono intiero il loro scopo. Per non uscire da queste recenti impressioni
chi potrebbe negare I'immenso effetto che produce il canto della primavera nel duetto
d’amore del primo atto della Valchiria? Come sgorga fresca e serena quella dolce, ben
definita melodia dalle labbra di Sigmundo! Oprerebbe quel magico canto se il cantabile
assumesse costantemente le forme della romanza, se le pit piccole idee fossero elevate alla
dignita di un pezzo, sviluppato in un tipo pressoché unico, se le cadenze a risoluzione
sospesa venissero ad ogni istante a troncare il discorso senza ragione d’opportunita?

Il Puccini ha ripudiato molto delle forme che hanno sedotto compositori e pubblico
fino ad ieri ancora, e sembrano aver fatto ora decisamente il loro tempo. Nei pezzi d’in-
sieme come il coro frapposto al dialogato con cui si chiude il primo atto, in quella specie
di scherzo fugato che illustra lo scompiglio nella casa di Manon quando questa vuole
sfuggire all’arresto, nella scena dell’appello delle cortigiane in cui un concertato svolto
con arte non solo non arresta I'azione drammatica, ma la segue passo passo, non si trova
un briciolo solo del ricettario melodrammatico di convenzione. Questo ¢ senza dubbio
il maggior titolo del giovane compositore alla schietta lode: dall’ Edgar in poi 'operosita
ha fatto progressi indiscutibili. Ma del musicista puro, di quello che s’era affermato con
una splendida promessa nelle Vi//i si puo dire altrettanto? Per quanto riguarda la tecnica
dell’arte sua, si: per quel che concerne 'abbondanza di vere idee musicali, la scelta dei
temi, a me non pare. Soprattutto, questa poverta d’invenzione appare piu evidente per
essere le frasi principali dell'opera poco variamente caratterizzate: quasi tutta la parte
elegiaca, ad esempio, ¢ trattata cosi da dare I'impressione di una marcia funebre: nel
quarto atto, ove riappaiono insieme collegati alcuni dei motivi principali, I'osservazione
¢ facilmente controllabile. Eppure in questo atto, drammaticamente infelice, il musici-
sta ha trovato alcune tinte delicate e poetiche ed accenti squisitamente espressivi! Cosi
fosse per la parte passionale dell’opera, la quale non raggiunge I'elevatezza e I'intensita
d’ispirazione che I'indole di Puccini avrebbe lasciato presentire. La giusta interpretazione
del carattere dei due amanti non era suggerita dal libretto e non ¢ qui in discussione:
ma anche falsata nelle sue caratteristiche la passione di Manon e di Des Grieux poteva
ispirare al maestro qualche pagina di musica in cui non fossero solo I'ampollosita e
Partifizio a dar parvenza di robustezza e di commozione. Di gran lunga superiore alla
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altre ¢ quella che forma il duettino della prigione, sebbene 'ultima parte del duetto del
primo atto riesca interessante assai a dimostrare come il Puccini sappia, a pari di Wagner,
architettare su di una frase sola un buon brano di musica. Peccato che termini in piscem
con quella corona e cadenza!

Nemmeno il secondo atto, fatto ad esclusivo vantaggio del musicista, gli ha sugge-
rito gran che di nuovo. Manon si pettina, Manon ascolta un madrigale, Manon balla
il minuetto: l'introduzione ¢ insignificante, il madrigale ¢ grazioso, il minuetto poco
caratterizzato: intendiamoci: non si chiede ad un musicista che tutta la musica chegli
scrive sia sublime: ma quando crede d’intercalare nell’opera sua un pezzo d’indole cosi
accentuata come il minuetto, di cui splendidi modelli, in gran copia, danzano all’orec-
chio, si ha il diritto di aspettarsi qualcosa di veramente indovinato.

Anche in tutta la parte di declamazione lirica ho notato deficienze gravi: spesso il re-
citativo musicale, senza impronta moderna, non risponde affatto all’esigenza delle parole
nella sua accentuazione: altre volte sta a provare quel che in pit di un luogo appare, che
il Puccini, ciog, scrive il pezzo e v’adatta pitt 0 meno acconciamente le parole. Non cosi
insegnano due opere recenti, Otello e Falstaff:

Se all'istrumentale si puo rimproverare qualche uniformita, qualche soverchia pesan-
tezza, talvolta qualche spediente che ricorda le opere d’un tempo, come la tromba che
accompagna il canto all’unissono, non per questo nel suo complesso manca di servire
opportunamente al compositore, che ha studiato le evoluzioni e conosce le esigenze
della musica moderna.

Il Puccini ha inoltre — e sard con questo elogio che chiudero la mia franca critica —
ur’individualitd che nessuno gli pud togliere e che molti gli possono invidiare.

Non c’¢ in Manon Lescaut ombra di plagio e neppure d’imitazione: egli ¢ individuale
nelle sue qualitd come nei suoi difetti, o almeno in quelli che io reputo tali. Qualche
lievissima reminiscenza, probabilmente involontaria, non infirma il mio dire.

Se egli vorra lasciar da parte certe preoccupazioni non degne del suo ingegno, se
sara pil severo nella scelta delle idee che la sua vena gli ispira, se non dimentichera che
lartista vero e grande ha sempre guidato il pubblico e non s'¢ lasciato guidare da lui, ci

dara nel prossimo suo lavoro una misura ben pit alta del suo valore.
1l Misovulgo
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Personalia

Amaro, Gennaro (1857-1947), disegnatore e illustratore napoletano, allievo del pittore Do-
menico Morelli. Lavoro per «Illustrazione Italiana» di Treves e per numerose case editrici
come Sonzogno e Bemporad, illustrando molti volumi tra cui i romanzi di Salgari. Dopo il
1901 collaboro con riviste come «LCIllustration» e «The Illustrated London News» svolgendo
anche il ruolo di inviato, e in campo musicale con «Ars et Labor». Esegui molti ritratti di
attori e scrittori.

BarriERE, Théodore (1823?-1877), attore, scrittore e drammaturgo francese. Nonostante il suo
impegno strenuo come scrittore per il teatro di parola — fu autore prolifico di piéces (drammi,
commedie e vaudevilles, pit d’'un centinaio, fra i quali spicca Le feu au convent, 1859) — la
sua fama duratura ¢ legata al riadattamento per il teatro di due romanzi: le Scénes de la vie
de Bohéme di Henri Murger in collaborazione con I'autore, che divennero La Vie de Bohéme
(1849), e Manon Lescaut di Antoine Francois Prévost (1851), con Marc Fournier, entrambi
fonti parziali dei due capolavori di Puccini.

BERTOJA, Pietro (1828-1911), veneziano, pittore teatrale, fotografo e soprattutto scenografo.
Allievo del padre Giuseppe, inizid giovanissimo alla Fenice e divenne ben presto una pre-
senza assidua dei palcoscenici veneziani, sui quali affrontd I'intera gamma del repertorio
contemporaneo (nei primi tempi in tandem con il padre), da Donizetti a Verdi (A#tila, 1846,
Rigoletto, 1851, e La traviata, 1853, tutte prime assolute) a Puccini, passando per I'opera
francese, con una puntata importante di Boito (Mefistofele, 1876). Durante la seconda meta
dell’Ottocento, Pietro fu anche un notevole innovatore della scenotecnica teatrale, mostrando
grande sensibilita nella resa illusionistica degli spazi, e diresse una fiorente bottega-laboratorio
scenografico. La ricca collezione di bozzetti originali, suoi e del padre, conservata in mas-
sima parte al Museo Correr di Venezia, costituisce una testimonianza preziosa per conoscere
Pattivitd teatrale italiana dell'Ottocento; cfr. Pietro Bertoja. Scenografo e fotografo, a cura di
M.I. Biggi, Firenze, 2013.

BRUCKNER, Max (1836-1919), pittore, disegnatore e scenografo teatrale. Fondo con il fratello
Gotthold (1844-1892) un atelier specializzato nella creazione di scenografie per il teatro a
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Cobourg. Wagner gli chiese di realizzare, per la premiére del Ring a Bayreuth (1876), una
serie di tele riprendendo le pitture di Joseph Hoffmann. Per la prima rappresentazione di
Parsifal nel 1882, i Briickner realizzarono tutte le scene; cfr. Y. HEcHE, “Max Briickner”, in
Dictionnaire Encyclopédique Wagner, 2010.

CaskLLr, Alfredo (1865-1921), speziale e mecenate. Amante delle arti, possedeva e gestiva il

Caffe omonimo a Lucca (ora Di Simo, in via Fillungo). Amico di musicisti come Giacomo
Puccini e Alfredo Catalani, il suo caffé fu luogo d’incontro di artisti e intellettuali famosi,
tra cui spicca Giovanni Pascoli, con il quale il colto droghiere intrattenne un rapporto d’af-
fettuosa amicizia piu che ventennale; cfr. Dizionario Biografico degli Italiani (=pBI), online:
http://www.treccani.it/enciclopedia/alfredo-caselli_(Dizionario-Biografico).

CREMONINI, Giuseppe, nome d’arte di Giuseppe Bianchi (1866-1903), tenore italiano. Cre-

monese, fu sul punto di essere protestato da Puccini, ma in dirittura d’arrivo riusci a inter-
pretare il ruolo di Des Grieux alla premiére di Manon Lescaut nel 1893. Lanciato da questo
importante debutto, intraprese una intensa carriera internazionale imponendosi come
voce lirica di riferimento a livello mondiale. La sua ascesa venne interrotta dalla prematura
morte, sopraggiunta all’eta di trentasei anni; poco prima era stato Cavaradossi in 7osca al
Metropolitan di New York (1901); cfr. DBI: http://www.treccani.it/enciclopedia/giuseppe-
bianchi_(Dizionario-Biografico).

Depants, Giuseppe (1853-1942), giornalista e impresario. Figlio di Giovanni, a lungo impresa-

rio del Teatro Regio di Torino, wagneriano convinto, e di Margherita Maloria, fu una delle
figure di riferimento della vita musicale torinese della seconda meta dell’Ottocento e dei
primi decenni del Novecento. Si laureo in Giurisprudenza, dedicandosi contemporaneamente
alla musica. Dal 1884 al 1896 scrisse per la «Gazzetta piemontese». In seguito abbandono la
critica musicale militante per dedicarsi alla vita pubblica. Fu consigliere comunale (1896),
assessore (1898-1903) e assessore anziano (1909), senza peraltro tralasciare gli interessi mu-
sicali. Membro del consiglio direttivo del Liceo musicale di Torino dal 1884, presidente della
Societa dei concerti, fondo la Societa di musica da camera. Mori a Torino il 30 novembre
1942; cfr. DBI, http://www.treccani.it/enciclopedia/depanis_(Dizionario-Biografico)/.

FerraNI, Cesira, nome d’arte di Cesira Zanazzio (1863-1943), soprano italiana. Creo il ruolo

della protagonista nella prima di Manon Lescaut (1893) e fu anche la prima interprete di
Mimi nella Bohéme (1896). Nel 1908 fu Mélisande alla prima italiana del Pelléas et Mélisande
diretta da Toscanini; cfr. Grove Music online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.48549.

FERRI, Augusto (1829-1895), scenografo italiano. Figlio di Domenico, lo segui a Parigi dove

frequentd ’Accademia di belle arti, e in questa citta rimase come scenografo del Théatre des
[taliens, succedendo al padre rientrato in Italia. In seguito, chiamato a Madrid dall'impre-
sario del Teatro Real, lavoro in questo e in altri teatri spagnoli fino al 1870. Anche suo figlio
Cesare Ferri fu scenografo, prima in Spagna con il padre, poi a Torino, al Teatro Regio, dove
collaboro con Riccardo Fontana e Ugo Gheduzzi; cfr. pBI https://www.treccani.it/enciclo-
pedia/augusto-ferri_(Dizionario-Biografico)/.

FerrI, Domenico (1795-1878), scenografo italiano. Attivo a Bologna, Napoli e Parigi dove,

chiamato da Gioachino Rossini, lavoro al Théatre des Italiens dal 1828 al 1857, dipingendo
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scene anche per 'Opéra. La pubblicazione di Choix de décoration du Théitre Royal Italien
par Dominique Ferri (Paris, 1837) fa emergere le caratteristiche delle sue scenografie: un
profondo sentimento romantico e una forte predilezione per gli effetti della luce lunare,
con i quali cred mirabili scorci visivi di profonda malinconia in sintonia con i testi teatrali
e musicali; cfr. A. DE ANGELIS, Scenografi italiani di ieri e di oggi, Roma, 1938; DBI https://
www.treccani.it/enciclopedia/domenico-ferri_(Dizionario-Biografico)/.

Fontana, Ferdinando (1850-1919), scrittore e giornalista. Intellettuale di tendenze anarchiche,

in giovane eta aderi alla Scapigliatura, affermandosi come uno dei letterati di riferimento. Fu
anche un librettista di successo; fra i suoi lavori si ricordi in particolare il demoniaco Asrael
per Franchetti (1888). Il suo vanto maggiore fu quello di essere stato il primo collaboratore
di Puccini, per il quale scrisse i libretti delle Villi (1884) e di Edgar (1889); ebbe I'ulteriore
merito di aver attirato per primo [’'attenzione del compositore sul soggetto di Manon Lescaut,
segnalandogli la piéce di Barriere e Fournier; cfr. B. LonGont, Vita e opere di Ferdinando
Fontana, «Quaderni pucciniani», 4, 1992.

FonTaNa, Riccardo (1840-1915), scenografo di scuola emiliana. Allievo di Francesco Cocchi,

fu attivo quasi esclusivamente nei teatri di Torino e particolarmente al Regio (prima di Ero
¢ Leandro, di Boito e Bottesini, 1879). Suoi bozzetti significativi sono conservati al Gabi-
netto dei disegni e delle stampe di Roma. A partire dal 1893 (premiére di Falstaff) athanco
Giovanni Zuccarelli nel laboratorio di scenografia scaligero; cfr. DE ANGELIS, Scenografi
italiani di ieri e di oggi cit.

FoUuRNIER, Marc Jean-Louis (1818-1879), giornalista, impresario teatrale e scrittore svizzero.

Diresse il Théatre de la Porte-Saint-Martin (1851-1868), ed entrd in contatto con Sarah
Bernhardt, che lo cito nella sua autobiografia. E autore, con Théodore Barriére, dell’adatta-
mento teatrale di Manon Lescaut di Antoine Francgois Prévost, andato in scena nel Théatre du
Gymnase nel marzo 1851; cfr. E BORNMULLER, Biographisches Schrifisteller-Lexikon, Leipzig,
1882 (rist. 2013).

Forruny Y MADRAZO, Mariano (1871-1949), pittore spagnolo, scenografo e inventore. Nato

a Granada crebbe a Roma in una famiglia agiata, indi visse a lungo a Parigi, dove si formo
come artista e maturd un contatto privilegiato con I'estetica e il teatro wagneriani. Nel 1889
si trasferi a Venezia a Palazzo Pesaro Orfei dove stabili anche il suo laboratorio. Qui sviluppo
la sua naturale tendenza verso 'elemento esotico, fondendola con I'approfondimento dei
grandi artisti della pittura veneta rinascimentale e manierista. Ben presto s’appassiono degli
effetti di luce, avvicinandosi alla fotografia: il passo successivo fu quello di dedicarsi a ricer-
che nell’ambito della scenotecnica, con 'obiettivo di contribuire all’evoluzione moderna di
quest’arte, tanto che brevettd a Parigi la ‘Cupola Fortuny’ (1901), in grado di distribuire
uniformemente la luce sul palcoscenico. Il vertice del suo rapporto con il teatro lirico fu
I'allestimento alla Scala nel 1901 del Tristano e Isotta, diretto da Toscanini, che ottenne un
grande successo e fu molto apprezzato anche dagli eredi del compositore. Fortuny lavord
anche nel teatro di parola, e divenne amico di Eleonora Duse; cfr.  Fortuny. Una storia di
Jfamiglia, a cura di D. Ferretti, Venezia, 2019; La scena di Mariano Fortuny, a cura di ML
Biggi, C. Franzini, C. Grazioli, M. Maino, Roma, 2016.

GrEepuzz, Ugo (1853-1925), pittore teatrale e di paesaggio, bolognese. Frequento I’Accade-

mia di Belle Arti di Bologna e in giovane eta entro nel laboratorio del Teatro Comunale del
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capoluogo emiliano. Prosegui la carriera teatrale a Torino, dove collaboro con Augusto Ferri
nel laboratorio del Teatro Regio, per assumere nel 1890 la carica di scenografo principale,
mantenuta fino alla morte, allestendo una mole notevole di opere contemporanee e di re-
pertorio, da Wagner (autore che predilesse) a Verdi, Ponchielli, Franchetti oltre che Puccini,
con le premiére di Manon Lescaut e della Bohéme (ma quest’'ultima solo per la realizzazione,
in collaborazione con Goldini). Nel 1905 si reco a Bayreuth con Arturo Toscanini per
studiare l'allestimento di Siegfried (curato allora da Cosima Wagner), di cui disegno scene
diversissime e originali per le numerose recite torinesi, a partire dal dicembre. Su invito
del direttore collabord poi con il Teatro Colén di Buenos Aires e il Metropolitan di New
York. Lavoro anche per celebri compagnie, da quella di Novelli a quelle di Zacconi e Giulio
Marchetti. Fu anche pittore di buon talento, e partecipd a numerose esposizioni in Italia e
all’estero. Gli eredi conservano molta documentazione, anche del suo lavoro teatrale. Cfr.
DE ANGELIS, Scenografi italiani di ieri e di oggi cit. e I Gheduzzi Una famiglia di artisti, a
cura di S. Rubini, Bologna, 2010.

Govpiny, Alfonso (1861-post 1895), scenografo. Collaboratore di Gheduzzi e attivo al Teatro

Regio di Torino, si era formato all’Accademia di Belle Arti di Bologna. Autore del sipario
storico del Teatro la Nuova Fenice di Osimo nelle Marche, di fine dell’Ottocento. Presso
il Museo di Palazzo Madama di Torino ¢ conservata una collezione di 105 disegni a lui
attribuiti, fra cui si trova un progetto di interno settecentesco che potrebbe essere una sua
proposta per l'atto secondo di Manon Lescaut.

HARLACHER, August (1842-1907), tenore tedesco e regista; in questo ruolo fu a Bayreuth per

la prima dei Meistersinger von Niirnberg (1888).

HoHeNsTEIN, Adolf (1854-1928), pittore, grafico, illustratore, scenografo e costumista. Dalla

nativa San Pietroburgo si trasferi a Milano nel 1880, dove lavoro stabilmente per I'editore
Ricordi dal 1889, e in particolare per le Officine Grafiche di cui divenne in breve direttore
artistico. Nell'anno di Manon Lescaut, per la quale appronto i figurini, com’era accaduto in
occasione di Edgar nel 1889, curd anche le scene e i costumi di Falstaff. Per Puccini produsse
inoltre i bozzetti per Le Villi nel 1884, e anche i figurini per La bohéme nel 1896 e Tosca
nel 1900. Sono suoi alcuni tra i manifesti pitt famosi, fra i quali spiccano quelli per Zosca
e Madama Butterfly nel 1904; cfr. Un pioniere del manifesto. Adolf Hohenstein 1854-1928, a
cura di E. Manzato, Treviso, 2003.

Joukowsky, Paolo von v. ZUKOVSKI]J.

Moro, Achille, baritono. Interpreto il ruolo di Lescaut nella prima assoluta di Manon Lescaut

nel 1893.

OLiva, Domenico (1860-1917), giornalista, autore drammatico, poeta e critico letterario di

origini napoletane. Si laured in Giurisprudenza a Parma e visse poi a Milano, dove divenne
collaboratore, e per due anni direttore del «Corriere della Sera» (1898-1900). Fu tra i fon-
datori del settimanale «L’idea liberale», scrisse poi per «Lillustrazione italiana», «Il Giornale
d’ITtalia» e infine nell’«Idea nazionale», organo dell’Associazione nazionalista italiana, dalle
cui pagine propugno l'interventismo nella Prima guerra mondiale. Gia consigliere comunale
di Milano, nel 1897 venne eletto in Parlamento per la Destra, deputato di Parma. Praga lo
volle accanto a sé sin dall’inizio della stesura del libretto di Manon Lescaut.

Appendice s — Personalia

Poronint, Alessandro (1842-1920), basso-baritono italiano. Abile caratterista, fu il primo in-

terprete di Geronte de Ravoir in Manon Lescaut (1893) e di Alcindoro nella Bohéme (1896).

PoMmE, Alessandro (1851-1934), compositore e direttore d’orchestra. Ebbe le prime lezioni

di musica da suo padre, maestro di cappella della cattedrale di Sassari, e poi completo gli
studi nei Conservatori di Milano e Napoli. Dal 1874 diresse le orchestre dei pitt importanti
teatri italiani e stranieri, tra cui il Liceu di Barcellona (Rigoletto e Der fliegende Hollinder).
Nel 1893 fu il primo direttore di Manon Lescaur di Puccini al Teatro Regio di Torino, che
riprese al Malibran di Venezia nel 1894. Non era particolarmente stimato da Ricordi («un
cane simile ¢ meglio perderlo»).

PraGa, Marco (1862-1929), scrittore, drammaturgo e critico teatrale. Figlio dello scapigliato

Emilio Praga, fu direttore e presidente della Societa italiana degli autori ed editori, contri-
buendo a valorizzare il repertorio italiano, ma smise quasi del tutto di scrivere per il teatro
quando si dedico alla direzione della Compagnia stabile del Teatro Manzoni di Milano (1912).
Colse il primo grande successo con La moglie ideale (1890), grazie anche all'interpretazione
straordinaria di Eleonora Duse. In seguito, affermatosi anche nel romanzo (La biondina,
1893), divenne uno fra i piu significativi interpreti della crisi di valori nella fin de siécle.
Fu il primo incaricato della stesura del libretto di Manon Lescaut; cfr. G. PuLLiNi, Marco
Praga, Bologna, 1960; DBI https://www.treccani.it/enciclopedia/marco-praga_(Dizionario-
Biografico)/.

Rossi, Luigi (1853-1923), pittore italiano. Nato a Lugano, si formo all’Accademia di Brera e

inizid ben presto a esporre alle mostre di Torino (1870), Milano (1872), Firenze e Genova
(1876). Trasferitosi a Parigi a meta degli anni Ottanta, entro in contatto con letterati quali
Alphonse Daudet e Pierre Loti (lautore di Madame Chrysanthéme, 1883, da cui deriva
Madama Butterfly), specializzandosi nell’illustrazione di romanzi e novelle. Tornato in
Italia, partecipd alle pitt importanti mostre d’arte, e alla Biennale di Venezia dal 1895. Fu
stimato soprattutto perché nella sua opera si colgono una sintesi fra il verismo lombardo
e il simbolismo europeo e una marcata influenza delle esperienze macchiaiole, divisioniste
e scapigliate, finalizzate a un nuovo tipo di ‘realismo’. Era amico di Puccini, conosciuto a
Milano, con il quale si recava a caccia in Brianza. Il compositore avrebbe voluto che rea-
lizzasse i figurini per Manon Lescaut, ma Ricordi gli preferi Hohenstein; cfr. M. BiancHi,
Luigi Rossi 1853-1923, Milano, 1979.

TiriNDELLI, Pier Adolfo (1858-1937), compositore, violinista e direttore d’orchestra. Insegno

al Conservatorio di Venezia, di cui divenne direttore dal 1893 al 1895. La sua presenza sul
podio, richiesta dal Teatro, fece saltare la prima ripresa di Manon Lescaut a Venezia, per
volonta di Ricordi («il Tirindelli sara un portentoso artista, ma ¢ un mediocre direttore»,
scrisse a Puccini nel 1894).

ZuccareLLl, Giovanni (1846-1897), scenografo. Figlio di Francesco, anch’egli scenografo, al

Teatro Carignano di Torino, Giovanni frequentd I'’Accademia Albertina di Torino e dopo
una parentesi al Cairo venne impiegato al Teatro di Brescia e in seguito a Milano, dove lavoro
alla Scala. Qui si alternava negli allestimenti con Carlo Ferrario fino al 1888 ¢ nuovamente
dal 1889 al 1893. In seguito venne affiancato da Riccardo Fontana e altri colleghi. Zuccarelli
utilizzava una tecnica pittorica piti vicina all’acquerello che lo aiuto a liberarsi dalle rigidezze
di Ferrario, attraverso pitt larghe campiture di colore e I'uso di tinte pil tenui, molto vicine
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a quelle utilizzate nella scenografia parigina: cfr. Museo Teatrale alla Scala, Scenografia, tomo
111, a cura di M. Monteverdi, Milano, 1975, p. 673; G. Ricct, La scenografia. Duecento anni
di Teatro alla Scala, Milano, 1977, pp. 64-5; VIALE FERRERO, Schede, in «Sorgete! Ombre
Serenel» cit., p. 191.
APPENDICE 6

Zukovskly (Joukowsky), Paolo (1845-1912), pittore russo. Figlio del poeta russo Vasilij
Andreevi¢, educatore dello zar Alessandro III, incontrd Richard Wagner nel 1880 a Napoli
ed entrd nella cerchia dei suoi amici pit stretti. Lo accompagno nei viaggi a Siena e a Villa . . . *
Rufolo e divenne il suo scenografo per la messa in scena delige produzio%lgi a Bayreuth. Lal- H llbl‘ etto della Pr 1ma aSSOluta dl Md?’lOi’l L€5 caut (I 89 3)
lestimento pit importante fu quello per la premiére di Parsifal nel 1882, particolarmente
apprezzato dal musicista che si sentl finalmente compreso, specie nel caso del Tempio del
Graal (111.3), realizzato su modello della cattedrale di Siena, come lui voleva; cfr. Y. HECHE,
“Paolo von Joukowsky”, in Dictionnaire Encyclopédique Wagner, Paris, 2010.

VivEaTa,.

EDIZIONI

 Gopyright 1898 8y §. Rjcordi % Go.

* Siriporta in facsimile il libretto. Al termine dell’atto primo abbiamo inserito il finale nella versione
corrente.
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PERSONAGGI
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MANON LESCAUT. . . . . . . Ferrani Cesira

LESCAUT, sergente delle guardie del Re  Moro Achille

IL CAVALIERE DES GRIEUX . . . Cremonini Giuseppe

GERONTE DE RAVOIR, tesoriere ge-
nerale . L9 IR Polonini Alessandro

EDMONDO, swdente . . . . -. . Ramini Roberto

L'OSTE. . . &« « « « « « + « Codagnoli Augislo

U MUSIEO NS i o e e hea o Cviseli SEliiits.

IL. MAESTRO DI BALLO.

UN LAMPIONAIO . 235

SERGENTE DEGLI ARCIERT . . . Cafladeri Ferd.

IL COMANDANTE DI MARINA . . N. N

UN PARRUCCHIERE . . . . . . Ginghini Adugusto

| " Ramini Roberto

Musici - Vecchi Signori ed Abaii
Fanciulle - Borghesi - Popolane - Studenti - Popolani

Cortigiane - Arcieri - Marinai

Seconda meta del secolo XVIIL

Appendice 6 — 1] libretto

Lc avventure del Cavaliere Des Grivux, in gucl mivabile Wro dell'abate
Prévost che & o Manon Lescaut, » cond diszarre ¢ ool wmanaments vere,
hanna doviate per meceisity scemiva ettere circorcritle entro Kmili severi, Mz
Ia limea principale ed i f i che me costifus il vero intreccio
vennere completamente conservati.

Coal 1

Fincontro ad Amiens di Manow destinata al eonvents ¢ &i Des Grieux
proposis alla vita ecclevlastica — I'amore do guell incontro — Fidea di
nma fugs = la fugs — poi, e infedelti & Manon — Fabbandema di
Bes Griens — la conguirta di quel secchiv gasimede di De G I (nel
Iibretto Geromte di Ravoir, coviore peacraly) — ¢ eonnipli ¢ gld infrighi di
Lescant, @ frodells serpente — ¢, finalmenle . ancera il ritoras all' amere
— #, fa_pweva fups — &, i fenbative o rivtcite — Farreifs — g con
danna di Mamen olls deporfasions,

Cosl 2

Mznen, Mazarro contrasio df amore, di civetleria, di venalifd, i sedu.
sdme ; 0 fratells Lescant, i1 guale spera trovare neila torella tutte le furpi
ritorse yichiete dalle &) Ini depravasions : @ veechio ¢ rices Iibertimo, causa
prima della perdita di Manon : il Cavaliere Des Grieux, dfnfiar che, eome
ama sempre, dempre spera ¢ che, P oltima ilusione svanity, & fa mozs
per sulive sul vatcelly che deve portare Manon in America, seguendo il sne
amore od i sho desting, Ma § desting inciorabilmente To persegue s Manen
¢ Dt Gricne somo obbligat ad wna immedsata, rapida fuga, la quale ka per
schngliments uma delle pagine pis sublimi ¢ pictise di dramma, 1, i wna
Tanda perduta, arids, fpeorata; fn wwa profonda solifudine, i un fmmenss
abbandems & opni vitd, & ogni 18 — Mt o fu wel Iibrette conservat
con quella fodelth possibile in una tranlasione di ww'epers dalla ferma
marrafiva in guella rapprereniatioa.

AT T P RIMO

Ad Amiens,

Ux vASTO PIAZIALE FRESSO LA Porta pr Pamar.

Un viale a destra A sinfstra un‘osteria con porticate solto al quale sono i
sposte varie tavale per gli avventori. Una acaletia esterna conduce al primo
planio dell’osteria.

Studenti, Borghesi, Popolani, Downe, Fanciulle, Soldali passeg-
giano per la piazza e soito il viale. Alti son fermi a gruppi
chiacelierando, Aliri seduti wlle favole, bevono e ginocano.
— Edmondo, altorniato da aliei Stndenti, poi Des Grieux,

EDMONDO
(laa'iL epemben. 4. nemti
Ave, sera gentile, ¢he discendi
col wo corteo di zeffiri ¢ di stelle; —

Ave, cara ai poeti ed agl amang...
STUDENTI
Cloper st Ietcrratton gom e
oo ai ldei ed ai brachil
Noi ti abbiamo spezzato il madrigale!
EDMONDO
E vi ringrazio. Pel yial giolive
vengono a frote a Irotte
fresche, ridenti e belle
le nostee amigianelle...
STUDENTI
Or sanima il viale.
EDMONDO
Preparo un madrigale
furbesco, ardito ¢ gaio;
e sia la musa mia
titta galanrera !

151



152

Manon Lescaut

8 MANON LESCAUT
EDMONDO ¢ gli sTUDENTI
{d akonie fancialls e o} wvameima & viste)
Giovinezza & il nostro nome,
la speranza & nostra_iddia,
<i trascina per le chiome
indomabile virti,
Santa ebbrezza! Or voi, ridenti,
amorose adolescenti,
date il labbro e date il core
alla balda gioven,
FANCIULLE
(avvicinandaal)
Vaga per 'aura
un'onda di profumi,
van le rondmni a vol
¢ muore il sal.
Z questa 'ora delle fantasie
che fra le spemi lottano
¢ le malinconic.
(eatea T G vestito. sempficements come gl Snadeasi)
STUDENTL
Oh, Des Grieux!
(Dhes Griens 5 saduts gomrs aiv
EDMONDO
(amundula)
4 Fra noi,
amico, vieni ¢ ridi
e 1 vinca la cura
di balzana avventura

(Dex Grioms, senea aver 1% i ecopato, ® momns s al
i il et Pt prvciri, m paso diaposto ol nainsl dlle sckicrs

Non rispondi? Perché # Mesto m sembri! Forse
i dama inaccessibile acuto amor i morse ?

DES GRIEUS
(o intrvamgs, alsieds le epalie)

L'amor! Questa tragedia,

ovver commedia,

io non conosco!

:xh Srwdenti i dividono, dlcwni resans 3 Goavenare oo [ et el Edmandy alrl ol dusne.
conegglare s ragirts she priscggians o beaccrise i pased ¢ sl e

= valeni fermart)
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ALCUNT STUDENTL
(s Den Gielaua)
Baie |
Misteriose vittorie
cauto celi e felice;
fido il figliuel di Venere
ti guida e benedice.
DES GRIEUX
Amici, troppo onore voi mi fate.
EDMONDO ¢ STUDENTL
Per Bacco,
indoviniam, amico... Ti crucei duno scaceo...

DES GRIELX

No... non ancord... ma sc vi talenta,
vo' compiacervi... e tostol!
(9 wnvicine a4 slewne fancialls dhe pasass ¢ con gelasteris diae ora)
Tra voi, belle, brune ¢ bionde
si nasconde
ritrosetta - giovinetta
Vgl - Vezzosa,
dal labbro rosa
che m'aspetta?
Sei tu quella - bionda stella?
Dillo a me!
Palesatemi il destino
e il divino
viso ardente
che m”innamori,
ch'io vegga e... adori

cternamente |
Sei tu qmlh - bruna spella?
Dillo 2 mel
(le fanclls mm che wgli achersa, ui allontaning carmsdate e Des Gricwn erallanda
Ie spalle. ensd ridona)
GLI STUDENTI
Ma bravo!

EDMONDO

Guardate compagni,
di fui piti nessuno si lagni!

TUTTI

1
Festeggiam Iy serats,
com’ € NOStro. costume,
suoni Musici gra.

i nei brindisi il jer,
e noi rapisca il fascino
ardente del piacer!

¢

3

}

¥

Danze, brindisi, follic,

il corteo di volut

or s'avanza per le vie

e ln notte regnerd;

2 splendente - ed irruente

& un poema di
| tutto. vinca - tuito avvinca
! In sua luce e il suo furor.

(iquilla 1a conetty del poutiglhone) dud fonds s desita sviva s v
*mamhfﬂmnuum.qunmum [ enteria, Soewls sabive
o

Giunge :l cocchio d'Arras!
Discendono... Vediam ... Viaggiaori
¢leganti - galanti!

El -

Manon, Lescaut, Geronte, poi 'Oste.
Aleuni Garzoni d'osteria.

STUDENTI
(ammramda  Misan)

Chi non darebbe a quella
donnina
il gentile saluto
del benvenuto ?

LESCAUT
Ehi! Toste ! & Gawe) Cavalier, sicte un modello
di squisitezza... (dmsde) Ehi! Poste!

-

Eccomi qual
DES GRIEUX
(guarbisdo Manon)
Dio, quanto & bellal

1 porane dellostoria s 1a folla of allowtams; parce Sornand 9
e e s Fobsadn o firins s L i Gasrvare s Noglomried

GERONTE
(i Owa) .
Questa notte, amico,
qui poserd... (s Less) Scusatel —
(2 Onec)
Ostiere, ¥'occupate
gt )
L'OSTE
Ubbidirh... (3 quiche antine Vi prego,
mi vuglme seguire.

precedani one Al prima Geowsr & Lovet, che amvh fatt0 comns o Mandm
‘.rmnlurh ;\hmu& -Mu;y' re

DES GRIEUX
b nam ekl Al g wecld da Mamon, b of i)
Deh, se buona voi siete siccome siete bella,
mi dite il nome vostro, cortese damigella...
MANON
{altanoni, rapende rondovtamentc)
Manon Lescant mi chiamo.
DES GRIEUX
Perdonare al dir mio,
ma da un fascino arcano a voi spinto son io.
Persino il vostro volto parmi aver wsm, e strani
moti ha il mio core. Quando partirete ?
MANON &
: i Domani
all'alba io parto. Un chiostro m'attende.
DES GRIEUX
E in voi l'aprile
nel volto si palesa e for’is:e! o gentile,
qual fato vi fa guerra?

(Elmandn crstameni ol avvidos u'll smk\m e g il vazeria, wl bediss Lo furbasameme
s Grveus e 4 1 sznies Minar)
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MANON

Il mio fato si chiama:

voler del padre mio.
DES GRIELX
Oh, come siete bella !

Ahl not non & un convento che sterile vi bramal

No! sul vostro destino riluce un'altra stella,
MANON
La mia stella tramonta !
DES GRIEUX
(tritamants)
Or parlar non possiamo.
Ritornate fra poco,
€ cospiranti contro
il fato, vinceremo.
MANON
Tanta pietd traspare
dalle vastre parole !
Vo' ricordarvi! Il nome

ATTO FRINO 13

DES GRIEUX
(upplichevete)

Qui tornate ?

MANON
Wo! non posso. Mi lasciazel...
DES GRIGUX

O gentile, vi scongiuro...

MANON

(o)

Mi vincete! Quando oscuro

T'aere intorno a noi sardl...

¥ imerrampe: vode Lovcing che sard vesons sal baleose i ascaria ¢ dremmbosamente o rag:
pistge, enirands smbabie nelle camere)

DES GRIEUX

(chs aved seguito Manoa cslls sguanke, prorampe eon ascewto spfaminnats)
Donna non vidi mai simile 2 questal

A dirle : io t'amo,

tutta =i desta - anima.

Mawon Lescant mi chiamo !

i vostro?... Come queste parole
i DES GRIEUX mi vagin nello spirto
| ¢ ascose fibre vanno a carezzare.
Dés G Sono Renato O susurro gentil, deh! non cessare L.
{ pi (oot & gl Susbewtl, che humns Jempee spiady Des Griews, 1o circondass remoroummmis)
| l;:ﬂ-;. STUDENTI
[ Manon ! La tua ventura
b ci rassicura,
il 0 i c.épsaa degnagfedel,
| R bella e divina
! la pellegrina
11§ debbo, 3 per tua delizia scese dal ciel!
i " Cralimiat yema Tufienge) (D G parie’ Indiepershia)
l Vengo! Fugge: & dunque innamoraro!...
i I Mi (;rh;dm} (el g Soadem ol arvlano allngeaments 2 1 # Inbasono In slcane fan:
1o fratello ciut
I8 m’ha chiamata. i -n':..'.:"j‘ -
- Ie &b f'adi
i1
| 14 MANON LESCAUT s ATTO FRBIO 13
i
0 STUDENTI GERONTE
. (s Lescuut)
| ¥ :
i Venite fanciulle!... Augurio i siate Dunque vostea sorella
i di buona fortuna. il velo cingerd?
h | LESCAUT
1 i FANCIULLE | I Malo consiglio della gente mia.
e . EDMONDO GERONTE
it E bionda od & bruna 4 £ £
i la diva che guida la vostra tenzon? L ! ﬁu;cm :;Iea AR
i Addio In"la'-ﬂl:ui, LESCAUT
i-' STUDENTL addio mio ﬁor, | Certo, carto,
|8 . . 5 vaga sorella ho pidh sana la testa
b E calva la diva: ma morbida chioma i & quel che sembri, e bencht trse fama
| voi fa desiar, 2 T le giovanili mie gesta circondi,
I Chi perde e chi vince, voi brama, o fanciulle, A te &'intormo Ma la vita conosco,
¥ chi piange e chi ride; va il mio sospir, forse :;;oppo fadgi ]
- i prostra ed irride . ¢ scuola grande assai.
t o i G e Di mia sorella guida, mormorando,
la mala ventura: s plrlaie 1
I li . non mi tralir, adempio il mio dovere,
| ma liera prorompe
[ ] damore la folle, I'eterna canzon. e T it G 's Vs ;omc :jn e s?ldam.
| s - e o Terms i opicts o4 oo olo, dico, che ingrato

FANCIULLE

Amiche fedeli di un'ora, volete?

Il riso chiedete,

il bacio, il sospir?

Orniam 12 vittoria,

e il core del vinto

al wepido effluvio di molle carexzza
ripos, obliando, e T'onta e il martr.

(Senbenti ¢ Fanclulla presana pasio latama alle tarole abewil rsomla-
cama 3 grears, aliri ondinace da bere).

evento al mondo non ¢ coglie, senza
qualche compenso: e voi conobbi illustre
Signor2...
GERONTE
Geroute di Ravoir.
LESCAUT
Diporto
vi conduce in viaggio?
GERONTE
Mo, dovere;
I'affitto delle imposte a me fidato
dalla bontd del Re, dalla mia borsa.
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(Che sacco d'oro).
GERONTE
E non mi sembra liera
neppur vostra sorella,
LESCAUT
Pensate! a diciott"anni!
Quanta festa di sogni e di speranze
in quella testolina...
GERONTE
Comprendo... Poverinal...
E d'uopo consolarla. Questa sera
meco verrete a cena?
Ci sian propizie l'ore.
LESCAUT
Quale onor! quale onore!...
E intanto permettete...
(g fa un cenmo Sofiingli qualche cond ol witeria)
GERONTE
(e walle prime wveve seuita Locssn, cindis sbiva & pensiers)
Scusate... m'atendete
per breve istante; qualche ordine io debbo
all'esticre impartir,,.

(Lescaut o' inchima ¢ Lipromte o allowtey verss it f«\l‘_: aa00cs 8 dlllj laterna dell'avteria uoms
Joctate varie lampads & cundebe adcces, che | parsad dispongoa vl tevoli 44 gluncatany

GLE STUDENTL

(gascasdd animatam o)
Un asso! Un fante! Un tre!
Che gioco maledetto!

LESCAUT
{furteano dafle voui s assoma al porticite & guenks o febbeill fatescrn)
Giocano! Oh, se i
qualche colpe etto
tentare anch’io !

GLI STUDENTI
Puntate !

Puntate L... Carte!... Un assol...

LESCAUT

(o awvician ln mobo decina aghi Sealestl, bi paas alle spalle d'un glaarators, vsserva il wee
o, pol ain ara di rimprovera)

Un asso? | mio signore,
un fante! Errore, crrore!

1® MANON LESCAUT

1'05TE
Ve n' ha un’altra,
GERONTE
Indicatemi la via,
© (punona daf fonde » sini)
EDMONDO
febe b wlito 1t culloguiis fra Germste ¢ T Oute)
Vecchietto amabile,
incipriato Pluton, sei tu!
La tua Proserpina
di resistere forse aved virth 2 ﬂ
Contra des Grivuy. perierows: Edmands gl of avvidima: pob baitendogli salls sgila 53
Cavaliere, te ki fanno!
DES GRIEUX
{zon sorpress)

Che vuoi dir?

EDMOXDO

Usordzamenee)
Quel fior dolcissimo
che olezzava poco fa
dal suo stel divelto, povero
fior, fra un'ora :ipassirﬁ!
La wa fanciulla, 12 tua colomba
or vola, or vola:
Del postiglione suona la tromba...
Via, t consola:
Un vecchio la rapisce!
DES GRIEUX.
(gramdemense nurbuio}
Davvero ?
EDMONDO

Tmpallidisci 2
Per Dio, la cosa & serial

DES GRIEUX

Qui l'attendo, capisci?
i EDMONDO

Siamo a buon punto!?

DES GRIEUX

Salvami !

ATTO FRINO 17

GLL STUDEXTL

(s Luscaut)
I vero, un fante: siete
un maestro ?
LESCAUT
Celiate !

Un' dilettante...
GLI STUDENTL

A noi...
v'invito... banco!
LESCAUT
{zom aris fradde v eprermns wedemlod o glaniare)
Carte!

(Grerante, g e Joutena ha csssrvate Loscaas, vedesdals asoupata ol E.m. chiamd 1 Oure,
clie & aul limitsre &1 poctnos ;1" Oute acooers premsroio ; b conluce i disparte,
mitre Edmonda, wosa b soapstea dagll snlirivien] & Gerowty, Gastsments o sivicias por
sorveghlaria)

GERONTE
(a8 Dt

Amico, io pago prima e poche ciarle!
Una carrozzea e cavalli che volino
sl come il vento; fra un'ora!

LlosTe

Signore!

GERONTE
Dictro I'albergo, fra un'ora, capite 7!
Verranno un uomo e una fanciulla... e via
si come il vento, via, verso Parigi!
E ricordate che il silenzio & d'or,

L'oste *

I'oro... adoro.
GEROXTE
Bene, benel...

(Aendog s barss)
Adoratelo ¢ ubbidite,
Or mi dite,

(indlcnda 1} portone dell'onzeria)
questa uscita ha P'osteria
solamente 2

ATTO TRING 19
EDMONDO

1 Salvartil ... La partenza
ichdirc ?... Tentiamo!... Senti! Ti salvo, forse.

Del gioco all'amo morse
il soldato laggit.

DES GRIEUX
E il vecchio?

EDMONDO

TI vecchio? Oh, il veechio I'aved da far con me!
(s #ivicins ol compagel vhe giuocsmo, o parte o uncechios d'alcusi fin end ¢ gui can € Yallow
s & sinibtra] 8 ospende §f ghioco1 Losces beve: In compageis degll tkewl; Mason
o anlls seaberen, guarde ambsa mtoree ¢ visle Doy Grivma scemde ¢ gll o avviiad)
MANON
Vedete? To son fedele
alla parola mia. Voi mi chiedeste
con fervida preghiera,
che a vol tornassi un'altra volta. Meglio
non rivedervi, jo credo, ¢ al vostro prego
benignamente opporre il mio sifiute. :
DES GRIEVX
Ol come gravi le vostre parole!...
51 ragionar non suole
Perd $¢:nt'r!e che v'infiora il viso;
mal s'addice al sorriso
che dall'occhio bellissimo tralice
UEsTo. SeVEro ragiondre ¢ questo
isdegno melanconico !...
MANON
Eppur licta, assai lieta
un tempo 1o fuil La quer
casetta risonava A
di mie folli risate,
¢ colle amiche pioconde ne andava
gioconda a danza !
Ma di gaiezea il bel tempo fuggl!
DES GRIEUX
(fodsaio)
Nelle pupille fulgide profonde
sfavilla irdesiderio dell'amore...
Amor ora vi parlal... Date allonde
del nwovo incanto e il dolce labbro e il core...
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I'anima date a questo immenso invito
di baci e di carezze che ne & intorno!
Vamo! v'amo! Quest'atimo di giorno
deh L., 2 me rendete eterno ed infinito !
MANON
Una fanciulla povera son io,
non ho sul volto luce di beli,
regna tristezza sul destino mio...
DES GRIEUX
Vinta tristezza dall'amor sard!
La bellezza vi dona

EDMONDO
(aceammenda o) avvicins & Des Geicms & Masan ¢ fice oro rapldamente}
1l colps & fatto, la carrozza ¢ pronta...
Che burla colossal! Presto! Parite...
MANON
(arpran)
Fuggir?... Fuggir?
DES GRIEUY
2 Fuggiamo ... Concedete
che il vostro rapitor... un aliro sia.

ATTO FRINO 2

MANCN -4
il pilt vago avvenir, 2 (4 Do Giui}
| o soave persona, Voi mi rapite ?
I mio infinito sospir! DES GRIEUX
| M inonda soave delizia Vi rapisce amore,
- o hore dell’anima mia;
| m’ inoada profonda letizia MAON
| e Palma pei sogni savyia... Aabt dresnide)
| Oh! dove il wo sguardo m'adduce L)
la vita comincia per me; DES GRIEUX
i0 sogno un futuro di luce, i
| la vita divisa con te. ' V' imploro !
i MANON EDMONDO
U No, non & vero! Troppo bello & il sogno! Presto, via raga !
I Oh, non ¢ inganno la vostra parola? L. DES GRIEUX
Guslstonde) -
] Colsinkd it mi\gjm el taveto) Manon... Manon...
I Non ¢ ¢ pitt vino? E che? Vuota & L bome ? MANOR
E (gl Sundemi lo fuering & sedorn v gil versana smosrs dal vino§ al udive Lo vooo di Lescast, e 2
l e R S e e e e o i Plieway :
| DES GRIEUX EOMDNDO i
Deh ! m'ascoltare : i minaccia un vile Ol che bei pazs
l{ oltraggio ; un rapimento! - Un libertino, (Bimonds di o Des Goiems  progia sl o e pi:wb?m’-u o
i e el e SR S e SR ST
[ MANON Tl GERONTE
P Mio sergente, ¢ questa cena?
Che dite?! LESCAUT
DES GRIEUX: e {aluandosk con fathea}
l 11 vera! Sissignore, a cenali.. A cenal
2 A
m— T - p—
22 MANON LESCAUT e ) = ATTO PRIMO 2;
GERONTE L'OSTE, GARZONI, DONNE, BORGHESI, ¢ic.
{Fea o)

Buon per me! L'amico & brillo!
(Haainnia di sonag’] in distanes)
Una partenza? BEd a questora? E strano?
m.-m.mﬁrummmapumuuwnmm-

ongresa 5 v
1 Fomko, mestre Edmania arriva ridends ssciivias ¢ W avvices 4 eompagni che 8 rows
radunaty & dextra) :

EDMONDO
(ai compagni}
3 Swpends scena: egli parti!
LESCAUT
(amanla walts seida)
Manon ! Manon !
EDMOXDO & CORO
Nan & pilt qui!
GERONTE
a {rizarasnts furitoads)
La mia carrozza! Infamia! Tradimento!
¥ LESCAUT
(ondios dalle grids, scende)
Che avvien?
GERONTE
, Vostea sorella hanno rapito.

2 Trguainasds Ly apals)
LR Per Dio! del traditore il sangue io voglio!
ALCUNE DONNE
i Ah1 ah! dei briachi, dei mati & la sera!
GERONTE
i, () colma dell'iea)
L 1l passo sgombrate |
. LESCAUT
it (s Gerame)
Trovarl jo sapro!
Lo giuro, signore! (g sl Tremar vi fard !

wilang: ba falla eresce ; sccorroni alinl Simdwasl, 1" Oute, Gatsosi, Domse: I ingombre &
e s & Grrimis m Pitsina oyl 8 pisec)

Che avyiene! Che chissso! Che strano fracisso!
tutta sconvolta la quieta cited |
ALCUNE
(imterruganda)
Ed or che accade?
ALTRE
Casiverents)
Ebben ?...
DOXNE
Che strepito!...
VECCHL
Che avvien ...
STUDENTI
{rbdemdo)
E il vecchiol...
ALTRI STUDENTL
{eoma soja)
E il militar l...
ALCUNL
{ndegmani)
Son matti da legar!...
DONNE
{opaviseaie)
S'acciuffano !...
ALTRL
{ancars hm‘ .3
E perche?
BORGHESE

Si Heti eran restd l..r.
DONNE
Il vecchio va in furorl...
STUDENTL

: {ridento)
Minaceial...
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E bene ch'ei vi rest!

[TV e— Vestra sorella!

5
i ! Manon Lescaut, il finale primo nella seconda versione
I e TS ALY e _ ATTO PRINO 15
i VECCHI Do 5
| (imtomisi) .
1 Oh 1 chie Taiae] Niun bada!... Niuno race! 3 oy e T 3
i it sy GERONTE ¢ LESCAUT =
| o Ly Tacere! Frenate - le risa sguaiate!... o Ei, dico...
! Briaco & gil il soldatol... Fiaceata la vostra stoliezza sard| B st S
DONNE 3 EECAUE . | Vol mi rapite ? :
| (eom ki) La testa mi gira! - La terra traballal... | i S pat s I pronta
| La spada ha sfoderato ... (4 Gersme) $ 5
I i ALCRT Trovarla saprd ! - Fidatevi a mel... : Vi rapisce amore. 3,081
I (metrenda pase) : o] N, Si, Eccellenza.
.’ Cald, signori] % Che ronda infernale ! ;{:‘;erm savvallat... ..i T PR i
ALTRI | Ah! no
- 5 Trovarla saprd ! ' .
IS (interveneada minasciad) ‘ L'annunziate
I8 Ol ol ol cercanle & Impacl, s MEanko e g} lﬂ" DES GRIEUX 2 quella signorina
ot - Son guardia del Re! i (ovm Intesma peeghions) Bt
: o zmm}mc; iﬁfﬁ;mml V* imploro! EDMONDO
# Ognun furente & gitl... ) Sy, drino, _sold?w Ly Geonse) Amor v ha farzto EDMONDOD (e & isormatn ¢ ha wdica o sltiose parale di Gorpmte, g8 of & imnanst o prondi inchin)
1 DONKE Pestrema vittoria del vostro piacer ? . : : Quella signorina?...
4 " iy h.,“;wnq A cena or n'andiamo! - A cena... e beviamo | . Presto, via ragazsi!
] I non si sa il perché? Se infida & Ia donna, fedele & il bicchier! i DES. GRIEUX Stk
| STUDENTL (irondinds Goroase ¢ Lescsm frs e thacte gossrall, B erascimana verio Toweria) i (seace)
't[ fattaena & Grromu) P 5
i 1l vecchio & fuor di st! Manon... Manon... L
HORGHES! 1t MANON EDNCRER
fhscseta) 1 fontano, veiso la vis #he caadace o Purlgl)
Che babilonia & questa? ... b Gty (akdinns of fomds,
JOMENI ¥ Andiam! Eccellenza,
i e | vedetela! Essa parte in compagnia
Abbizm tito i zestd | iy EDMONDO dun ardente - studente.
BORGHESE ‘5@% b Oht che bei pazsil (Bdmands sh anlcins agll Ssadenti)
Vial... : |
- (Edzands di & Des Grleos i peopria mastela, ool guate pad copind I velss, pod fmtd & GERONTE
FANTESCHE r tre fuggona &l fonds, diers Foterla, — G LT s g "
8 Bk e Lo sk e ke
STUDENTL | h Tiostesia, dove trems I'Ouns) i it L'hanno rapita
. Jish pl GERONTE LESCAIY
regua & E
8 | Di sedur la sorellina / i
{7 Ef ¢ il momento! - Via, ardimento, Chi?
Pace! k che il sergente ¢ al giuoco intento. GERONTE
!.

i
&
s = S =3 Sars -t —Lic -
f
i I 23 MANOH LESCAUT s 5
—_— i —= L A bl
. -
o LESCAUT - =
i (6% Seabrns, wnabisclia 1 giasca, Manon non wuol miserial Manon riconoscente mn, repeote,
\a Che?! - Mille ¢ mille bombe! fidass watieadd 4 svvmn | 3ccetterd... un palazzo, per piantar lo studente!
1 il : | Voi farete... d1 padre ad uvn'omima figlia
| Qhutta Jo carte & somre fuaels ¥ Own Imgasiio, fagpe selfisert) | Py i il I boeea ignota - 1a f vuotao.
fi: | Oriendumnsa B § - of jo completerd, signore, la famiglia. |
WE GERONTE senda u lora rarre; i et - Chie diamine! Ci vuole calma... filosofia... | Disa Al
= : . (redimds s terrs 0 Viearns the, In w0 momests i wa radwia 0 |
i L'inseguiamol | per b s del Sergenes, Goramna, Jo raccoglie s Ja posge ol weichio puaimede - ma, wienta
i' B uno studente! i s store g1 Sradew, W valgn bmpstho ¢ miscclaws. - Pul Te 4 [ S
3 ntimmente, 3 Gessate) | (Hadsan, ma alla s minse
[ LESCAUT i Dk 'y Ecco il vostro tricomnol... E, domatina, in vial |
i (redendn Lt simalats bnEfirenns degli Stndentl, mofls if capa) Dunque, dicevo... A cena e il braccio 4 mel | o & Loiun, femasd e sl
& inurilt i ] ipruss s bracchs Gersate, ol avvis v Fonterla, parlinds ¢ g | o
enticell + ricciutelli waolundo talma ¢ maciisss) | o g <=
!’ (e + Gornatn cha ol st sfngges wa moso Finpusiens; Jor sabws) | Degli eventi all'alterza esser convien L. Perchi... ipegliesa i bard mtnaggle)
M o | che apirate PE——— Wrewion -
Y el Riflettiamo!
valli pronti avete ?... i
A . N
! [( e p—— fm il o gl Eouao0 b b Iﬁ'I'UDE .ﬂ Teia)
g CESRSR | (avmsimdod cistiments dal foads o alls porta &iflfssterla, con mul
e colpo & fatto | avventura invecchiat
E tardi il disperarsi ed & da mauo! | i}u::l?'fe;:lau:cw‘:ﬂuma
GERONTE | WIKI A Sipre feerpd gmand
o 5 (5l Srabeuth scopglana In wts pan taane ) In quel mescrs ease minaccose Lecauts g Sisdersl fupgesa
E ver. | deh, marrate. 2
LESCAUT
Strama & dura - Pavrentoms
Vedo; Manon con sue grazie !edggiadrc
ha suscitato in voi... un affeno di padre! per mia 31
GERONTE
S | Assetato labbra avers
Non altrimenti!
LESCAUT | copps piena;
(eom digin Herei]
celeber ber wélern
; E a chi lo ditel... Ed o da figho 1
rispettaso vi do un o consiglio... © avidamentc
Parigil... E 14 Manon... Manon gid noa si perde! |
Ma borsa di studente presto rimane al verde... | g sogreva,,,
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26 MANON LESCAUT

AT PO SSE0 ND:O

A Farigi.
SALGTTO ELEGANTISSING IN CASA D4 GERONTE.

Nel fondo dee porte. A destra vicchissime & pesanti cortine fassandons Val-
cova. A sinfstra, presso alls finestrs, wna rices pettiniers. Soff, sedili; pol-
trone, un tavolo.

Manon - Un Parrucchicre.

(Manon & s
e pe

tastl alls pesiinkea s & coperts di s smmplo sccaprenlo blanco ce Je anvelge
t=sta
b funds wlansio pross

g B Dumacor I s afuns iroa. Dok g e
MANDN
\ {sanindon alls specchle)
Dispettosetto riccio questo!
[ ——
1l calamistrol... Prestol...
8 Pt con bk 5 grenbrs 8 Gy v i o s i it
Or... la volandala!...
Severe un po’ le ciglia!...
La cerussal...
[T
Lo sgurdo
vibri 4 guisa di dardo!
Qua la giunchiglial...

—roE-
Lescaut ¢ Denii.
LESCAUT

: (etrants)
Buon giorno, sorellina!

sl B i 43 R 0k
sl

23 MANON LESCAUT

Lescaut - Manon, poi Musici.

LESCAUT
(soatianands ol escnirare Manon)
Sei splendida e lucente !
Mesalto!... E n'ho il perchél...
mia Ja gloria se
sei salva dall'amor d'uno studente,
Allor che sei Fug?iu... 14, ad Amiens,
mai Ia speranza il cor m’abbandond !
L4, la tua sorte vidi ... Laggid il magico
fulgor di queste sale balend.
'I"%:; rirrovara ! Una casetra angusta
era la wua dimora - possedevi
innamerati baci e... niente scudil...
E un bravo giovinowo quel Des Grieux ...
Ma... (:himn\gl non & cassiere generale |
ue era naturale
che un di Manon avesse abbandonato
per_un palazzo aurato
quell'umile dimora.
MANON
(7 imservompe)
E... dimmi...
LESCAUT
Che vuoi dire?...
MANON .
Nullal...
LESCAUT
Nulla ?
Davver?...
MANON

(nfereute)
Volevo dimandar...

LESCAUT
Risponderd ..,
MANON

(rolgendai eon vivadind)
Risponderai ?

I e A

ATTO SECONDO ay

MANON
{fecends utioatione al Parnucchiere)

1l minio e la pomatal...

LESCAUT
mattina
Sre:mbﬂ un po’ imbronciata.
MANON
Imbronciata ... Perchi ?
LESCAUT
No? Tanwe megliol...
(rarrileads malisiow)
Geronte ov' & ?
Cosl presto ha lasciato... il gineceo?...
MANON
(! Parrmocheene)

Ed ora... un nio!
(@ Parrscchlere ports 8 Masss la scamsls di lacea gispponsss comtennta § il Minon Indeciss
i cerca demirs rovatanduus 1 1adeth ron decilesdan a soegers}

LESCAUT

{amnighando)
Lo Sfrontato ... Il Biricchino!...
No?... il Galante!...

MANON
(amosra Tndecias)
Non saprei...
(risulvendost)
Ebben... due ndil
All'occhio I'Assassing !
e al labbro il Voluttuoso!

(0 Pacracehicre pone | das nbl, poi grasiosments ¢ con binura 1 ascappasolo & Manon,
?Jﬂwﬂ?‘wm’wplmn a Manos, i un cenna
LESCAUT
(guarda wizenio Manan ol esclams ammira)

Che insieme delizioso ...

e

ATTO SECONDO 9

LESCAUT
(ralisions)
Ho inteso!... Ne' tuoi occhi
io leggo vn desiderio. f
(quardesdo comicaments satama)
Se Geronte
lo sospetrasse !...
MANON

{allegeay
E ver! Hai cdlto!
LESCAUT
" . Brami
nuove di... Lui...
MANON
E ver! (s vines) L' ho abbandonato
senzi un saluto... un bacio L.
(o e dntorms « o ferma eoghh bechi altalbons)
Ah... in quelle trine morbide...
nellalcova dorata v & un silenzio...
un freddo che m'agghizccial...
Ed io che m'ero avvezza
2 una carezza
volutmuosa
di labbra ardenti ¢ d' infuocate braccia...
or ho... rur'alira cosa !
(pemsieron)
O mia dimora umile,
tu_mi ritorni innanzi
gaia, isolata, bianca  «
come un sogno gentile
e di pace e d'amor!

LESCAUT
(omervinds fogquicto Miza)
Orben... poiché t vuoi saper... Des Grieux,
come Geronte, & un grande amico mio,
Ei mi tortura sempre :
(iminunds Dos Grien)

€ Ov' & Manon?
Ove?... Con chi fuggl? Ad Est? A Nord?
A Sud?... » Sempre jo rispondo: « Non lo sol...
g3 o persuso!... C

T v [ R
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Piagne Filen :
« Cuor non hai Clori in sen?
Ve'o.. gid... Filen... vien... men! »
(s basa yoce)
No!... Clori 2 zampogna che soave plord
non disse mai no!
MANON
(vecouta, 1 was Bors & Leseim)
Paga costor !
LESEAUT
Cimmates 1 bira)
Oibol... Offiender Paree?...
{al Msalci i)
Io v'accomiato in nome della Glovia !
{1 Mualdd escona inckinszdoni)

e~
IL MINUETTO,

Manon, Lgacaui, Geronte, Fecchi Signori, Abati,
il Maesies di Ballo. Suomatori.

Olewre da uns porta’ escoo | Masicl, &l sl of vedono s6lure well anticamers aloisd ssica
:;:‘.l-;a_. fa) nmc..md:gmr&muk T riocve, latamio eniring alcast  smona-
MAKON
(sstisnds quelli 8 Lisceus)

I Madrigalil... E il ballo!... E poi la musica!...

Son tute belle cosel... Pur...
(vom pod reprimere. noo shadigha ¢ shudigliands suclemi)
M'annoio!...
{!:'w-_ﬁum chepmery wnpilte ol mieits A hulls ol st Grandl inciinl eéd-
{Lescunt omerva sorsidends quella scens 8 slsdiimemare & | suonstod azc
sseetre Grromie col maestrn & ballo s orgunicands « préparasin
LESCAUT
{ira o, Blossfieamere rifettenio)
Una_donnina che s'annoix & cosa
da far paural...
(bopo er s 1ot )
Andiam da Des Grieux!
E da maestro preparar gli eventi.

{wnae)

e S LT =

A

T

» siawoN Laschvr 3 el e PR E R e
MANOX : LESCAUT
(smepren) s Portentoso |
Ei m’ ha scordata!?... : MANON
: LESCAUT E il busto ?...
No! Nol... Ma che vincendo pud coll'oro LESCAUT
forse scoprir la via che mena a te! Bello 1!
{rom mbsturs 3. cow jpesti W givocytory: proveese) Cemruno alount upes! imciorintl tenendo fra I want doi fogli & muiia 5 avesres
Or... corresgendo la formuna sta... Tnchiud ol bekiersme, G 0. Lel, WOMARL A ?l-:vm}
Io I' ho lnciato al gioco ... Vincerh. I_ ; N LE::C.\I;I"I‘ .
1 H H 4 tai uale aotsorocr & Manon Iy
I i;:“c}:lo d?:::gaulsﬁr:g% 4 Che ceffi son costoro 7... Ciarliani o speziali?
Da me lanciato e istrutto .\t.\so?'
lerd ot e tutto! {wnmadass 1 o
nel martirio delle lunghe lotte Son musicil... E Geronre che f1 dei madrigali!
intanto il di e la note
vive incosciente della s follia, ¥ R
¢ ognora chiede al ginoco ove tw sial ]
MANON IL MADRIGALE.
(fra %, dclorsmemeste) \
Per me tu lowi, = v 1 MUSICE
g | S s ' 4 s
k). B 7 erri, o Clori:
l‘}:ra: \}Lc;é I\ passowo, mi rendi, hai ?pcr labbra due fiori:
i : l'occhio & una fonte.
e clie S Ohimé | Ohiimd !
e St Filen spira ai tuoi pié!
f'eb;:e:‘;olcfm :::.u'dl' i Bebt Di e chiome sciogli al vento
Vienil... Son bella? L pariRgio)
pit bella ancor sarb! ed & un giglio il typ petto
(rimame pomsloross, ranristara, pol | veod occhi b wollorwans alla specckio ] Ta ma adorabile bianco — ignudetto.
A s e e s s i L vt L
o e, s + Lo Clori sei t, Manon,
Davver che a maraviglia questa veste ed in Filen, Geronte si mutd !
mi sta?... : ==
e Filen suonando st1;
S la sua zampogna va
Ti sta a pennello! susurrando: pietd !
MANON E l'eco sospira: — pietd:
E il wpé?... S
SR Da, LYo B e =
2 LR ATTO SECONDO 13

{Memtre Il maewtra &l balls siove gl oedinl da Geromte, enirann alod perssmaggl, | o
inehinee 4 Minon, le biciag ls maso, b efiona Sorl, doldems, eoo B maistre & &
avanes, 41 L maao 4 Meson por cominciare il Minaeiro: Gersate fa qunno agh smid di tie
mﬁ&m.mbﬂuum ‘ol ncrl garaaes povtanis: discchelatss s ria-

IL MAESTRO DI BALLO
(& Minam)
Vi prego, signorina,
un po’ elevato il busto... indi... Ma brava,
cost mi piace!... Tuua .
vostra_personcing
or s'avanzil... Cosil...
Io vi scongiuro... a tempo!
GERONTE
{ontirlasminn)

Oh vaga danzatrice !

MAXON
{um falza modetia)
Un po’ inesperta.
IL MAESTRO
(imparieme
Vi prego... mon badate
a lodi susurrate...
E cosa seria il ballo!...
SIGRORT ed ABATI
(& Gerome)
Tacetel... Vi frenate, ¥
come si fa da noi;
Ammirate in silenzio,
in silenzio adorate...
i COS1 SCrid.
. 1L MATSTRO
(s Minam)
A manea ...l
Braval... A destral... Un saluto!
(Figuta daltveckinbona}
Attenta ! L'occhialetto...
GERONTE
Minuetto perfetto !
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) 10 nel dei sl ammirior, & st ¢ |
%c;ﬂ g b s ard, & provacs vecetdl signerl w

SIGNORI ed ABATI | MANON
| Lodi aurate
Che languore nello sguardo! | mw
Che doleezza ! or mi vibrano d'intorno;
| Vostri cori
Che carezza! | adularori
Troppo & bella | su frenate!

Se sorride pare stella!

ALCUNI SIGNORI e ABATI
La deitd siete del giorno!

. ALTRI
Che candori ! Della notre ells & regina!
Che tesoril i ’ abnn‘:‘:rr
rop) elld !
Quella bocea | ' Si ribella
baci scocea ! la P-‘qua.aﬁe canta e vanta!
te

| Voi mi
Se sorride stella pare! | spasimare... delirare.
(b Magstrn §a pegni ' impasima)
MANON
1l buon maestro non vuole parole...
Se m’adulate
non diverrd la diva danzatrice
ch'ora gid si figura
la vostra fantasia troppo: felice.
I MARETAD
Un cavalier!... :
GERONTE
eestolose)
Son qual..
SIGNORE &d ABATL
Bravi! Che coppia!
(Figura det sabwio)
(Geromee balls wemts Caricatura, marcs appema | pand, & suparbumente allegro®
SIGNORT ed ABATT
Evviva i fortunati - innamorati !
Ve' Mercurio ¢ Ciprigna !
Oh! qui letizia
con amore ¢ dovizia
leggiadramente alligna

36 MANON LESCAUT

Manon sola, poi Des Grieux.

(Mazon ol affretis ad scconcienl, smadeandod wldoforts mella epescha)
MANON

Oh, sard la pits bella !,

o b s P e A gl e G e ki o e e 1
primmy

Dunque questa lettiga ?...
(D Cefews appare s partay & pallidimimo; Maaom gl corre incomirs s prods o grande
emasiond)

Tuo, amore? Tu? Sei tu,

mio immenso amore?... Diol

DES GRIEUX
(com gento & rmprovers)
Ah, Manon!
MANON

Tu non m'ami?...
Dungue non m’ami pi?
gllt agnia:i ln’ml;“‘l'l Oh, il i !
i lun aci i o incanto
La dolce :sli:iu d'un nempoh?sgpem
la twa vendetra...
Oh, non %ni::darmi cosi: non era

i tua pup
tnto severa
DES GRIEUX
(vialestements)
Sl, sciagurat, la mia vendetta...
MANON

E vero! To ¢ ho tradito!

Sl sciagurata di e

Quando pift nera scendeva su noi
la miseria, fuggendo,

volli che solo e libero

tu la fortuna

tentar potessi,

e

ATTO sECONDO 55

MANOX
(sitirta del Misneso  Geeomme)
L'ora, o Tirsi, & vaga e bella...
Ride il giorno - ride intorno

la nn fida pastorella...
Te sospira - ¢ per te spira.

Ma tw giungi e in un baleno
viva ¢ lieta, & dessa allor!
Vedi il ciel com’ & sereno
sul miracolo d'amor!
SIGNORT ed ABATL
(¢ rands smmirasions)
Ah! voi siete il miracolo, ah! voi siete Iimore !
GERONTE
(feapponcndni emlibuc)
Galanteria sta bene; ma obliate che & tardi...
Allegra folla ondeggia ora sui baluardi.
SIGNORD ed ABATI
Qui il tempo vola!
GERONTE
E cosa c'io so per prova. (v uses) Voi,
mia fulgida letizia, esser compagna a noi
prometteste : di poco vi precediamo...

MANOX
Un breve
istante sol vi chiedo: awendermi fia lieve
fra il bel mondo dorato.
s1GNORE ¢d ABATE
Gfave sempre & 'attesa,
GERONTE
Dell'anima sospesa
non sian lunghe le pene.
fontth o pmarvono; salutl; beciamans}
GERONTE

(mesre backs s mamg & Minos)
Ordino I lewiga...
Addio... bell'idol mio...

(escons)

R

ATTO SECONDO 37

DES GRIEUX

Taci... che il cor mi frangi!
Tu non sai le giornate

che buie, desolate

son piombate su me!

MANOR

Io voglio il two |perdono...
Vedi? Son ricca! Questa
non ti sembra una reggia,
non ti sembra una festa
e dlori - e di colori?
Tutto & per te: pensivo
a un avvenir di luce;
Amor qui ti conduce...

(' inglsocelia)
Vedi, ai ol piedi io sono
e voglio il wo perdono.
Non lo negarl... Son forse
della Manon d'un giorno
meno pitcente e bella?

DES GRIEUX
{lenalina)

O rentarrice ... E questo

Pantico, maledetto ¢ desiato

fascino che m'accieca! —
MANON

E fascino d'amor; cedi, son ta!

DES GRIEUK
Pili non posso lottar! Son vinto : jo tamo!
MANON

(oifincvmants, o ales, dreombisds cotle brazcla Dha Geiews)

Vieni! Colle tue braccia

stringi Manon che tama;

streea al wo sen m'allaccia!

Manon te solo brama.

Appendice 6 — 1l libretto

ELd MANOM LESCAUT

DES GRIEUX

Nell'occhio tuo profondo
io leggo il mio destino ;
tutti 1 tesor del mondo
ha il two labbro divino.

MANOY
Alle mie brame torna,
deli! torna ancor!
Alle mie ebbrezze, ai baci
lunghi, d’amor!

DES GRIEUX
In te, Manon, =" inebria
l'anima ancor !
I baci tuoi son questi!
Questo & il two amer!
(Olomcrt f sbbundons. fra be braceia i Des Grlews, che doléemeate 1a T neders. wol wadl)

MANON
Marde il tuo bacio!
Dolee tesor,
vivi e rinebria
sovra il mio cor.

DES GRIEUS

Nelle tue braccie care
v' & l'ebbrezza, l'oblio!

MANOR
La miz bocca & un altare
dove il wo bacio ¢ Dio!

(on Imvsems dolveens moresate)

Labbra adorate & carel...
DES GRIEUX
Manon, mi fai morire L...
MANON
Labbra dolei a baciare !...
DES GRIEUX
Dolcissimo soffrire !...

R
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GERONTE
(i, fi un oot A1 minaiels o o vinewndanl, sogghigesaic)
Io son leale, mia bell donnina.
Conosco il mio dovere...
deggio partir di qui!
O genil cavaliere,
© vaga signorina,
arrivederci... ¢ presto!
(e}
MAKON
{psiameune spenitorsta)
Ahl ahl.. Liberil Liberi!
Liberi come I aria !
Che gioia, cavaliere,
amor mio bello!...
DES GRIEUX
(mestamests. peoszoopass)
URAT Senti,
di qui pactiamo : un solo
istante, questo tetto
del vecchio maledetto
non t"abbia piti!

: Peccato !
Turi questi splendoril...
Tutel questi tesoril...

(romplrands)
Ahimé 1... Partic dobbiamo!

DES GRIEUX
{fovm Immenss smareen)
Ah ! Manon, mi tradisce
il mo folle pensiero:
Sempre la stessa! Trepida
divinamente,
nell’ abbandono ardente...
Buona, gentile come la vaghesza
di quella twua carezza;
sempre novella ebbrezza;

ATTO SECONDO 9

Geronte, Manon ¢ Des Grieux.

{(Geronts sl prowmss impraveies alls parts del fonds: ol arrests wmgleo ; Manon ¢ Doy Gricus
s aleang di semno. Des Geime £a un passe vorso Gerooe; Manm o interposs)

GERONTE
(araneandon womico ma dygnitoss)

Afft, madamigella,

or comprendo il perchit di nostra attesa!
Giungo in mal punto. Errore involontario!
Chi non erra quaggiti?!

Anche voi, credo, ad esempio, obliaste
d'essere in casa mia.

DES GRIEUX
Signore !
MANON
{a Dea. Grigwn}.
Taci...
GERONTE
Gratitudin, sia
oggi il two di di festa!
{a Manan)
Donde vi i

le prove cmhu date
di un vero amore, cgme rammentate!

MANON
(prends o specchi, lo pionts in viw o Geroare ¢ oolfshrs mamo inkas Des Grisux: trate-
mends 1 i)

Amore# Amore!
Mio buon signore,
eccol... Guardatevil!
S’ errai, leale

ditelo 1... Or poi
guardate noi!

ATTO SECONDO 41

indi, d'un tratto, vinta, abbacinata
dai raggi e dagli effluvi
della vita idoﬂf‘m!..‘
e -
Io? Tuo schitvo e tua vittima discendo
la scala dell’ infamia,..
Fango nel fango io sono
¢ turpe eroe da bisca
io m’ insozzo, mi vendo...
L’ onta pit vile m’ avvicina a te!

e f‘cwﬁrmj
Nell' oscuro futuro

i, che farai di me?
(shude accuncisso, Manas gli 4 arvicing amarsamemis, € gli peende 1 mns)
MANON

Un'altra volta, un’altra volta ancora,
deh! - mi perdonal...

Sard fedele e buona,

lo giuro.., lo giuro!

=R
Lescaut, Manon, Des Grieux, poi un Sergente cogli Arcieri,
indi Geronte.
(emrs Lowvst anaunts, oipirando & mala pems. Phor Grivms & Mansw soeprosd gli vanme Incomtre)y
DES GRIEUX
Lescaut !
MANON
Tu?... Qui?..
{Lescamt ol lincla caderw an & mas spdia sboffinds sfanmto)
DES GRIEUX
Che avvenne?...
Maxon*
Di'l.

(Rscims mcormns 5o ocihl-s colln smank, '« Lisci capl e s oadans gl ravs imimegio)
DES GRIEUX £ MANON

r (allibisl)
O dell... Che & smro?!

LESCAUT
Ch'io... prenda.., fiato..,
onde.., parlar.,,
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MANON
Ci fai tremar !
DES GRIEUX
Ohimd .., Che & stato?

LESCAUT
¥ ha.., denunziaro ...
MANON
Chi2...
DES GRIEUX
(invsnnds)
Il veechio?

LESCAUT
Gripigiiants, fa10)
5Lt

Gid vengon qui
e guardie e arcierl...
Su, cavalier,
¢, per le scale,
spiegate 1'ale ...

4 un granatiere
ch'era in quartiere
wtto ho saputo.

DES GRIEUX

AhL.. il vecchio aswuto!...

LESCAUT
Manon...
MANON
Cmpaatise)
Ohimé 1.,
LESCAUT
Via... I'ali ai pie!
s Don Grieus)
Ah, non sapete...
Voi la perdete...
La sciagurara
avrd spietata
crudele sorte :
L’ esiglio !...

“de I'alte piante

tl_ MANON LESCAUT

LESCAUT MANON
{afacendats) {con dotare) m(s-fwli!)m
Nostro cammino | E questo incanto | O mia diletta
Eﬂ: ‘;J iss;:g;"ﬂ--- che adoro tanto | Manon, ¢ affrettal
. dnvrb_ lqscim_ D’ uopo & partire
sorto I’ ombria, e ab!undomre_? tostol... Fuggire...
siam sulla via... Orvia... pazienzal...| Ah! rorturare
B:an chlhﬂ pq;Ea)! Saria imprudenza | mi vuoi ancorl!!
La w3 maniglia -I:m?r th;m, fEoni( poteare
vesti, Manon... r"“ﬂ'll!'-i tesoro dti solo il corl...
feerm of ons Fstara} el v e 4l gl Io vo' salvare
Maledizion ! ot w2 | solo il tuo amer.
0l grida &l Lasann sacceds una confarlone Sedichile. Manes Imbarasmata ol sggirs di qua o 31

1L, sempes Sonends | giolelll nurconl melle puasiiglia. Lescsst corre il faleose alta
Des Grieus cosre por la ianay thiamunds Misa) os R g

LESCAUT
PR Manon!
MANON
Des Grieux!...
i 4 DES GRIEUX
Eccolil... Accerchiano Fuggiam!
la casal... 1 vecchio !Eiw;:a?
ordina e sbraita, No! e
MANON
Le guardie sfilano, Ebben?
DES GRIEUX
gli arcier 5" appostano! G BT
P‘ MANON
Oy DES GRIEUX
(3 Maron)
Di': qui
Emtrano! Salgonel... v'ha uscita ?
MANON
Qatnrrii, cbinds 1 parss & éhlave € cpers m""é‘;'f
presse Manan ¢ Des Grieun) Lagginl All'alcoval.,.

J

ATTO SECONDOD 43
MANON
{anerrita)
Ah! & morte!...

(Lencans contines, v, affr e G presa ' lea bepr
M;ﬁ:ait&aﬂmﬂ?p‘dm:’;‘ o e oyt
LESCAUT DES GRIEUX

e ‘:’-u?v:lh.l
il maledetto
Or v affrettare ! vecchiol...
Non esitate ! s
1 T M affretro!
Pochi minut, DES GRIEUX
: : Manon!...
siete perdusi! | AT
Gil dal quartier Obimé!
iy o] DES GRIEUX
uscian gli arcier ! Sil Bada a te,
La compagnia wveechio!
» MANON
forse & per vial... Un' istante...!
T (msurando a Des G o ghotella pa-
A, il vecchio vile [ St
ey Questo smagliante
morrd di bile, smeraldo...
Y DES GRIEUX
se trova vuota A
la gabbia e ignota MANON
e Ma sil..
gh sia wtora DES GRIEUX
I'alira dimora ! Affretdamo |
MANON
Mio Digl... 5i...
s DES GRIEUX
. Orsal...
Manon L., Suvvia... MANON
. Mi sbrigo!... E w
woy i 5 1
son gid per via! SO
DES GRIEUX
(omrvanda) A fare?
MANON
Oh ! il bel forzier | Ad:involeare.
7 codesti oggenil...
Peccato inver!... | Vuota § cassentil...
W
ATTO sECONDO 45

LESCAUT ¢ DES GRIEUX
Presto, all'alcova L.,

Nessun s muoval
& Mange wingge nelln Ia mantighia # | ialli ol o wnale. N Serpewte
A e ke e M D o oo gaala 4 A
= vien disarmats ds Lrngaar)
LESCAUT
Se vi arrestan, cavalier,
chi porrd Manon salvar #
(Mison & wssdsa Vi)
DES GRIEUK
Clispemita, sonnibbe sanciand lctro Manon | Lot B trasticns o vivs Toess)
O Mapon ! O mia Manon!

Appendice 6 — 1l libretto

46 MANON LESCAUT

INTERMEZZO

(La prigionia. — Il viaggio all'Havre).

(Ds Gugvx. e, . .., Gli & che jo I'amo! — La mia
passione & cosl forte che io mi sento la pitt sfortunata crea-
tura che vive. — Quello che non hio o tentato a Parigi per
oteenere la sua libertd?!... Ho implorato i potentil.., Ho
picchiato e supplicato a tutte le portel... Persino alla vio-
lenza ho ricorsol... Tutto fu inutile. — Una sol via mi
rimaneva; seguirlal Ed jo la seguo! Dovongue ella vadal...
Fosse pure in capo al mondo!... )

( Stords o Manon Lesesnt ¢ ded cavaliere Dei Griens dell'abate Privost).

e

E un miraggio m’angoscia

e m’esalal... Vicino

or m"&... poi fugge se "avvinghio!...
Parigi ed Havre... cupa, triste agonial...
Oh! lngo strazio delly vita mial...

—F3EE-
Maron - Des Grieux - Lescaut.

LESCAUT
» (nvisinamdagtai)
Eccoli...
DES GRIEUX
Alfin ...
(dalls canerms wsce un pischerto guldno 4o un Sergeete e vieme 3 mutar s scolta)
LESCAUT

{ehe s guanlite sstrataments | saldard)
Ecco 14 I'uomo. E guello!
(infiands wem)
(i pleshutta cof Sergonte lesriss dn caserma)
(Lesaam, allcgro, pmsndo s wuso wila spalls & Des Geiees)
E I'Havre addormentafal... L’ ora & giuntal...

(0 avvicinn alla caserma, wcambis en rapido cvmma col soilimo 8 usris ‘che pacpgiinla sl
tloatans ; poi s illa Eaertra el phamerreng, plichia com precemions alis sbare di
m.m?mmmpinm.mh:wm—mm
DES GRIEUX
foom vore welacna)
Manon !...
(e e muasi 1i avvinghisso alle sburre)
MANON
(phano oo lmnmo sbbundos)
Des Gricux l...
(Manom spocge le mani difla forrlain s Dhes Griewn Se busia enn febbrile ranparte)
LESCAUT
Tpmalinds Manes)

Manon, la mia miniera,.. il mio sostegno,
Vs lasciar g{;ir? Al diavolo I'America l...
i No, il vo Mondo non avrd Manon!
(" allomtans da destral,

—HEHE-
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ATTO TERZO

L' Havre.
PrazaLE PRESSO IL PORTO.

Nel Fando, 0l porto: a sinistra sngolo d'una caserma. Nel lato di faccia al
jplanterreno, uan finestra con grossa ferriats sporpente. Nella facciata verso
la piasza il portooe chiuso, innansi al quale passeggin una sentinella. —
Tl mare occapa tutto il fondo della seena. Si vede ln meth di una mave
da guerrs. A destra, una casa, poi un visttalo ; sl angulo un fanale ad olio
che rischisra debolmente. T I'nltima ora della motte; i1 ciela si andrh
gradataments rischisranda,

Des Grieux - Lescaut.
{in disparie, dal Lo spponco sl caverma)

DES GRIEUX
Ansia eterna,.. crudel...
LESCAUT
Pazienza ancord...
La goardia 14 fra poco monterd
I" arcier che ho compro...
(imicandogl dove paseggis i wiolts)
DES GRIEUX
L' atresa m' accoral
foon immemo slundia pieva d dolore)
La vita mid... I'anima turta & 141
(ussinns lls finsatra &l caserma)
LESCAUT
Manon sa gik... ¢ awende il mio segnale
e a noi verrd. — lo intamtd tenterd
il colpo cogli amici 1d nel viale...
Manon all’ alba libera farb.
(4l #vvalge fina aghl occhi sal ferrsjusla ¢ va cvsuments =el fondo al mervare)
DES GRIEUX
Dietro al destino
cost mi tr.‘:ﬁgo livido,
¢ notte e di cammino.
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Manon - Des Griex - Un Lampionaio.

MANON
Tu... amore? E nell’ estrema
onta non m'abbandoni?
DES GRIEUX
Abbandonarti 7 Mai!
Se t'ho se’guiu per la lunga via
fu perch fede mi regnava in core
onnipossente = indomita !
Ah! libera fra poco e mia sarail
MARON
{oom meesziela)}
Libeéra L.. Tua... fra pocol...
DES GRIEUX

Taci! taci!
i il fomda & dewirs cantarellanda, traversa L ssem 8 v 8 a
(U Lyoromis e ; spepers
1L LAMPIONAID
...Kare rispose al Re:
D' una gitella
Perche tentare il cor?
Per un_marity
mi fe' bella il Signor.
Rise il Re
poi le die!
gemme ed or
¢ un marito... ¢ o' ebbe il cor
(s sllostans dul viatrola; comingia ad
DES GRIEUX
E l'albal... O mia Manon,
ta alla porea del conil gi tu...
@Tu Lescaut con uomini devoti...
Li vanne e tu sei salval
MANON
Tremo per te! Tremo!... Pavento!
Tremo ¢ m'angoscio... né so il perchil...
Ah! una minaccia funebre io sento!...
Tremo a un periglio che ignoto m'é...
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Manon Lescaut

0 MANON LESCAUT

DES GRIEUX
Ah ! Manon, disperato

& il mio pregol... L'affanno
la parola mi spezza...

l ! Vuoi che m’uccida qui?
i | . 'Ti scongiuro, Manon.
| I Vieni! vienil... Salviamoci ...
) (ad B 1l wisztola)
k MANON
| { E sia! M auendi, amore...
| ! Tutto chiedimi... tutto ...

o ritira dalls ilnestea}
'l }
| —E-

Lescaut - Des Grieux.

' (entes fuggend tofla wpads pusinins)
..Perduta & la partita L.
L:\r'.\]ur, ST TR i
( DES GRIEUX
Che avvenne?
LESCAUT

l ) LESCAUT

) i bl + ARfarml )
Fallito & il colpol...

DES GRIEUX
feon fepa)

Fuggir ? Giammai!
(s per spisiare Lo wpada)

Udite come strillano !

(eotye & funse o grids & deonro &l « Al'ami ! 3 Dia Grieus carre verso i viotls)

Ah! ben venga la morte!
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DES GRIEUX
Ah! Manon...

LESCAUT
(mwadinanss vie Des Golows, borbuna sfldasiong erolliads il cape)
Cattivo affare!
{Alsaon abbiambons bs Escetrs o snanpare)

(Attranl dad uln & faven ' Aol pridl & allorme, nnomm |I| i parte boeghei, pocolini,
popolane ¢ o domanlion I e e e cadbrions graciies & gorm).

=3

Borghesi, Uomini ¢ Donne del popolo. Poi il Sergemte degli
Arcieriy il Comandante della nave. In seguito Des Grieux
¢ Lescaut, Arcieri, Soldati di marina, Marinai.

— Udiste!
— Che avvenne?
— Fu un ratto? Rivola?
— Fuggiva una donnal N
i : I;_Pin‘: & Lgr:a! La folta
tengbra protesse Iy i rapitori
— Che IIIG'I';Ci:I! B 2
— Che audacia!
— Vedete! Le guardie
gid sfilano.
2 & s ae [ piae el carma. e f Sy o un o & i

in mietos al yuals sunwa parscchie domne oot §
I poriang g @ Sergemie o svanss virwa b folla, ondinandole & nﬁ\xukr:

SERGENTE
Il passo. m'aprite.

(dalls mave szende I f‘a—-duull b wpgue —buﬂqlla & yoldeti di maring, i yumals o whogra
a destra. Sulls move i scbeeranar § marinaf)

LESCAUT
(mpedendaglials)
Ah! pazzo inver
MANON

(risppare alla fioeuirs aghata; con b sdincie & Der Grivws)

Se m'ami,

in nome di Dio
t'invola, amor miol

52 HANON LESCALT
M. SERGENTE LA FOLLA
GIOVAROTTL
{marmatua)
Eh! che arial
ALTRI

Rosetta !
[ m——"

Madelon !

(indifercate, va ol poutn, ridenda)

Manon !

{panis lentameme eogli nvebd a tecrs)

Ninetta !
Aaleera, fanands 1o fnll.l.’
Caton !
Gesa fase Impooense)
Regina!
Ipama pusoseggienbon)
Claretta !
(va l sua pora fiemotos)
Violetta !
{travens Ja plaess von madi pracace]
Nerina !

1ol aped il vedi calle man)
Giorgetta !

E un amore!

ALCUNI BORGHES]
(oo astia)
Ah! qui sei ridotta!

ALCUXE DONNE
(indigumis)

Che riso insolente !
ALCUNT VECCHE
Chissd ? Una sedotm.
DONNE
Madonaa ¢ dolente !
GIOVANCTTI
Afie... che dolore !
ALTRE
Che incessn!
ALTRI
E una dea!
ALTHI
Ah guesta vorrei!
ALTHE
Che biondal...
ALTRI
Che bruna!

ALTRI
(hernealoie)

| Che splendidi ndi!
ALTRI
| Di vaghe nessuna !
| ALTRI
Che gaia assemblea.

COMANDANTE
(ol Sergerse)

B pronta la nave. L'appello affrertate !
BOKGHESI, UOMINI ¢ DONNE DEL TOPOLO

Silenzio ! L' appello cominciano gi.
e folls of & rtirats & grands siiare le cortigient)

d Sommersamente.

RORGHES]
bella dayvero! -
LESCAUT
stei 7 V' & un mistero !
BORGHESI (4 Lescunr)
otta ... Tradita 2
LESCAUT
stei fu rapita
ciulla all’ amore
un vago girzone!
BORGIIESH
he infamie, che orrore!
ALTRI

Ah! fa compassione,
LESCAUT
apita alle nozze

all orgia ed a soze

BORGHESL {i=liguti)
Ah ! sempre cos
LESCAUT {sstiands gil asohatari)
1 gaudio d'un di

\rcu:dlla signore...

| BORGHES|
iChe infamia, che orrom-!
LESCAUT (sdlitands D Grivus)
fedete quel p.lliuln

e presso e st ?

© 5poso & quel misero.

[ BORGHES
Dh! inver fa piedi!

MLousi BORGHESL aggruppali sl | |
avanti a sinisird - LESCAUT |
indica Mawon ¢ parla J'nr.:l

ey,
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MANON ¢ DES GRIEUX
[Ehes Grisms & nel fondo perdmto wrs b folls)

MANOX
(oo pansione o smguscis)

|
i Des Grieux, fr: o, lungi sacd...

questo & il
Ear En,ninm per umprv avrd!
Ulsimo benel... addio!..
ta casa redi! Un gnmo
poteai ancora amar!..
Ora a tuo If:u!rc dei far ritorno..
devi Manon scordar!
Forse abbastanza non fosti amato...
uesto & il rimorso mia!
a w perdonal...
(= dinperata singhiness te tunca b purube)
Mio desolato
amorg immenso... addiol...

DES GRIEUX

Guardami e vedi com'io soggizcio
4 questa angoscia amard,

ché uma torrs crudel m'é il bacio
della tua bocea cra

Qgni’ pensicro si scinglic in
E pianto anche :I desi

Ah! m’ho nell’ animo I'odio soltanto
degli uomini ¢ di Diol

Appendice 6 — 1l libretto

54 MARDN LESCAUT

SERGENTE
{eollanbod i frasse alle cortiplans)
In filal...
(e conigiine of metionn bs fla)
Marciate!...
(volendo Masan ferms prowo & Dhs Grlewn)
Costui qui ancor? Finiamola.
v ¢ pronds Bratalmonte Manan per an beacclo € I splnge vena le aleve)
DES GRIEUX
[ty pud eratbemen & ' wa dratse pirapps Masgw & manl 4 Sergents Tgrideds)
Indietro !

SERGENTE
{s Dex G
Vial
BORGHEST
(st s Lescant & D' Giriom)
Coraggio !
DES GRIEUX
Cfnremie, miousclew)
Ah! guai'a chi la toccal
{arvinghla stretts & o} Manns, oprendala. oolls progela perioea)
Manon, t stringi a mel...
BORGHEST
(o da Lo, anconruna i daseorss 8 Dis Geisir, o bmpalinssss ol Sergeuts & amici

Cost ! Bravo!
COMANDANTE
(apparenda 3 #a tratts in men alls folla)
} Che avvien?
(b falta ol vithen vipesiomarmente)
DES GRIEUX
(vmmpes <ol impata della dparssione, pearbinbs sisscdon lsarns 2 o)
Ah, non v avvicinate ...
Chb, vivo me, costei
nessun strappar potral...
e p R S S IR
Game e nmesie bmgioiasits
Nol... pazzo sonl... Guardate
come io piango ed imploro...
come io chiedo piedd I...

56 MAKON LESCAUT

ATTO QUARTO

Cmr—
In America.

USA LANDA STRRMINATA SUI CONVINI DEL TERRITORIO
pELLA Nvova Omifaxs.

Terreno brulle o ondulato; orlzronte vastisimo; cielo anouvelsto.
Cade la sora,

Manon ¢ Des Gri s I; dal _fomdo;
SOU0 poveramente vestiti ; hano aspetio di persone afframte;

Manon pallida, estenuata, s appoggia sopra Des Grieux, che

la sostiene a falica.

DES GRIEUX
(peosedands)
Tutta su me ti posa,
o mia stanca diletta.
La strada polverosa,
la strada malederta,
al rermine s'avanza.
MANON
(om vosx floss, epprims)
Innansi, innanzi ancor!... L'aria d'intorno
or si'fa scura.
Erra la brezza nella gran pianura
il giomol...
1

[Err —,
DES GRIEUX
(com grida Fampucia)
Manon!

ATTO TERZO

Udite ! M’ accertate
qual mozzo od a pid vile
mestiere... ed io verrd
felice ... Vi pigliate
il mio sangue... la viml...
Ahb, ingrato non sard L.
o sk e e iy e
ol lak daghl urcierl, gerds limrion com profsds seaen &l pied)
COMANDANTE

{oommenonan, ol pleps versa Dies Gricws, gli serride boniguamems ¢ gl dicr col fare barbero el
marinain)

Ah! popolar le Ametiche, giovanotto, desiate?
{Da Girbens lo gaanka <0, amela tenlbile)
Ebbene... ebben sia pure!
(ratendogli wilfe spafle)

Via, mozzo, v afirettate \...
{(Diex Grivax phtes e gebds & s & bacis ls mane dol Comanbunte, Magm sl volge, vede,
e o s I sl el bar o 1y
T Do Gl o vt e Mmoo ahomdnal

ATTO QUARTO

MANON
(200 vote aempes il debole)

Son vintal... Mi perdonal
Tu sei forte... tinvidio;
Donna, e debole, cedo!

DES GRIEUX

[

Son vinta...

Tu soffri?
MANON
(uite)
Orribilmente !

(thes Gelinw, fevita da quovte parcbe. dismsstes colla gmimdo ¢ cogh and uns sl profonda,
Mazos afserwsdod piprende)

No! che dissi una vana,
una stolta parola...

Deh d consola!

Chieggo breve riposo...

Un solo istante...

Mio dolce amante

2 me ¥appressa... a mel...

{wrlenc)

DES GRIEUX
fem bstenin emalone)

Manon... sentl, amor mio...
Non mi rispondi, amore?
Vedi, son io che piango...
vedi, son io che imploro...
io che carezzo ¢ bacio
i woi capelli d'oro 4.

(s mehara ¢ parls Vemazions of G pidh vive)

Rispondimil... Mi guardal...
)
Tace!? Maledizionel...

{te sosa L frosse)
Crudel febbre 'avvince...
Disperato mi vince

un senso di sventura,

un senso di tenébre ¢ di paural
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MANON LESCAUT

MANON

Sei tu, sei woche piar
Sei tu, sei w che imy
I tuoi singulti

DES GRIEUX

© amor, twtto il mio sangue
per la ma vita!
(eorre werss il fands
E nulla! nulla!
Arida landa... non un filo d'acqua...
O immoto cielo! O Dio,
a cui fanciullo anch’io
levai la mia preghicra,
Ul SOCCOrSD... Ul soccorso |

MAXON

Si... un soccorse!... Tu puoi
salvarmi l... Sent,

qui poserd !

E tu scruta i
€ cerca, ce

I mister dell'orizzonte,

monte casols
ie con lieta favel
ni a recar!

di pace mi sembrava questa...

MAXON LESCAUT

al mio voler... ma posso
dirti che ¢ amo ranro !
Oh! amoi timo incanto |

exsre Des Grle

DES GRIEUX

Gelo di mome! Dio,
I'ultima speme infrangi.

MANON

ora di baci & qu
Il tempe vola... b
DES GRIEUX

E vivo ancora! tmpessts) Infamial

MANON

di novissime chbrezze
per me la morte...

DES GRIEUX
O immensa
delizia mia... tu flamma
d"amore cterna...
MANON

La fiamma si spegne...
Parla, deh! parla... ahim& piti non o
Qui, qui, vicino a me, v
“osl... cosl... mi baci... ancor ti sentol...

DES GRIEUX
Senza di te... perduto...
ti seguird...

ATTO QUARTO 59

Ahil mia beltd funesta,
ire novelle accende...
Da lui strappar mi si voleva; or tutto
il mio passato orribile risorge

e vivo innanzi al guardo mio si posa.
Di sangue e $'¢ macchiato...

A nova fuga spinta

¢ d"amarezze ¢ di paura cinta

asil di pace ora la tomba invoco...
No... non voglie marire... amore

airz Thes Geives precipiaemeote, Masos gl cade fra by bracis)

Fra le tue braccia
"ultima volta!
(o shares; sarride, simuls sperassa)
Apporti
tw la novella lieta?

amore !

DES GRIE

{om i 1)

Nulla rinvenni... I orizzonte nulla
mi riveld.., lontano
spinsi lo sguardo invano...
MANON
Muoio: scendon le tenebre:
Su me la notte scende,
DES GRIEUS
Un funesto delirio
i percuote, t'offende...
Posa qui dove palpito,
in te ritorna ancor!
MANOK
Oh! famo tmto ¢ muoio...
Gid la parola... manca
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Addio... cupa & la notte... ho freddo... era amorosa
la tua Manon? Rammenti? dimmi.., la luminosa
mia giovinezza 2 Il sole pilk non vedro...
DES GRIEUX
Mio Dio!
MANON

Le mic colpe... sereno
ma |'amor mio... nor

soleerd 1 obli
travolgerd I oblio,
Fe. ..
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