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Na edicdo do centenario de Jorge de Sena da revista Metamorfoses, Luci
Ruas explica porque a Cétedra, que se inaugurava na Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1999, o havia escolhido como patrono. A
frente do projeto, a Professora Doutora Gilda Santos e todo o Departamento de Letras
Vernaculas viram no “poeta, ficcionista, dramaturgo, pesquisador incansavel, ensaista,
professor”, o “homem em transito”, “com sua incansével e prolifica pratica escritural” ?,
em exilios, o patrono ideal para estar a frente dos estudos luso-afro-brasileiros daquela
instituicdo. Sem duvida, a versatilidade de Jorge de Sena somada a sua constante luta
pela autonomia das artes e do pensamento critico converteram-se em uma vital
motivacdo para se enfrentar o declinio da humanidade com suas cargas de
desistoricizacdo e utilitarismos imediatos; contextos opressores, e preconceitos

discursivos entre outras calamidades.

No contexto de discussdo, divulgacgdo e critica da poesia e das artes, o objetivo
geral desta breve reflexdo busca recompor a historia da polémica gerada com a
publicacdo de “Surrealismo, a proposito de uma exposi¢do e de algumas publicacBes
conexas”, na Nova Seara, em 1949, entre outros textos de Jorge de Sena, enfatizando
certo estado de consciéncia sobre os movimentos artisticos de vanguarda, mais
especificamente, o surrealismo, naquele momento. As relacGes que estabeleceu com
outros criticos, como Adolfo Casais Monteiro e José-Agusto Franca e a critica que
encetou sobre a obra de Antonio Pedro, parecem ter reforcado uma reavaliacdo acerca
do eixo que perpetuava a Europa como centro do pensamento, em um Viés mais
préximo as preocupacOes atuais acerca das tensdes entre o local e o global ou, pelo
menos, relacionais entre os continentes. Nome apagado dos prolegdmenos e outras
referéncias do surrealismo portugués, ditados por Mario Cesariny, Antonio Pedro
revisitado aos olhos de Jorge de Sena, promete fazer-nos enxergar uma rasura do mito

historiografico que o situou fora do movimento, repetido sucessivamente. A reincluséo

1 RUAS, Luci. Um nuimero especial. Metamorfoses. Edi¢do do centenario de Jorge de Sena. Cétedra
Jorge de Sena para Estudos Literarios Luso-Afro-Brasileiros. UFRJ, 2019, p. 15.



de Antonio Pedro, na critica de arte surrealista, é relativamente recente e se deve
principalmente aos esforcos de Fernando Matos de Oliveira, Maria Jesus Avila e Sénia
Isabel dos Reis Guerreiro além dos continuos esforgos de José-Augusto Franga ao longo
do século XX. Sendo assim, € importante mostrar como Jorge de Sena antecipa algumas
questdes em torno do conceito do surrealismo e da arte, que comecardo a surgir depois
de 1960, ao analisar as atividades do Grupo Surrealista de Lisboa ainda naqueles anos
de 1940. A resposta de Antonio Maria Lisboa e a polémica que se seguiu a publicacao
de Jorge de Sena sombrearam e até mesmo cortaram a possibilidade de o movimento
coletivo existir, de forma plural e mais criativa. Busca-se descrever a polémica em suas
circunstancias historicas e analisar algumas consequéncias ao pensamento sobre as
vanguardas e sobre a arte de modo mais geral. As publicagdes de Jorge de Sena sobre o
surrealismo foram generosamente reunidas por Mécia de Sena em Estudos de Literatura
Portuguesa Il e sdo eles: “Poesia sobrerrealista”, publicado em O Globo, em 15 de
outubro de 1944, com cinco traducbes — dois poemas de Paul Eluard, um de Georges
Hugnet, um de Benjamin Péret e um de André Breton; “Surrealismo, a proposito de
uma exposicéo e de algumas publicacdes conexas”, publicado em trés partes na Seara
Nova, abril, junho e julho de 1949, além de uma conclusdo em setembro, onde aparece
“Ode ao surrealismo por conta alheia”, poema inserido posteriormente em Pedra
Filosofal; “A primeira referéncia ao surrealismo em Portugal”, dividido em duas partes,
que apareceu no Diario de Noticias, em 10 e 17 de janeiro de 1974. Por fim, “Notas
acerca do surrealismo em Portugal, escritas por quem nunca se desejou nem pretendeu
precursor de coisa alguma, ainda que, cronologicamente, o tenha sido, por muito que
isto tenha pesado a muitos surrealistas, ex-surrealistas, etc, do que se ndo excluem
mesmo eminentes pessoas que contam entre os melhores e mais dedicados amigos do
autor”, solicitado por Luciana Stegagno-Picchio, que o traduziu e publicou no Quaderni
Portoghesi, em 1978. 2 Ainda sdo bem poucos os estudos sobre a importancia do

surrealismo e do abjecionismo na obra de Jorge de Sena, temas que podem expandir 0s

2 SENA, Jorge de. Sobre o surrealismo. SENA, Mécia de (ed.) Estudos de Literatura Portuguesa — IlI.
Lisboa: Edi¢Bes 70, 1998, p. 213-260. Todas as referéncias a textos criticos de Jorge de Sena sobre o
surrealismo seguirdo esta edigdo. O texto escrito para Luciana Segagno-Picchio serd referido apenas
como “Notas acerca do surrealismo em Portugal [...]”.



territdrios conceituais da sua producdo. Entre os atuais estudos destaca-se o de Marcelo

Pacheco Soares?® que trata da prosa em meio as polémicas do surrealismo portugués.
Descricdo de uma polémica.

Primeiro, é preciso relembrar as proprias palavras de Jorge de Sena, quando
analisa a exposicdo do Grupo Surrealista de Lisboa. No primeiro artigo, adverte que “o
surrealismo ndo pretendeu nunca ser uma escola literaria” 4 e que seria muito dificil
estudar e compreender a literatura daquele tempo, desconhecendo aquele movimento ou
desprezando-o. Depois, repete a afirmagdo dos surrealistas de que todos os meios sdo
licitos na arte, concluindo que, apesar de haver uma evolucdo das formas, em termos de
técnicas, no ambito do movimento, isso implica “o uso, livre e ndo retrogrado, de todas
as formas e processos” °, para concluir que “o surrealismo €, na sua esséncia, uma
aventura que excede as possibilidades humanas correntes” 8, Essa visdo baseia-se na sua
prépria nocdo de que o progresso dialético ndo poderia ser logicamente rigido, mas
flutuante. Entende a luta humana pela liberdade individual ou coletiva como

profundamente surrealista, mas, por isso mesmo, denuncia 0 que considera ser:

um dos piores procedimentos do surrealismo corrente, que é a
preocupacdo dogmatica, ortodoxista, etc., de s fazer isto ou aquilo de
especializar a cultura, numa matéria que é por sua nhatureza, a-
dogmatica, a-ortodoxa, etc., e para a qual s6 sera prejudicial o que for

feito escolarmente.”

Assim, Jorge de Sena separa a atitude surrealista do surrealismo, evidenciando
suas diferencas a partir de varios exemplos e julgamentos pejorativos acerca de gestos
que considera serem infantis ou grosseiros, de Salvador Dali, René Char, do proprio
Breton e de René Crevel, entre outros, sempre enfatizando a busca de um alinhamento
entre a busca de uma expressdo e o contetdo (a rasura de uma ordem socioldgico-moral,

por exemplo).

8 SOARES, Marcelo Pacheco. Como tomar “O comboio das onze?” ou O Surrealismo segundo Jorge de
Sena. Remate De Males. Campinas: Unicamp, n. 38 (2), 2018, p. 1053-1075.

4 Idem, p. 217.

° Idem.

& 1dem.

" Idem, p. 222.



No segundo artigo, Jorge de Sena sublinha a publicacdo do catalogo — Balango
das atividades em Portugal — de Jose-Augusto Franca e dos cadernos surrealistas, como
o “Proto-poema da Serra d’ Arga”, de Anténio Pedro e “A ampola miraculosa”, de
Alexandre O’ Neill. Desenvolve uma grande reflexdo a partir da ideia expressa por
José-Augusto Franca de que a “auséncia de tradi¢des duma imaginagéo criadora e duma
inteligéncia e duma cultura atentas” & marcaria a falta de um movimento surrealista em
Portugal. Para Jorge de Sena, que defende uma vivéncia lGcida, através de uma
consciéncia da natureza dialética, se esta auséncia limitava a vida portuguesa, por um
lado; por outro, ela seria também o motivo de sua existéncia, com “caracter improvisado
e tateante” e a custa de muitos sacrificios (pessoais). Depois de desenvolver a polémica
de José-Augusto Franga, passa a comentar as obras da exposi¢do, entre elas, a de

Anténio Pedro, para a qual vai ser dado o seguinte destaque:

O Proto-poema da Serra de Arga, de Antonio Pedro, personalidade
por sua tendéncia demasiado evidente para ser aprecidada com a
justica que merece, ndo serd talvez um poema surrealista. Sé-lo-a para
0 autor que nele se liberta quase completamente de certos ritmos
curtos e certas aliteracGes, que foram, durante muito tempo, o mal
literario das suas inegaveis qualidades poéticas. Posto ao lado da prosa
magnifica de Apenas uma Narrativa, (ndo sem razéo é dedicada a
Aquilino esta obra) de ambos os trabalhos sobressai, curiosamente,
um surrealismo regionalista, que corrige, com salutar brutalidade, a
visdo predominante lirica do Minho de um Pedro Homem de Melo.
Esse regionalismo, entre plastico e literario, entre o pormenor
concreto ¢ “realista” e o transformismo imaginoso, ¢, sem duvida,
uma caracteristica da personalidade de A. Pedro, igualmente vélida
para 0s seus quadros e para as suas prosas criticas ou ocasionais, e
defende-o de certo abstracionismo cosmopolita em cujo exercicio,

citadinamente, se tem perdido algum surrealismo. °

Observa-se que, primeiro, hd uma hesitacdo na classificacdo do poema de
Anténio Pedro quanto a ele ser surrealista para depois afirmar que sobressai,

“curiosamente, um surrealismo regionalista”. Nitidamente, Jorge de Sena estd diante de

8 FRANCA, José-Augusto. Citado em SENA, Jorge de. Op. cit., p. 224.
9 SENA, Jorge de. Op. cit., p. 226.



algo novo, que registra “entre o pormenor concreto e realista e o transformismo
imaginoso”, como um trago do carater de Anténio Pedro, mas que poderia também ser
entendido como estilo, um modo préprio de lidar com os principios e a cosmovisdo
surrealistas. A personalidade bem marcada de Anténio Pedro sera, ainda, referida no
terceiro artigo que conclui a sua digresséo. Depois de analisar os trabalhos de pintura de
Fernando de Azevedo, Alexandre O’Neill e Antoénio DaCosta e, apesar de nao
considerar os desenhos expostos de Antonio Pedro, o melhor de sua pintura, enfatiza
que ecles “sdo bem irmdos de Apenas uma Narrativa, aquelas paginas de Bestiario
privado, em que desenho e poesia se reunem numa manifestacdo de exuberéncia
individualista”. Jorge de Sena, em varias outras ocasifes, mostra 0 seu apreco pela
trajetdria de Antdénio Pedro, indicando Apenas uma Narrativa ndo sé como um dos
textos mais primorosos da literatura portuguesa, mas também da literatura universal. Na
mesma mé&o da critica e da recepcdo das obras de Antonio Pedro, no Brasil, que sera
comentada mais adiante, como critico, Jorge de Sena enxerga uma base de fundamento

antropologico nessa arte, Unica e criativa.

Bem diferente sera o caminho que se segue, em Portugal, com a resposta de
Antonio Maria Lisboa, em uma das sessGes do Jardim Universitario das Belas Artes
(JUBA), promovidas no més de maio de 1949, organizadas na Casa do Alentejo. Na
sessdo do dia 06 de maio e com a intencdo de esclarecer o critico Jorge de Sena,
Antonio Maria Lisboa promove uma desmoralizacdo da sua autoridade critica e ataca
veementemente Antdénio Pedro, José-Augusto Franca e Candido Costa Pinto. Adelaide
Ginga Tchen'® observa que antes da apresentagdo, no JUBA, o texto de cinco paginas
lido por Anténio Maria Lisboa fora enviado a Seara Nova, mas que a dire¢cdo da revista

teria se negado a o publicar.

Antonio Maria Lisboa comeca a sessdo, indagando as fontes onde Jorge de Sena
“teria ido beber os seus conhecimentos sobre o Surrealismo” 1!, Depois tenta marcar
uma diferenca conceitual, apresentando o que o critico entenderia por atividade

surrealista.

10 TCHEN, Adelaide Ginga. A aventura surrealista. Lishoa: edigdes Colibri, 2001, p. 114.

11 Uma coépia da palestra proferida por Anténio Maria Lisboa encontra-se em TCHEN, Adelaide Ginga.
Op. cit., como doc 2, entre as paginas 146 e 148. Fazem parte do espélio de Mario Henrique Leiria. Todas
as referéncias a palestra seguirdo esta reproducao.



A atividade Surrealista ndo é, como Jorge de Sena quere é (e outros
também) uma simples accdo libertadora das coisas que chateiam,
mas um golpe fundo, e de cada vez que é dado, na Realidade
presente. Nao é de facto uma simples purga seguida de um dia
de descanso e caldos de galinha, mas revolta permanente contra
a estabilidade e cristalizacdo das coisas. Ndo é mero exercicio
para se dormir melhor na noite seguinte, mas esforco demoniaco

para se dormir de maneira diferente. 12

ApoGs estabelecer uma interessante discussdo sobre o conceito de liberdade,

refuta qualquer possibilidade de uma preocupacdo moral para afirmar o que seria a

infantil atitude de Jorge de Sena, pois “além do desconhecimento, ou conhecimento

vago do Surrealismo, o que é humano, vemos a ridicula pretensdo de o criticar”. ¥ Ao

querer pbr os pontos nos iis, Antonio Maria de Lisboa nega que Jorge de Sena tenha

feito uma critica sobre o surrealismo, ja que fala de trés figuras (Anténio Pedro, José-

Augusto Franca e Candido Costa Pinto) que ndo considera serem surrealista ou fazerem

arte surrealista. Por fim, as suas Gltimas palavras séo:

Cabe aqui dizer, num novo e Gltimo paréntesis, que se nds somos
produtos histéricos e reagimos desta ou daquela forma e
circunstancias determinadas, a Historia serd& o que a nossa atitude
ditar. E por sabermos que transformamos e nfo somos mero joguete

duma Ideia Universal que reagimos FEROZMENTE contra
O FALSO AMOR FALSA LIBERDADE
FALSA VERDADE e FALSA POESIA
e chegamos. E precisamente

na POESIA que nds nos damos. 14

Parece que a ferocidade da resposta deve-se principalmente ao fato de Jorge de

Sena ter questionado as proposicfes do surrealismo frente as atitudes dos seus adeptos.

12 1dem.
13 1dem.
14 1dem.



No entanto ndo seria esse fato discutido de forma mais aprofundada, anos depois, por
Antoine Compagnon, em “Teoria e terror, o abstracionismo ¢ o surrealismo”, um de Os
cinco paradoxos da modernidade, livro publicado em 1990 e traduzido, no Brasil, em
1996? A resposta de Anténio Maria Lisboa revela, sobretudo, que no momento de
ultrapassagem do Grupo Surrealista de Lisboa, iria se formar outra conjuncdo, sob uma
nova lideranca, que ndo permitiria nada além de uma radical frontalidade negativa. Ele
usa a retérica de polémica, contestando afirmacdes que Jorge de Sena simplesmente
nunca fez como, por exemplo, a mencéo a que o surrealismo seria “uma simples acgdo
libertadora das coisas que chateiam”. Além de Jorge de Sena nunca ter dito coisa
semelhante, sempre reforgou a ideia de que o surrealismo corresponderia ao tal “golpe
fundo” na “Realidade”, exatamente, como Antonio Maria Lisboa apregoava. E quais
foram as fontes de Jorge de Sena? Os surrealistas franceses, tal e qual o foram para o
“anti-grupo” que se formava. Em parte, a retérica de polémica consiste em atribuir ao
outro frases e ideias que, de fato, ndo se fizeram presentes na critica original, para
depois contesta-las. E surpreendentemente parece haver algo em comum entre os dois,
que é a importancia atribuida a atitude humana na via transformadora da histéria. Na
critica dialética de Jorge de Sena, nenhum movimento artistico estaria fora da histéria,
em uma espécie de atomizacdo do tempo e, por isso mesmo, além de o surrealismo ser
passivel de critica, deveria favorecer a autonomia humana frente aqueles possiveis
irromperes de tiranias. O titulo deste trabalho dialoga ironicamente com a frase de
Anténio Maria Lisboa, pois ao dar veracidade ao comprometimento com a historia,
pode-se repensar a nogdo de uma experiéncia que teria que estar fora da experiéncia,
mesmo que, no caso, ela se quisesse distante dos ditames do neorrealismo. Porém, o que
facilitaria a recepcdo do rebaixamento critico que Anténio Maria Lisboa fez foi o fato
de os trés artistas citados terem virado as costas a polémica e seguido caminhos em
outras direcdes. Com a publicacdo de Intervencdo surrealista, de Mario Cesariny,
ratificava-se 0 apagamento desses artistas e 0 desprezo pelas suas criacdes artisticas
enquanto manifestacdes surrealistas. Antonio Pedro, ainda, em 20 de maio de 1949,
compareceu a mais uma sessdao do JUBA. Recitou trechos de Breton, Eluard, Franca,
Vespeira e Moniz Pereira; leu um artigo publicado na revista luso-francesa Afinidades e
fez algumas consideracdes sobre o surrealismo, situando-o como um movimento étnico

“tendente a libertacdo integral do homem, amputando-o de recalcamentos



impostos pelo meio (grifo nosso)”. > Na sequéncia, Mario Henrique Leiria e Cesariny
escrevem uma declaracdo para expulsar Antonio Pedro, Jose-Augusto Franca e Candido
Costa Pinto o que causou estranhamento em Pedro Oom e até mesmo em Anténio Maria

Lisboa. Como bem lembra Tchen:

embora nunca chegasse a ser impresso, o esclarecedor comunicado
Surrealismo e Manipulacdo de M. H. Leiria e M. Cesariny, datado de
Novembro de 1949 e com autoria compartilhada por Jodo Arthur
Silva, A. Cruzeiro Seixas e Carlos Eurico da Costa, circulou
“dactilografado nos meios literarios e nas tertulias lisboetas, dirigindo
fortes ataques e mesmo algumas dendncias as personagens

anteriormente mencionadas.

Entre 1947 e 1951, o ano explosivo de 1949 ja apontava para todas as
dificuldades de uma aventura coletiva em Portugal que, certamente, pode ser mais

detalhada nas suas circunstancias anteriores e revisitadas a posteriori.
Circunstancias de uma polémica.

Na verdade, as discordancias entre os membros da primeira acdo coletiva
surrealista em Portugal ja existiam desde anos anteriores a propria formacéo do Grupo
Surrealista de Lisboa. E preciso observar que os saldes do SPN/SNI foram o espaco
disponivel para artistas mostrarem os seus trabalhos e que o fato de participarem ou nédo
nas ExposicOes Gerais gerava sempre grande polémica. Além disso, a aproximacao dos
artistas portugueses aos franceses foi cheia de obstaculos e equivocos. Vale lembrar que
em 1947, data que o conjunto de artistas se reune com a intengdo de formar um grupo,
surge o manifesto Rupture Inaugurale, texto que pretendia esclarecer as relagdes entre o
surrealismo e a politica, nunca aceitos na integra pelo Grupo Surrealista de Lisboa, pois
a politica de Portugal exigia, segundo eles, se ndo uma militancia, um compromisso de
apoio as iniciativas da oposi¢do (e do partido comunista). No mesmo ano, durante a
exposicédo geral de Paris, Breton expressa incbmodo com o quadro de Costa Pinto por
considera-lo mais obsceno do que erotico. Alexandre O’Neill, nessa altura, ja supunha

que Anténio Pedro fosse interessante apenas porque tinha contato com os surrealistas

15 TCHEN, Adelaide Ginga. Op. cit., p. 116.
16 |dem, p. 121.



ingleses. Um ano depois, face a posicdo anti-estalinista assumida por Breton e seus
companheiros, José-Augusto Franca iria se desentender com o lider francés. Cesariny
aproveitaria a circunstancia para dirigir uma carta a Breton, contestando as atitudes
daquele. Logo depois, Anténio Pedro escreve a Breton, buscando fazer uma
intermediagdo. Na carta enviada a Breton revela-se ainda um desacordo pessoal entre
Anténio Pedro e Mario Cesariny. Ainda por cima, Mario Cesariny tentou criar uma
revista conjunta com o movimento francés, mas, primeiro, Antonio Pedro reverteria o
projeto a favor da recriacdo da revista Variante e, depois, por problemas financeiros,
ndo seguiria adiante. Ou seja, quando o Grupo se forma, de nove, ja sé sete o sustentam,
como bem observa Tchen. Varios projetos sdo abortados e o “clima” é muito tenso, sem
contar, a intervencdo frustrada a favor da candidatura de Norton Matos, em 1948 e as
consequéncias das eleicdes legislativas, em 1949. Portanto, a ruptura ja estava a partida,
aguardando a sua ocasido. Por outro lado, ao rememorar a polémica, em ‘“Notas acerca
do surrealismo em Portugal [...]”, Jorge de Sena parece compreender que as
consequéncias que apontava em atitudes radicais de surrealistas ndo era exatamente o
que os jovens artistas dissidentes gostariam de ouvir, embora demonstre uma grande
dificuldade de entender o feroz antagonismo que tomou conta de Mario Cesariny,
talvez, por ndo perceber as implicacfes das friccdes entre este e Antonio Pedro. Afinal,
sempre fora este o antagonismo de fundo e ndo com Jorge de Sena, no estrito senso

pessoal. E ao lembrar de Antonio Pedro apenas reafirma a sua admiracdo consolidada:

0 que esse A. P. que recordo com infinito carinho e saudade na
verdade foi em tudo, e é dos mais comoventes e valiosos timbres de
guem foi um dos mais distintos poetas do periodo (em todas as
transformacdes estilisticas que variamente experimentou, sempre com
0 mesmo pessoal dominio da lingua portuguesa que era o0 seu e um

dos abridores de portas a uma nova pintura portuguesa.'’

Reafirma que Apenas uma narrativa é uma obra-prima além de recordar a sua
intima colaboracdo com o Grupo Surrealista de Lisboa de maneira carinhosa. Se A
Intervencdo Surrealista apagou a imensa criatividade das manifestagdes de Antonio
Pedro, Jorge de Sena sempre a sublinhou. E se Hugo, Nerval, Baudelaire, Rimbaud,

Lautréamont, Jarry, Apollinaire e o romance em negro foram fontes para o surrealismo

" SENA, Jorge de. Op. cit., p. 246.



francés e universal, é possivel admitir que a viagem que Antonio Pedro fez ao Brasil,
ainda no inicio dos anos de 1940 foi marcante para a sua concepcdo do surrealismo

como um movimento étnico.
Para fechar ou perguntar

E importante recordar que Antonio Pedro chegou ao Rio de Janeiro em 1941,
com telas (em torno de 50) que foram expostas no Museu Nacional de Belas Artes e,
posteriormente, na Galeria I1tA em S&o Paulo. Lourival Gomes Macahado, Antonio
Céandido e Paulo Emilio Salles Gomes eram seus amigos e admiradores. A exposi¢éo
teve em seu catalogo, um ensaio apaixonado do poeta italiano Ungaretti entre outros
escritos para jornais por Méario de Andrade (Diario de Sdo Paulo) e Sérgio Milliet (O
Estado de Sao Paulo). No Brasil, teve contato com obras de varios artistas, inclusive, as
antropofagicas telas de Tarsila do Amaral. Apenas uma narrativa € uma obra publicada
logo apos esta viagem. No Brasil, a sua obra foi localizada como pds-surrealista, ou
seja, em acordo com a dificuldade de categorizacdo de Jorge de Sena, um “além de” as
fronteiras do movimento de vanguarda. Por toda a América Latina, houve manifestagdes
nas margens do surrealismo, como a obra de Frida Kahlo (México) ou de Maria Martins
(Brasil). Observa-se que nenhuma dessas artistas aderiu ao bretonismo francés. Mesmo
no caso desta Ultima, que foi levada a uma exposicdo, em 1944, patrocinada por ele, a
série da Amazonia fazia questdo de dar um aviso, tornado célebre, que é o de nédo
esquecerem que ela vinha dos trépicos. Por isso, € possivel associar o “surrealismo
regionalista” que Jorge de Sena enxergou a uma aventura tedrica e estética muito
potente. Em um estudo sobre 0 momento de Anténio Pedro no Brasil, Raul Antelo

afirma:

Como j& apontamos, essa primeira exposi¢cdo paulista de Antdnio
Pedro da Costa foi promovida, em 1941, pelo grupo Clima, fato
relevante per se mas ainda mais pelo texto de Ungaretti que a
acompanha. Sua importancia reside em nos revelar uma teoria
diferencial da estética que, na esteira das estereoscopias duchampianas
de 1918, fundamento, em ultima andlise de uma arte definitiva, quase
uma década depois, pela mao de outro escritor hibrido, cubano de

nascimento, francés e surrealista de formacdo, Alejo Carpentier, tipico



representante, com suas colabora¢des para Documents, daquilo que

Clifford conhece como o surrealismo etnografico. 8

A perspectiva levantada por Raul Antelo abre novas e provocativas
interrogacBes, como por exemplo, se 0 que existe passa por um mergulho na condicéo
original do ser, qual a pertinéncia do mito na obra de Antdnio Pedro'® e qual a relagdo
entre o mito e o Protopoema da Serra d’Arga. As sensagdes corporais, a experiéncia
vivida dentro da arte ndo envolveria um movimento de uma espessura coletiva
inconsciente propria? N&o seria o abjecionismo, uma forma de lidar com o um ser
aprisionado em seus recalques, exercendo, através da imaginagdo, uma revolta
permanente? Todas estas questdes se movem a partir da releitura da critica de Jorge de
Sena acerca da obra de Anténio Pedro, ja que se cristalizou a ideia de que o
abjecionismo, naquela transicdo do periodo surrealista, enfatizado depois nos anos de
1960, seja devedor das acOes de Pedro Oom, Mario Cesariny e Anténio Maria Lisboa,
mas e Antonio Pedro? E Jorge de Sena? Existe um caminho que se abre depois dessa

revisitagéo.
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portuguesas na Asia, a Literatura de Macau, os orientalismos e pds-colonialismos e a

poesia portuguesa contemporanea.



