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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Introduzione

Jurij Lotman e le arti:
originalita come forma
di coraggio

Silvia Burini
Universita Ca’ Foscari Venezia, Italia

Sommario 1!ldisegnidiunsemiotico.-2Unadedica.-3LeMusefannoil girotondo. -
4 Lamemoria é cultura.

Questo volume é la terza pubblicazione della collana Obratnaja perspektiva/
La prospettiva rovesciata, un titolo di chiara ascendenza florenskiana, e non
a caso Pavel Florenskij & stato un autore molto amato da Jurij Lotman. E un
progetto collegato alla fondamentale mission dello CSAR, il Centro di Stu-
di sulle Arti della Russia dell’Universita Ca’ Foscari Venezia, ossia quella di
mettere in luce, anche per un pubblico non russofono, alcuni aspetti rilevan-
ti della cultura di quel Paese.

11 simposio “Le Muse fanno il girotondo. Jurij Lotman e le arti” tenutosi a
Venezia (Universita Ca’ Foscari, Auditorium Santa Margherita) dal 26 al 28
novembre 2013, che ho ideato e curato in collaborazione con i colleghi del-
le universita di Tartu e Tallinn, & nato contestualmente al progetto della mo-
stra di Jurij Lotman “Ritratti d’autore: Disegni a margine” (CFZ, Ca’ Fosca-
ri Zattere, 27 novembre 2013-6 gennaio 2014). Si e trattato di un importante
convegno internazionale, a cui hanno partecipato oltre una ventina di stu-
diosi da prestigiose universita di tutto il mondo: Estonia, Russia, USA, Ca-
nada, Spagna, Italia, Germania. Il convegno ha avuto anche una lunga fase
preparatoria, in cui giovani ricercatori si sono cimentati in seminari dedica-
ti a specifici temi lotmaniani riguardanti le arti.
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Quando, con Giuseppe Barbieri, avevamo cominciato a parlare
dell'organizzazione del convegno e della mostra, ci sembro essenzia-
le provare a ribadire con essi innanzitutto l'importanza delle teorie
lotmaniane sulle arti figurative, mai sufficientemente messa in luce, e
non solo in Italia. Era stato per questo motivo che nel 1998 avevo rac-
colto e tradotto in un volume, II girotondo delle Muse,* uscito solo in
Italia, i saggi di Lotman sulle arti figurative e la semiotica della rap-
presentazione, alcuni dei quali allora inediti anche in Russia. Grazie
all'impegno di Jurij Michajlovi¢ anche in questo campo, & stato possi-
bile comprendere come nella storia della cultura un determinato stile
tenda a manifestarsi in fenomeni appartenenti a generi diversi, rive-
lando in tal modo I'importanza del peculiare poliglottismo del pensie-
ro artistico dell'uomo. Inoltre, ogni forma di espressione artistica, al
fine di raggiungere la pill completa consapevolezza della propria spe-
cificita, necessita della presenza di altri linguaggi artistici paralleli.
Anche nel campo delle arti figurative ritorna dunque un concetto cen-
trale di tutta la teoria lotmaniana, ossia quella dialogicita che permet-
te dileggere le espressioni artistiche anche dal punto di vista del con-
testo mentre, nello stesso tempo, € possibile considerare il contesto
stesso secondo la prospettiva di tali espressioni. In questo modo ar-
te e cultura si incontrano in un discorso che, pur adombrando le dif-
ferenze tra gli elementi costituenti I'insieme, trasforma le apparenti
contraddittorieta in una comunicazione che genera nuovi significati.

Purtroppo, come accennavo, la trasmissione dei testi lotmaniani in
italiano & stata sin qui parziale e incompleta, specie se confrontata con
l'opera omnia in russo. La vicenda editoriale e traduttoria delle ope-
re di Lotman nel nostro Paese ha portato a una sua rappresentazione
lacunosa e imprecisa, dando adito alla costruzione di una personalita
scientifica che coincide solo parzialmente con la dimensione e la sta-
tura reali dello studioso. Ci sembrava doveroso e necessario tornare
a riflettere sull’'opera lotmaniana nel suo complesso, innanzitutto per
storicizzare l'esperienza culturale di Jurij Lotman: egli infatti va con-
siderato non solamente come un semiologo o uno studioso di cultura
russa, ma anche come il creatore di uno spazio culturale complesso,
una personalita dotata da un lato di una forza intellettuale davvero di
vasta portata, ma anche, da un altro, creativa e creatrice, tanto da po-
terlo accomunare agli artisti, se non altro per quell'imprevedibilita del
pensiero che ha teorizzato e che abbiamo sottolineato anche attraver-
so la sua stessa vena artistica, ossia attraverso i disegni autografi che
in parte trovano posto anche in questa pubblicazione.

* Per la trascrizione dei nomi dal russo si & adottata la traslitterazione scientifica uni-
voca ISO 9.

1 Cf. Ju. Lotman, Il girotondo delle Muse, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vi-
tali, 1998.
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1  Idisegnidiun semiotico

Semiotico, pensatore audace, memorialista, divulgatore. Ma il cété
artistico di Lotman si esplica anche nel campo del disegno. L'attitu-
dine giunge a Lotman quasi come dono di famiglia: il padre Michail
L'vovic aveva studiato per qualche tempo architettura ed era un bra-
vo disegnatore e progettista. Su questo talento “ereditario” va a in-
nestarsi poi l'esperienza di Jurij come disegnatore al fronte e all'uni-
versita (come si apprende dalle sue Non-memorie).? Il piccolo “Jura”,
del resto, aveva iniziato piuttosto presto a formarsi una sua cultu-
ra pittorica, se & vero che veniva portato all’Ermitage fin dall’eta di
tre anni. Nel suo tratto troviamo una miscela di creativita e senso
dell'umorismo, espressi soprattutto nel tipo di disegni scelto: cari-
cature accompagnate da una sorta di crittogrammi. Nella generale
tradizione degli scrittori non e certo cosa nuova rilevare la presen-
za dell’arte del disegno, ma per quelli russi questo elemento divie-
ne una marca comune (che coinvolge per esempio M. Lomonosov,
A. Puskin, N. Gogol’, F. Dostoevskij, I. Turgenev, M. Lermontov, K.
Batjuskov, E. Baratynskij, V. Zukovskij, A. Chomjakov, V. Polonskij,
A. Cechov, L. Andreev, A. Belyj, V. Majakovskij, ma anche V. Roza-
nov e A. Blok; ed e noto che Tolstoj illustro per i propri figli le opere
di J. Verne). Come scrive Aleksej Remizov, anch’egli scrittore e pit-
tore dei pil interessanti,

se cominci a ricordare, ti pare che non ci sia stato scrittore che
non abbia disegnato [...] La cosa si spiega molto semplicemente:
scritto e disegnato sono in sostanza una cosa sola. Ogni amanuen-
se si fa disegnatore, ogni disegnatore immancabilmente amanuen-
se. Lo scrittore € amanuense per eccellenza: calligraficamente o
“in un pasticcio del diavolo” non importa, ma con logica, in ogni
scrittore si nasconde il prurito del disegno.?

E in Lotman si ha proprio la percezione di una sua irresistibile ten-
tazione al disegno, quasi la mano continuasse sui margini del foglio
il proprio percorso “in parole” ricorrendo alle “figure”. Se il mano-
scritto screziato di disegni € molto caratteristico per uno scrittore,
cosa si puo dire dei disegni di un semiotico? Tra gli aspetti “extra-
scientifici” di Lotman (ci sarebbero anche quelli di attore, di versifi-
catore improvvisato), quello del disegnatore balza all’occhio con par-
ticolare vigore: «il dono creativo immancabilmente si annida in uno
qualunque degli aspetti della creazione, restando nello stesso tem-

2 Ju. Lotman, Non-memorie, a cura di S. Burini, A. Niero, Novara, Interlinea, 2001.

3 A. Remizov, Disegni di scrittori, in “Russia. Letteratura. Arte. Storia”, XXX (1945),
103-4; corsivo dell’Autore.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, vol. 3 | 13
Le Muse fanno il girotondo: Juri Lotman e le arti, 11-21



Silvia Burini
Introduzione. Jurij Lotman e le arti: l'originalita come forma di coraggio

po aperto per tutti gli altri».* La natura dei suoi disegni & calligra-
fica: sono per lo pill tratteggi a penna o a matita, e di qui nasce an-
che la loro finezza ironica. La calligrafia del disegno si fonde quasi
sempre con la reale grafia di Lotman, generando commenti (spesso
in forma di calembour) che integrano e completano la parte pil pro-
priamente figurativa, quasi ci trovassimo assieme a lui «sull’orlo del
visibile parlare».®

Come non cedere a questo punto alla tentazione di sottolineare
quanto il legame tra la parola e I'immagine sia imprescindibile nel-
la civilta russa e considerare anche Lotman come una estrema (e di-
vertita) propaggine di tale clima culturale, mettendolo in relazione
con un background atipico e peculiare? In Russia, si sa, il punto di
partenza di ogni esperienza figurativa & un “testo visivo” come l'ico-
na, dove parola e immagine nascono gia inscindibilmente collegate.
Ma nel caso di Lotman l'intreccio parola-immagine ha un sapore pri-
vato: i disegni ci sembrano importanti come visione in presa diret-
ta, come spaccato della vita, sfrondato anche del mediare intrinse-
co alla scrittura, squarcio di coordinate familiari e spesso toccanti,
espressione di una parte libera e irriverente (talvolta criptica), fatta
di giochi, scherzi e persino tenerezze. Nei disegni la persistente iro-
nia trapassa, a volte, in guizzi quasi fumettistici. Il “genere” domi-
nante e la caricatura, ben sposata a didascalie che riprendono slogan
sovietici adattati ludicamente alla sfera familiare. La disinvoltura di
alcuni tratteggi rida vita all’istante, fa balenare la vita.

2 Unadedica

Se & vero che «l'originalita e una forma di coraggio», come sostene-
va Jurij Lotman, questo e il motivo per cui abbiamo deciso di dedica-
re questi studi a Giuseppe Barbieri, in occasione del suo sessantesi-
mo compleanno. Si tratta certamente di una forma poco usuale per
una Festschrift, redatta per di piu all'insaputa dello stesso professor
Barbieri, ma la nostra decisione & stata determinata da consonanze
personali e di pensiero molto profonde, o che almeno a noi sono par-
se tali, tra i due studiosi.

Di Jurij Lotman é stato scritto che € un semiologo ad hoc:® potrei
dire la stessa cosa di Giuseppe Barbieri che e da sempre un lotma-
niano naturaliter, conoscitore fin da giovanissimo del lavoro di Jurij

4 Remizov, Disegni di scrittori, 105.

5 Riprendo deliberatamente il titolo di una bella raccolta di saggi di G. Pozzi, Sull’or-
lo del visibile parlare, Milano, Mimesis, 2014.

6 Lo sostiene P. Torop, Metasemiotica ad hoc, in L. Gherlone, Dopo la semiosfera, Se-
sto San Giovanni, MM edizioni, 2014, 127-9.
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Michajlovic, estimatore e utilizzatore delle sue teorie anche nel cam-
po delle arti figurative. Le asimmetrie del pensiero lotmaniano si ri-
specchiano del resto nella biografia accademica del professor Bar-
bieri, mai racchiuso nella torre d’avorio della sua disciplina, poco
convinto degli ambiti stessi delle discipline, spesso semplici arroc-
camenti accademici, persuaso invece che esistano problemi intellet-
tuali comuni e che diverse competenze debbano essere convocate per
poterli considerare adeguatamente. Giuseppe Barbieri ha quell’at-
tenzione intellettuale e umana di chi la semiosi la fiuta ovunque, con
un’apertura mentale, un genuino entusiasmo e una grande generosi-
ta anche per le ricerche altrui, qualita che hanno fatto di lui un ma-
estro per tutti noi. Vogliamo con questo volume ringraziarlo di aver-
ci fatto capire che le arti sono davvero il girotondo delle Muse, ma
anche che essere l'interlocutore di qualcuno, in modo attento e inte-
ressato, porta alla vera comunicazione, che & una forma di educazio-
ne culturale, in senso lotmaniano.

3  LeMusefannoilgirotondo

Il convegno veneziano é risultato scandito in cinque sezioni, una scel-
ta fatta per sottolineare alcuni punti nevralgici delle teorie di Jurij
Lotman in ambito storico-artistico.” Le tre sezioni piu esplicitamen-
te dedicate alle arti visive e performative - “Modelli di approccio tra
la parola e I'immagine”, “La retorica iconica: arti visive” e “Il teatro
e lo schermo” - toccavano aspetti molto importanti all’interno della
semiotica della rappresentazione. In pili occasioni Lotman & inter-
venuto sullo spinoso problema delle interrelazioni tra le diverse ar-
ti, fornendo preziosi strumenti euristici e indicando la strada di pos-
sibili raffronti. Gia nella Struttura del testo poetico, postulando che
ogni sistema avente come fine la comunicazione puo essere definito
come lingua, il semiotico di Tartu allargava questo concetto alle ar-
ti figurative e al cinema.

Questo tipo di approccio, che conduce a una visione di tipo testua-
le della cultura, ha il merito di preservarci dall'immanentismo degli
strutturalisti, che tenderebbero invece a considerare 'opera come
una struttura sincronicamente chiusa. Per Lotman, invece, il concet-
to stesso di segno e di sistema semiotico non puo essere disgiunto
dal problema del significato, dato che l'attivita semica ha come sco-
po anche quello di trasmettere un contenuto. Questo & fondamentale
per comprendere come, per Lotman, il punto di partenza di qualun-

7 “Una vita tra biografia e memoria”; “Modelli di approccio tra parola e immagine”;
“Dalla semiotica del comportamento all’esplosione”; “La retorica iconica: arti visive”;
“Il teatro e lo schermo”.
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que sistema semiotico non sia solamente il segno, bensi il rapporto
tra segni, cosa che induce a guardare in modo diverso alla semiosi,
poiché non si parte dal sistema isolato, ma dallo spazio semiotico. Ne
consegue che la semiotica di Lotman & sempre semiotica del testo e
non del segno. Inoltre, tale posizione permette di analizzare un te-
sto iconico o filmico sfruttando termini di solito riferiti al testo ver-
bale, estendendone la capacita “critica” e rendendoli cosi applicabili
anche alle arti figurative e al cinema. L'interesse di Lotman e della
scuola di Tartu-Mosca per il rapporto tra le diverse arti - in partico-
lare la letteratura, le arti figurative e il cinema - & profondo e diver-
sificato, esplicandosi in tutta una serie di interventi prodotti, oltre
che dello stesso Lotman, da altri esponenti della scuola.® Tutto cio &
ad appannaggio della tendenza critica che suggerisce lo studio com-
plessivo, o meglio la comparazione, di ogni varieta di manifestazione
espressiva. A tale genere di ricerche Lotman ha dato un grande con-
tributo, senza peraltro porsi dei limiti gerarchici. Come ebbe a scri-
vere Cesare Segre nel suo necrologio per lo studioso:

La morte di Jurij Michajlovi¢ Lotman ci priva di uno dei pochissi-
mi maestri di pensiero ancora in circolazione. Parlo di pensiero,
non di semiotica, perché Lotman veniva da studi letterari e com-
paratistici e solo negli anni Sessanta aveva incominciato a con-
centrarsi sui problemi dei modelli culturali e dei sistemi signifi-
canti; in pit, la sua semiotica affrontava impavidamente i grandi
problemi delle ragioni della letteratura, e del senso stesso del no-
stro esistere. Aprire un suo libro significava vedersi squadernare
davanti spazi mentali immensi, sentirsi sollevati ad altezze spe-
culative vertiginose e anche perigliose.®

Sino all'ultimo Lotman aborri qualunque forma di dogmatismo, spin-
to com’era da una vivace curiosita che lo induceva ad avventurarsi nei
campi piu diversi senza alcuna remora. Lo dimostra un suo succinto
ma poco conosciuto saggio, dal titolo Sulla lingua dei cartoni anima-
ti, in cui & possibile rintracciare alcuni suoi Leitmotiv: dalla scelta
di analizzare un fenomeno “periferico” - il cartone animato in que-
sto caso: secondo un approccio molto usuale se non addirittura pre-
diletto da Lotman - a quella di ricorrere a tematiche fondamentali
quali il rapporto tra le arti e la necessita di oltrepassare i limiti nor-
malmente imposti dal medium di ogni singola arte:

8 Per esempio, B.A. Uspenskij, V.V. Ivanov, B.V. Toporov, Ju.K. Lekomcev, S.M. Daniél’
e L.F. Zegin, uno dei precursori di detta scuola.

9 C. Segre, Jurij Lotman: la letteratura come modello dell’universo, in “Corriere del-
la Sera”, 30 ottobre 1993, 29.
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La peculiarita del materiale non impone mai all’arte delle restri-
zioni determinanti, tuttavia influisce sulla natura della sua lingua.
Nessuno che abbia familiarita con la storia dell’arte osera fare pre-
visioni su come verra trasformata la lingua artistica di partenza
nelle mani di un grande artista.*®

4 Lamemoria é cultura

La sezione iniziale - “Una vita tra biografia e memoria” - come anche
quella “Dalla semiotica del comportamento all’esplosione” mettevano
in luce come 'imprevedibilita del fare artistico si coniughi tuttavia
con un’altra dimensione del senso. Non € un caso se in un testo po-
co accademico di Lotman come Non-memorie rintracciamo I'esempio
forse pit fulgido di come la semiotica possa essere incarnata nel byt,
ossia nel «consueto decorso della vita nelle sue forme reali e prati-
che; byt sono le cose che ci circondano, le nostre abitudini, il nostro
comportamento di ogni giorno»,** poiche la cultura e una condizio-
ne necessaria per l'esistenza di qualsiasi collettivita umana. Lotman
sostiene che non esiste collettivita che non abbia avuto dei testi par-
ticolari, un comportamento particolare, un momento particolare de-
stinato ad assolvere una funzione culturale. La cultura puo essere in-
tesa come l'insieme dell'informazione non genetica, la memoria non
ereditaria dell'umanita che acquisisce contenuto conservando e ac-
cumulando informazioni. La lotta per la memoria & imprescindibile
dalla storia intellettuale dell'umanita, tant’e vero che la distruzione
di una cultura si manifesta come distruzione della memoria, annien-
tamento dei testi, oblio dei nessi.

In questo quadro diviene fondamentale sottolineare un’altra dina-
mica collegata proprio alla semiotica della cultura e cioé il rappor-
to tra “Proprio” e “Altrui” che & a mio avviso il paradigma piu chiaro
del funzionamento della cultura russa. Jurij Lotman ha considerato
una questione basilare per ogni sistema semiotico proprio il rappor-
to tra il sistema (in questo caso la cultura russa) e cio che, essendo
extra-sistemico ed estendendosi al di la dei confini del sistema, po-
ne la questione di come il sistema stesso possa svilupparsi.*? Il rap-
porto con il ¢uzoj [“I'altro”, “I'alieno”, “l'estraneo”, “il forestiero”] in-
nesca un nesso di primaria importanza, provoca un incontro che &
necessariamente anche uno scontro. Collocato al di fuori di tutte le
funzioni, “I'altro” irrompe nel “consueto”, ma cio che & “altro” costi-

10 Lotman, Il girotondo, 115.

11 Ju. Lotman, Byt i kul’tura, in Besedy o russkoj kul’ture [Conversazioni sulla cultu-
ra russa), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1994, 5-16, qui 10.

12 Cf.Ju. Lotman, Cercare la strada. Modelli della cultura, Venezia, Marsilio, 1994, 9.
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tuisce uno dei fattori fondamentali per la trasformazione di un mo-
dello da statico in dinamico. In altre parole, & la ricchezza dei con-
flitti interni ad assicurare elasticita e dinamismo a una cultura.** E
cio si verifica proprio perché la dinamicita della cultura & frutto del-
la coesistenza, all'interno di un medesimo spazio culturale, di diver-
se lingue legate a gradi differenti di traducibilita o intraducibilita,
di “proprio” e di “altrui”: quanto piu denso e affollato e lo spazio cul-
turale, tanto piu complesso, ma forse anche piu efficace, sara il si-
stema che ne deriva.*

Solamente la possibilita di dialogo tra sistemi semiotici diversi e
il fondamento della dinamicita dei meccanismi semiotici. L'impor-
tanza del dialogo con l'alterita, nell’'ambito dei processi di produzio-
ne di significato, traspare a proposito della traduzione di testi da un
sistema all’altro. Il passaggio alla sfera altrui &€ sempre concepito in
Lotman come un rinnovamento e ha un ruolo importantissimo nel-
la trasformazione dei sistemi: per questo lo scambio costante di po-
sizione tra “proprio” e “altrui” & uno dei meccanismi fondamentali
della dinamica culturale.*®

A maggior ragione - come sappiamo - cio si verifica nella storia
della cultura russa. Con Boris Uspenskij*® si puo dire che «non & pos-
sibile leggere la storia della cultura russa come un processo di evo-
luzione naturale e organica». Essa e infatti «contrassegnata da conti-
nui scossoni rivoluzionari» o - di nuovo ricorrendo a Lotman e a uno
dei temi centrali della sua riflessione - da «esplosioni».*” Tutto cio &
legato al fatto che la Russia si & di norma riferita a modelli stranieri,
avviando periodicamente processi di revisione che si sono espressi
in rifiuti radicali del proprio passato e in assunzioni di nuovi valori
culturali. Il richiamo a modelli esterni, tuttavia, non priva affatto la
cultura russa di una sua marcata originalita: le forme “altrui” tra-
sferite sul terreno russo acquisiscono nuove funzioni.

La cultura nasce dunque sempre da “esplosioni”, spesso inattese:
I'incontro con Giuseppe Barbieri & stato, per me e per i curatori di
questo volume, uno di questi momenti, in cui si & attivata una nuova
dinamica culturale, che speriamo possa seguitare a produrre frutti
originali e coraggiosi.

13 Cf. Ju. Lotman, Il fenomeno della cultura in Lotman, Testo e contesto. Semiotica
dell’arte e della cultura, Roma-Bari, Laterza, 1980, 45-60.

14 Cf. Lotman, Cercare la strada, 31.
15 Lotman, Cercare la strada, 33.

16 B. Uspenskij, La pittura nella storia della cultura russa, in Volti dell’Impero Russo.
Da Ivan il Terribile a Nicola I, catalogo della mostra, Milano, Electa, 1991, 41.

17 Cf. Lotman, Cercare la strada, 33; Lotman, La cultura e esplosione. Prevedibilita e
imprevedibilita, Milano, Feltrinelli, 1993.
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BBepeHue

KOpun JToTMaH 1 UCKYCCTBO:
OPUTrNHANbHOCTb KaK popmMa
Xxpabpoctu

CunbBus byprHu
YHuBepcutet Ka’ dockapu BeHelys

«My35I BogaT xopoBop. FOpuii JIoTMaH ¥ KCKYCCTBO» - HayYHBIN KOH-
rpecc, npouepnmuii B Benenuu (YuuBepcutetr Ka' ®ockapu, Aynu-
tTopus CaHTa Mapreputa) ¢ 26 mo 28 Hos0ps 2013 roma, aBTOpPOM
WULeu U OPraHM3aTOPOM KOTOPOTO MEI BEICTYIIUIIX COBMECTHO C YHU-
BepcuteTtaMu TapTy ¥ TalJIuHHA, U KOTOPHY CTajl IPOKOIXKEHUEM
BrICTaBKYU IOpus JIoTMmaHa «ABTOPCKKEe NOPTPETH: PUCYHKY Ha 1IO-
nsax» (CFZ, Ka’ ®ockapu [13atTepe, 27 Hos16ps 2013 - 6 suBaps 2014).
Konrpecc, nocpsimeHHbY JIOTMaHy, - Ba2kKHOe MeXAyHapOgHOE CO-
OniTre, 00beguHUBIIEE 60ee 20 yYEHBIX U3 MPECTUKHBIX YHUBED-
CHUTETOB II0 BceMy Mupy - u3 Jctouuu, Poccun, CIIIA, Karnapgs, Hc-
nanuu, Utanuu u ['epManun.

BeHenmaHCKW KOHTPECC OBUT Pa3fieieH Ha IISITh CEKIWH, Kaxkaast U3
KOTOPBIX OBI/IA MOCBSIIIEHA Y3JIOBHIM TyHKTAM B TEOPETUYECKUX U3BICKA-
Husx KOpus JlorMaHa B 0071aCTH MCTOPUY MCKycCTBa.! Tpu cexiuwu, He-
TIOCPENCTBEHHO IOCBAIIEHHEIE N300pa3UTeIbHOMY U TeP(OopMaTUBHOMY
HCKYCCTBY, - «C110B0 ¥ ©300pazkeHue: MeTONOJIOTnYeCcKye Mofenu», «Ko-
HUYecKasi pUTOPHKA B 1300pa3UTEIbHOM UCKYCCTBE», «TeaTp u 9KpaH» -
3aTparuBajid LeHTpaJIbHbIE aClIeKTh CEMUOTHKY penpe3eHTanuu. JIoT-
MaH IOCBSITHUII He OfHY paboTy HEIpPOCTOoi MpobieMe B3aMMONEHCTBUS
MeXK[Ty KICKyCCTBAMH, pa3pabaThiBast Pa3HbIe 3BPUCTUYECKIE HHCTPYMEH-
THL ¥ YKa3bIBasl BOSMOXKHEIE HAIIPaBIIEHNS NaIbHEUIINX UCCIeN0BaHUM.
VKe B KHUTe «AHaINU3 TIO3TUYECKOT0 TEKCTa», IIOCTYIUPYS, YTO JItobast
CHUCTEMa, HalleJIeHHas Ha KOMMYHUKAIIWIO, MOXKET OBITh OIpeeieHa Kak
SI3BIK, TAPTYCKUY CEMUOTHUK IPUMEHSTI Ty KOHIIETIIIUIO B TOM YUCIIE K U30-
Opa3uTeTbHbIM UCKYCCTBAM U KUHO.

BerynutenbHas cekuus - «2Ku3Hbp Mexay Ouorpaduein u mams-
THIO» - KaK U ApyTas - «<OT CEeMHOTHUKY TOBEIEHUS K B3PHIBY» - OBIIIN
MTOCBSILEHH TPO0IeMe HEMPENCKAa3yeMOCTH XyN0KEeCTBEHHOTO aKTa
B COUETAHUU C APYTUM U3MEPEHUEM CMEICTIA.

1 «XKwusnHb Mexnay 6uorpaduei u 1aMsaThi0», «CII0BO ¥ H300paKeHNe: METOOIOTUYECKIE
Mopmenu», «OT CeMHOTHKM IIOBEeHeHUS K B3phIBY», «MKOHMYECKas PHUTOpUKa B
1300pa3uUTeNIbHOM UCKYCCTBe», «TeaTp U 9KpaH».

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, vol. 3 | 20
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 11-21



Silvia Burini
Introduzione. Jurij Lotman e le arti: l'originalita come forma di coraggio

COOpHUK, CTABIIUY TPETbUM B cepuu «O6GpaTHas MepCIeKTHuBa/
La prospettiva rovesciata», mOCBAIAETCS MECTUAECATHIIETHIO [IKY-
3emnmne BapOrepu. Bonmpeku TpagunuoHHOH hopme Festschrift cop-
HUK OBLJI IIOATOTOBJIEH ¥ OTPENAKTUPOBAH 0€3 yIacTHs CaMOr0 IIPO-
(deccopa BapOrepu, HO Hallle pemleHre OBIIO0 OIPENENIeHO, B IEPBYIO
oyepeqns, TJTY6I/IHHBIM, KaK HaM KaXeTCs, CO3By4YHneM JIMYHOCTEH U
o0pa3a MHICIIeH OBYX VYEHEIX.

Opuii JlotmaH cuuTtaeTcss ceMOTUKOM ad hoc:* To Ke caMoe MOXK-
HO cKasaTh u o [Ixy3enne bapOrepu, KOTOPHY Bcerga ObLI I0TMa-
HOBCKHUM naturaliter, elie B MOJIOGOCTH XOPOIIO 3HABIINM PabOTh
HOpus MuxaiinoBuya, U3y4aBIIKM U IPUMEHIBIINM €70 TeOpeTnyde-
CK¥Ie KOHIIEeIINY B 00IaCTH XyI0XKEeCTBEHHOT0 UCKYCCTBA. AcuMMe-
Tpus o6pa3a Mbeic/iu JIOTMaHa OTPA3UJIMCh Ha JAJIbHEHIIEN HCCIIe-
IoBaTeNIbCcKoM 6uorpaduu npodeccopa bapbbepu, KOTOPHN HUKOTIA
He 3aMBIKaJICS B Hay4HOU OalrHe M3 CIIOHOBOM KOCTH, BCerga CTa-
BUJI IOT, COMHEHWEe OUCHUIIMHAPHLIE TPAHUIIL, 3aBUCSILINE YaCTO
Ipexe BCEro OT akafeMU4yeCcKuX POoKUpPoBok. [ITpodeccop Bapbre-
pu ObLJI, HAIPOTUB, BCETNla YBepeH B I106aIbHON CYIIHOCTH UHTE-
JIEKTYaIbHEIX IPO6JIEM, KOTOPhIe MOTYT OBITH @leKBAaTHO PELIEHEI
TOJIBKO C NIPUBJIEUEHNEM Pa3HBIX HayYHBIX KOMIETeHINH. [IKy3er-
e BapOrepu o61afaeT HHTENIEKTYaIbHON U YeJI0BeUeCKON NHTYHU-
e, 0co0eHHO YyBCTBUTENIBHOM K PA3HHIM ()opMaM CHME03HCa; ero
MeHTaJlbHas OTKPHITOCTE, €T0 UCKPEHHUY SHTY3KUa3M U ero e phi
BKJIQ[l ¥ B YyKMe MCCJIeNOBaHUS - KaueCTBa, KOTOPLIE CHelaly ero
HaIIUM HacTaBHUKOM. MEI XoTenu Obl IPUHECTH eMy Halury G1aromap-
HOCTH 3a IIOfapeHHOe UM HOBOe IIOHMMaHWe UCKYCCTB KaK XOPOBO-
na Mys3, a BOBI€YEHHOT'0 HHTEIEKTYaIbHOT 0 AUajora - Kak GOopMEI
KyJIBTYPHOTO IPOCBELIEHN B IOTMaHOBCKOM CMEICIIE.

2 Tak yrBepxpain [Teatep Topomn [P. Torop, Metasemiotica ad hoc, in L. Gherlone, Do-
po la semiosfera, Milano, Mimesis, 2014, 127-9].
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

JloTMaH 0 B3aMMOOTHOLUEHUAX
n306paXxeHua u C1IoBa B
XY[A,0)XeCTBEHHbIX TeKCTaX

Cepreit laHn3anb
EBponeiicknin YHBepcuteT B CaHkT-MNeTepbypre

He 6ymeT mpeyBenuueHNEM CKa3aTh, YTO B3aUMOOTHOUIEHUS N300paKeHUS
¥ cJioBa OBLIM IMOCTOSTHHEIM IIPEeMETOM pa3MueHui I0pus Muxanmosu-
4a JIoTmana. PaccmarpuBas 3TU OTHOIIEHUS, OH UCXOOUJI U3 IPUHLIUIINAIb-
HOT'O pa3nuy4ud IBYX TUIIOB 3HaKa. Hanmpumep:

3Haku desasimcs Ha 0ge epynnbl: yCA08Hble U u3obpasumevHbie. K ycaoe-
HbIM OMHOCSAMCSA Mmakue, 8 KOMopbIX C853b MeNHCOY BbIpAdceHUeM u cooep-
JCaHUeM 8HYyMpeHHe He MomueuposaHd. <...> Csa080 - Haubosee munuy-
HbIll U KY/AbMYPHO 3HAYUMBbLU CAYYall Yyc/108HO20 3HAKA. H300pasumebHuili,
U/U UKOHUYecKul 3HaK nodpasymesaem, Ymo 3HayeHue umeem e0UHCMBeH-
Hoe, ecmecmeeHHO eMy npucyuiee svipadceHue. Camvlli pacnpoCmMpaHeH-
HbIll cayyatl - pucyHok. <...> Ha npomsoiceHuu 8cell ucmopuu uesoseyve-
cmea, Kak 6vl 0as1eKo Mbl HU yeaybas4UCh, Mbl HAXO0UM 08a HE3ABUCUMbIX
U PABHONDPABHYBIX KY/AbMYPHBIX 3HAKA: CA080 U PUCYHOK.*

OpHaKO CBOMCTBA H300PA3UTETILHOCTH U YCIIOBHOCTH - OTHOCHTEJIBHEIE, @ HE
abCoI0THEIE CBOMCTBA, ¥ B 061aCTH UCKYCCTBA UX OTHOCUTEITHHOCTH IIPOSTB-
JISIETCST 0COOEHHO SICHO. «MUupbl UKOHUYECKUX U YC/A0BHbIX 3HAKO8, - IHUCAI
JIoTMaH, - He NPocmMo cocyuw,ecmayom - OHU Hax005imcsA 8 NOCMOAHHOM 83a-

1 O.M.JlotmaH. Cemuomuka KuHo u npobiemel kuHoacmemuku // F0.M. Jlorman. O6 uckyccmee.
CII6. 1998. C. 291.
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umooelicmauu, 8 HenpepvIBHOM 83aumonepexode u 83aumMoommain-
KugaHuu».?

C OmHOU CTOPOHE!, CJIOBECHBEIE UCKYCCTBA CTPEMSITCS U3 MaTe-
puaa yCclIOBHBIX 3HAKOB CO3[aTh TEKCTH, oOnagatmue n3obpasu-
TeNbHEIMYU cBoMcTBaMu. C OIpPYToi CTOPOHEI, ©306pa3uTebHbEIe UC-
KyCCTBa CTPEMSTCS K II0BeCTBOBAHUIO U BOUPAIOT B cebs CBOMCTBA
YCIIOBHBIX 3HAKOB. TakuM 00pa3oM, B PeajIbHOCTH UCCTIEL0BATENh
HUMeeT JeJI0 C TeKCTaMy, IOCTPOEHHEIMU U3 3HAKOB Pa3HOM cTele-
HHU YCJIOBHOCTH.

[IpuMepsl JIoTMaH MUPOKO Yepnaa U3 UCTOPUU MUPOBOU KyJib-
TYPH - OT HACKaJIbHEIX U300pakeHu U PaHHUX GOpPM IUCbMa OO
TO3MHEN eBPOMERCKON KUBOMUCH, OT UKOHOIUCH U TyOKa mo Cciop-
peanu3Ma, 0T apxandeckux HopM II0BECTBOBAHUS O COBPEMEHHOM
nmuTepaTyprl. Bce 3To pa3Hoobpasue OH CTPEMUJICS 0XBAaTUTh eUH-
CTBOM ceMHUOC(hepHI.

W3 paboT, CTABIIUX XPECTOMATUHHEIMHU, HATIOMHIO CTaThH «KaHo-
HUYeCKOe UCKYCCTBO KakK UHGOPMaUNOHHEIN TapafoKkc», «XymooxKe-
CTBEHHAS NPUPOJa PYCCKUX HAPOLHEIX KAapTUHOK», «TeaTpalbHBIN
SA3BIK U 2KUBOIIHUCH», «CeMHOTHKA CIIEHBI», <<HaTIOpM0pT B I1€PCIIeK-
TUBE CeMUOTUKU», «[lopTpeT», He roOBOPS O MHOTUX OpPyrux. Pac-
CcMaTpuBas B3aUMOOTHOIIEHUS U300paxKeHusd U CJI0Ba B Pa3HOTO
pofa XymoXKeCTBEHHEIX CUCTeMax, &KaHpaX, TeKkcrax, JIoTMaH yne-
TSI UCKITIOUUTENIBHO [IPUCTaIbHOe BHUMaHNeE YCI0BUSAM KOMMYHU-
kanuu. Tax, B paboTe 0 PyCCKUX HapOJHBIX KapTUHKaX BHUMaHUeE
COCPENOTOYEeHO HAa IparMaTuke JTyOOYHOrO0 TEKCTa (MOHMMAaeMOro
B CEMHOTHYECKOM CMEICTIE, KaK €OUHCTBO U300pakeHUs U CJIOBA),
KOTOPHIY afleKBaTHO BOCIPUHUMAETCS B «0c000U ammocpepe Kom-
N/AeKCHOU, HCAHPOoB8O He pa3deseHHOU u2po8oll xydodcecmaeHHOCmu»
- «aydumopusa uzpaem ¢ mexkcmom u 8 mekcm».*> lllupoxust ceMuo-
TUYEeCKUN TOPU3OHT N03BONAN JIOTMaHy MOHMMAaTh XyLOXKECTBEH-
HbIe TEKCTH TTy06Ke, Y4eM CIEeI[UaIuCTaM B TON UM UHOU 061acTu
HCKYCCTBO3HAHHUS.

Y meHs1 coxpaHuiack petensus Opusa MuxalinoBuda Ha pPyKo-
NHUCH MOeH IepBOY KHUTU. OTU CeMb CTPAHUIl MaIIMHONKUCHOT O TEK-
cTa, matupoBaHHOro 24 HOsA6ps 1982 roma, mpemHa3HAYaIUCh Jie-
HUHT'PAACKOMY u3naTenbcTBY «MckyccTBo». O6Ias oneHka Onlia
TIOJIOKUTEINIBHOM, HO IT0 He 3aBUCSIIUM OT pelleH3eHTa U aBTopa 00-
CTOSITeNIbCTBAM PYKOIUCH YBUIeNIa CBET YeTkpe rofa cuycrts.” Oco-
GEeHHOTO BHUMAHUS 3aCJIyKUBAIOT [IBA PA3BEPHYTHIX KPUTHIECKUX
3amevaHus JlorMaHa.

2 Tam xe. C. 293.
3 JlormaH. O6 uckyccmee. C. 482.

4 C.M. Tauuans. KapmuHa kaaccuveckot anoxu: [Ipo6iema Kkomnosuyuu 8 3anadHoes-
ponetickotl ascugonucu XVII eeka. JI. 1986.
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«"Wpmen cuHTe3a ¥ nopsnka, Oymydy IOJI0XKeHE B OCHOBY M30-
O6pa3uUTeIbHOTO TBOPYECTBA, OPOXKAAIOT KapTUHY, IIOKOOHYIO XYy-
00KeCTBEHHO-CMBICIIOBOMY KOCMOCY XpaMa”. Mbic/ib agmopa, noo-
uepKusaww,e20, Ymo HusonucHoe npouseedeHue 0esaemcsa makum
Jtce camo0oCcmamoyHbvIM, 3dAMKHYMbIM 8 cebe u udeo102uyecku Hacbl-
W,eHHbIM MeKCMOoM, Kak U cpedHeseKosblll Xpam, He 8bl3bleaem 803-
pasicerull. OOHAKO 8bICKA3AHA OHA CMOJb PEWUMEAbHO, YMO HeB0/bHO
nosyyaem 6oJee pacwupumenbHbulll cMmbica. M mo2da caedyem omme-
mumy, YMo 3pumeb Hax00UACA BHYMPU XPAMOB020 NPOCMPAHCMEA,
U He Kak 3pumedv, a 8 Kauecmae delicmgosames, AaKmueHo 8KAYA-
ACb 8 Hepacy/AeHeHHblll aHcaMbab MY3blKU, c8emd, Hcueonucu u ap-
XUmeKmypbl, COeOUHEHHbIX PeaU2UO03HbIM NepexcusaHuem, Mexicoy
memM Kak co3epuamesib KAPMUHbl HAX00UMCs 8He, OH He YUACMHUK
delicmaa, a nosyuamesb coobuLeHUs, CMoum Henoo8uUNHCHO, MOAYUM,
E20 nepeodicusaHue acmemuyieckoe u uHmea1eKkmyaabHoe, a He peau-
2uo3Ho-aKkcmamuyeckoe. He ciedyem 3abvieams, umo kapmuHa XVII
8. uacmo - demasnb Xpamoso20 UHmMepbvepa U yxce No3mMomy He Mo-
aicem Obimb 8 pside omHoweHutl ynodobaeHa xpamy. S Ovl 8bipasus
amy mulcab 601ee 00HO3HAUYHO».

BesycnoBHo, JIoTMaH OBl TpaB. YBIeYeHHEIM CBOUM IIPEIMETOM,
s1 TpuberHyn K rumnep6ose, BPsSA IM YMECTHOM B HAyYHOM TEKCTe.
Pa3ymeeTcs, B pyKOIUCH ObI/TM BHECEHBI HE0OXOMMMble KOPPEKTUBHL.

U ewe ogHO 3aMedaHue. «“Ecnu cpegqHEBEKOBYIO XKUBOIUCH II0-
HUMAaTh KaK S3BIK, TO CIEAYyeT CHAellaTh He0OXOAUMOe YTOUHEHHUE:
3TO A3BIK-TIOCPEeNHUK, S3BIK, 3aMeIlalomuil PYTroi (eCTeCTBEeHHEIH)
SA3BIK”. Mecmo 3mo nokasanocb peueH3eHmy HesAcCHbiM. Ecau peub
udem 0 MmoM, Umo cospeMeHHblll ucciedosamesnv 001%4CeH UCMOAKO-
8bleamb CpedHeseKo8yH HCUBONUCL KAK A3blK, MO NOA0}CEHUe 3mo,
80-NepP8biX, MONHCHO PACNPOCMPAHUMb U HA BCAKYI0 OPY2YH0 HCUBONUCH
U, 80-8MOPbIX, NOYEMY OHd, 8 IMOM cayude, bydem 3amew,ams ecme-
cmeeHHblU A3blK. Ecau dce peyb udem o moyke 3peHusi cpedHeseko-
8020 JCUBONUCUA U €20 ayoumopuu, mo Heobxo0umo umems 8 sudy,
Umo Hawle NOHAMuUe ecmecmaeHH020 s3blKka 8000We YyxHcOo cpedHe-
8ek080ll Kyavmype. 53vlk 048 Hee - uepapxuyeckoe 3HaK080e mauH-
Cmeo, AUWb HA 8epwuHe nupamudvl (“s3vik aHeesn08”) oOpeTaloliee
HUCTUHHOCTbL. BEITOBOE Xe ToBOpeHUe (KOTopoe OnukKe BCETO COOT-
BETCTBYET HallleMy MOHSITUIO0 eCTECTBEHHOTO - PYCCKOro, GppaHIys-
CKOTO, UTAJIbSTHCKOTO U AP. - SI3bIKa) MbICAU/NIOCH KAK HENPasubHoe,
A0N0Mauue, “8sAKkaHve”, Kak TOBOPUJI MPOTONOI ABBaKyM. T01bK0 CO
spemeH mpakmama [Jaume “O HAPOOHOM KpacHopeuuu” MOXCHO 20-
80pUMb 0 8bl0e/IeHUU eCMeCcmB8eHH020 A3blKA KaK Kamez20puu Ky abmy-
pbl. ConocmasieHue ecmecmgeHH020 A3blka U cpe0He8eK080U Huso-
nucu caedyem ymouyHumb».

CoOCTBEHHO, S UMEJI B BUNY YKOPEHEHHYIO B CPEIHEBEKOBHIX TPa-
OULKAX TPAKTOBKY M300pa3uTeNbHOCTH KakK «bubmuu moms Herpa-
MOTHBIX» U YCTOMYMBHIE aHAJIOTUY UKOHOIUCHU C S3bIKOM, PeyYbio,
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CJIOBOM, 3By4YalllUM M HallMCaHHEIM. Tak, coriacHo MoanHy [lamac-
KHUHY, <KUKOHEI SABJIAIOTCA OJIA HEYYEHbBIX HIOJIGﬁ TeM, 4YeM KHUTHU 019
YMeIuX YUTaTh; OHU - TO XK€ OJId 3PDEeHUd, YTO U PeYb OJid CIIyXa».
06 aTom obcTosaTenbHo nucan B.A. Venenckuit B pa6ore «CeMuo-
THKA UKOHBI», BIIEPBEIE M3MaHHON B TapTy 4, pa3yMeeTcs, XOpPOIIOo
u3BecTHOU JloTMaHy.® OOHAKO ST BHIPA3HUJICS He BIIOJIHE TOYHO, yIIO-
TpeOUB CJIOBO «€CTECTBEHHHBIN», YTO U BRI3BAJIO CIIPAaBEJINBOE BO3-
paxeHue peleH3eHTa.

TMo3nHee s1 06HAPYKUJT PA3BUTHE BHICKA3aHHOM JIOTMAaHOM MBIC-
JIU B €r0 cTaThe «TexHUu4eCKUu# Nporpecc Kak KyIbTypoIoruiecKas
npobnemar:

CpeoOHue geka 3Hau H6e3yc108Ho asmopumemuoe Ca080, npou3He-
CeHHOe Ha CAKpAaAbHOM s3blKe U HocecmeeHHOe no ceoell npupo-
Oe. B omauyue om c/s08a 8 6bIM0BOM 2080PEHUU, OHO M0O2/10 Obimb
MOAbKO UCMUHHBIM U Obl10 NOAHOCMbIO U3BAMO U3-N00 81dCMU
ye08eyecko20 npoussond. OHO 0onyckaao moako8aHus 045 CAY-
warow,e20, NOCKO/NbKY OH bbll HecoBepWeHeH, HO UCK.1104ano 08Yc-
MblCaeHHOCMb 044 2080pAwe20 (boza u mex, yepes K020 OH 2080-
pus). DakmuuecKu OHO UMEN0 CMbICA, HO He UMen0 NPA2MamuKu.
IIpaemamuka mMo21a 803HUKAMb AUWb 8 YyCMax 4en08ekd, u3.adea-
rowezo boxcecmeernHoe C080. IIo mepe npubaudiCeHUS K CMbICAY
ee Hado Obl/10 CHUMAaMb.®

HeyTOMHUMEIY 1 MHOTOOTILITHEIM YU TATENh, JIOTMaH GBI ¥ UYpe3BbIYa-
HO BOCIIPDUUMYUBLIM 3puTenieM. Hafo monarats, 9T0 B 3HQUUTENBHOU
Mepe 00yCIIOBJIEHO ero IPUPOLHLIM IapOM PUCOBaIbIINKA (B3STh XO-
Ts1 OBl €T0 3aMeyaresIbHble apKUPoBaHHbIe aBTOIOPTPETHL, JOCTOH-
Hble CTaTh IPeIMEeTOM CIIeI[MaIbHOT'0 pacCMOTpeHus). CXxBaThBas ca-
Mble BEIpA3UTEeNbHbIe YePTHl 3PUMOT0, OH HaNloNro yOepXkuBall UX B
aMATU U IPU KeJaHUU MOT JIETKO BOCIIPOU3BECTH B TOW UJIM MHOU
dopme. KoHeuHO, 3T0 KacaeTcsl ¥ IPOU3BeNeHUH N306pa3uTeIbHOTO
nuckycctBa. OH CBOOOIHO OIEPHPOBAJl OTPOMHEIM (DOHIOM 3PUTETIB-
HOU MaMsATH (XOTS U3-3a IPUCYINel eMy HayYHOU IeNeTUIbHOCTY He
n36eras BO3MOXKHOCTY IIPOKOHCYJIBTUPOBATHCS CO CIIelUaNucTaMu).

5 Cwm.: «I[IpaBOMEPHO YTBEPXKAATh, YTO CEMUOTHYECKUH ITIOXON OTHIOAD HE SIBIISIETCS
HaBs3aHHBIM U3BHE (METOaMU UCCIIe[OBaHUS) - HO BHyMpeHHe IPUCYLIIUM UKOHOIIUC-
HOMY IIPOU3BENEHHIO, B CYILIECTBEHHO OOJIbIIEN CTENEHH, YeM 9TO MOKHO CKa3aTh BO-
00111 0 KMBOTIMCHOM IPOU3BeieHur. CEeMUOTHYECKAS, T. €. I3BIKOBast, CYLUIHOCTh UKO-
HBI OTYET/INBO 0CO3HABAJIACh U Jaxke CIIelalibHO IPOKJaMupoBaacs otuamu Llepk-
Bu. OcoOeHHO XapaKTepHH! B 9TOH CBS3M UAYIIKE OT IIyOOKOH IPEBHOCTH - e[iBa K
He C 91I0XY POKIEHUS UKOHEI - COIIOCTABIEHUSI UKOHOMUCH C S3BIKOM, @ UKOHOIIMCHOT'0
u300pakeHus - C TUChMEHHBIM MJIX YCTHBIM TeKCTOM» (IUT. o: B.A. Ycnenckuil. Ce-
Muomuka uckyccmeaa. M. 1995. C. 225).

6 .M. Jlorman. Cemuocgepa. CII6. 2000. C. 637.
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B 9To¥ CBSI3¥ MOXKHO BCIIOMHUTDH TaKHe ero CTaThH, Kak «Iloue-
My MOpe B MYZKCKOM pofe?» U «3aMBICEJI CTUXOTBOPEHHUS O IOCIIef-
HeM gHe [Tomnen».

B mepBoM criydae peub UOET 0 CTUXOTBOpeHuu IlyirkuHa «K Mo-
pio», THe 1M03T, obpalasch K MOPIO, UCIONIb3yeT TPaMMaTHYeCKue
dbopMbI MyKCcKoro pofa. Kmtouu K 06pa3y Mopsi B IYIIKMHCKOM CO3Ha-
Huu JIoTMaH HaXOOUT B APYTOM CTUXOTBOpeHUU mo3Ta («K BsazeMcko-
My»). Mudonorudeckui Kiaod: Mope - HenTyH. OfHaKO 3€Ch CKPBIT
1 60JIee CIelMaIbHEIH K04 - TOJIOTHO Py6eHca «Coio3 3emnu u Bo-
OBI», CMBICJI KOTOPOT'0 PUTOPUYECKHY TPAaHCHOPMUPOBAH [IyIKUHEIM.

Bo BTOpOM ciy4ae XKUBOMUCHBIN 00pa3, BOCITaMEHUBIIIEH TeHUH
[lymkuHa («Be3yBuil 3eB OTKPHLIIL...»), COBEPIIEHHO 0YEBULEH: 3TO
3HaMeHuTasd KapTuHa Kaprna Bpronnosa «ITocneguuit ness [ToMmmen».
[Monayany JIoTMaH 4MTaeT MO3TUUYECKUN TEKCT, KakK KapTuHY: «Cono-
cmasieHue mekcma ¢ nosomHom bpioa108a packpwvleaem, Yymo 832450
ITywKuHa ckoab3um no 0ua2oHaAU U3 NPpaso20 8epxHez0 ya/1da 8 Ae8blll
HUJCHUU. 9mo coomeemcmayem 0CHOBHOU KOMNO3ULUOHHOU OCU Kap-
muHul».” [lpu aToM JIoTMaH obpamaeTcs K cratse H.M. Tapabykuna
«CMBICTIOBOE 3HQUEeHUEe MUATOHATbHLIX KOMIIO3UIIUY B KUBOITUCH,
ony6IMKOBAHHOM B IIIECTOM TOME TAPTYCKUX «TPymOB 110 3HAKOBEIM
cucteMam» (1973). Ha3wpiBad TaKkylo guaroHalab «IeMOHCTpPaLOH-
HOU», TapaOyKUH MOSICHS, YTO 3PUTEJIb KAPTUHEL B TaHHOM ClIy4ae
3aHMMaeT MeCTO KaK OBl CPeOu TOJIIIH, H300PaKeHHON Ha IOJIOTHE.
JlotMaH Hamen HabnogeHre TapabyKrHa UCKITIOYUTEIHHO TOYHBIM
¥ IPUMEHHUII €T0 K aHANIU3y OPIOJIIOBCKOTO IOJI0THA: «Ha 0udzoHatb-
HOU OCU KapmuHbl pacnon0iceHbl 08a C8emMO8blX NAMHA: 00HO 8 8ePX-
Hem npasom yeny, 0pyz2oe - 8 ueHmpe, CMeW,eHHoe 8 HUMCHUl /1e8blll
yeos: udgepoiceHue Be3ygua u 03apeHHAs e20 ceemom 2pynna aio-
deli. KmeHHO amu 08a ueHmMpda, Kak NoKasblearom sKcnepumeHmsl no
nepeckasy co0epicaHusl KaQpmuHbul, U 3dNOMUHAOMCS 3pumeaamu».®

OpnHaKoO BHEISCHSETCS, UTO [IyIKUH C CAaMBIX IIEPBEIX YEPHOBHIX Ba-
PUAHTOB BEIEIU HE [IBa, @ TPU CMEBICJIOBHIX IleHTPa KapTUHH: «Besy-
BUI 3€B OTKPHLI - KYMUPEHI TafIaioT - Hapoy 6exut». OTCIOma crieny-
10T PaCcCyXKAeHUs 0 TPeXUJIeHHOM CMEICTIOBOM ITapafurme, KoTopas
obpa3syercs y [IymkuHa CHMBOIaMU CJIOBECHO-3PUTENILHOM ITPUPOEL
¥ HaXOOUT BaPUATUBHYIO peain3alluio B IIeJI0M Psifie TEKCTOB, BKIIIO-
yasi «MemHOTO0 BcagHUKa». TaKuM 06pa30M, TO3THIeCKHH HaOPOCOK,
WHCIIMPUPOBAaHHBIY XKUBOIIUCHBIM TPOU3BENEHUEM, CITYKUT OCHOBOM
OJIST CAaMBIX IIMPOKUX KOHIIEIITyaIbHBIX 0600IIeHIH.

Boo6i1me ToBOPSI, TP BHEMATEIBHOM YTEHUH B TEKCTaxX JIoTMaHa
00HApyKUBAETCS MHOXKECTBO MHTEPECHEeHIINX HAOMIOOeHNH, CBsI-
3aHHBIX C TEMOM «n300paxKeHue U CJI0OBO» ¥, K COXKAJIEHUIO, He Ha-

7 JlotmaH. 06 uckyccmee. C. 568.
8 Tam xe.
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IIefIINX AaJIbHENIero pa3BUTusd. BOT ellle ONMH YaCTHHIM IPUMED.
B monorpaduu «KynbTypa U B3pHIB», pacCyXpaas 0 PyCCKUX Callo-
Hax 1820-x rogos, JIoTMaH yIOMUHaET 3aMedaTelIbHYI0 XKEeHIUHY
- Codprio [ToHOMapeBy, NOOHABINYIO OBIT IO YPOBHS UCKyCCTBa. M3
MIOCBAIIEHHBIX el MHOTOYUCIIEHHEIX CTUXOTBOPEHUM BHIPUCOBHIBA-
eTcs o6pa3 KeHMUHH-peOeHKa, IaI0OBINBOM, HEIIpeCcKa3yeMou 1
kanpusHol. [locnenHee cnoBo BeI3BajO0 ¥ JIoTMaHa accolyaluio C
KapTHUHOH, BOIJIOMIAIOIIEHN «Ueg0CMHYI0 «NP02PAMMY» KANpu3Ho20
nosedeHus damul» KaK «paHHell (popmbl 60pubbl 3 Npaso Ha uHOUBU-
JdyaavHocmb» (3TO BCETO JIUIIb KpaTKoe npuMedanue).’ [logpasyme-
BaeMas KapTuHa - u3BecTHas «Kanpusruna» BarTto. [IoHATHO, 4TO
YCTOSBIIEECS PYCCKOe Ha3BaHUe KapTUHEL CEIIPaJIo 31eCh CBOO POJIb,
XOT$ 10-(ppaHIy3CKU OHO 3BYYUT HECKOJILKO MHaYe U HeceT B cebe
OTTEHOK JIeTKol upoHuu. «La Boudeuse» - 3HaUuUT «HamyBIIascs, Ha-
nyBInas ry6er». BopoueM, meo He B OTTEHKaX 3HAUEHHUS, a B TOM, Ka-
KOU 3aMedaTeIbHbIY CI0KeT MOT OB Pa3BUTHCS U3 aHAJIOT MY, MUMO-
X0[I0OM HaMe4yeHHOU JIoTMaHOM. MoKHO ObIJI0 OB IPUBECTH HEMAJTIO
OPYyTUX IPUMepOoB. BoT, ckaxXkeM, TeMa 3xa B 033UU (QHTUYHOCTS,
CpelHeBeKOBbe, KaccuuusM, [IymIkuH) U ee mapajieis - TeMa OT-
paxeHusd (Bofa, 3epKajio) B KUBONIUCH, CONPSIXKEHNE UX B KYNIbType
6apokko u T. 1. «Tema OGorareimas», Kak cka3asl JIoTMaH B O0HOM
u3 nuceM B.A. Ycnenckomy.*® OcTaeTcst TOTbKO COXKaneTh, YTO HET
kHuru JloTMaHa Ha 9Ty TEMY.

O6napmast U30UIPEHHBIM XyJ0KECTBEHHEIM BKycoM, JIOTMaH, KaK
mpaBuJo, u30eras IBHO BHPAKEHHEIX BKYCOBHIX OI1[eHOK. O cioppea-
JIU3Me B XKUBOIUCH, BHYTPEHHE eMy YyK[I0M, OH 3aMeTHUJI, 4YTO 3TO
HallpaBJIeHNe MOXKHO UCTOJIKOBaTh KaK «nepeHeceHue 8 4ucmo u3o-
OpasumenvHyto cgepy ca108ecHOl memadopsl U YUCMO CA0BECHDIX
npuHyunos8 ¢paHmacmuku».** 3aMedyaHue OYEHb MIPOHUIIATETIHHOE.
Jlerko npepncTaBuTh cebe, KaK UHTEPECHO OH MOT OBl Pa3BUTh 3Ty
TeMy, Of[HaKO B JAaHHOM CJIydae COIIPOTHBIIeHNE MaTeprana oKasa-
JIOCh CIIMITKOM CHJIBHEIM.?

V3BeCTHOCTH YYEHOTO HEPENKO ITOPOKAAET UIINIIO3HUI0, OYATO OH IO
KOHIIa pouynTaH. [lepeunTtriBas JIoTMaHa, yO6eXKDaelIbCs, 9T0 MHO-
T0e B eT0 TPy[aX 0CTAeTCs OO CUX IOP HeBOCTPeOOBAHHEIM.

9 JlormaH. Cemuocgepa. C. 90.
10 HO.M. JlormaH. [Tucbma. M. 1997. C. 562.
11 JlotmaH. Cemuocgepa. C. 202.

12 CwM.: OpyTaIbHO-UPOHUYECKYIO XapaKTePHCTUKY cloppeanu3Ma B nuciMe B.A.
Ycnernckomy 17 anpens 1977 ropa // JlotmaH. ITucema. C. 579.
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Lotman e Pinterrelazione
tra immagine e parola
nel testo artistico

Sergej Daniel’
Universita Europea di San Pietroburgo, Russia

In piu occasioni Lotman ha ribadito l'idea che ogni genere artistico
aspira a valicare i propri limiti. Se la poesia supera le convenzioni
del segno verbale per assimilare tratti delle arti figurative, allo stes-
so modo la pittura si avvicina a un’azione di tipo teatrale. I fenomeni
pil interessanti si verificano proprio al varco tra questi generi. Con-
siderando l'interazione tra immagine e parola all’interno di un’am-
pia gamma di forme artistiche, tra cuil’icona, la stampa popolare, la
pittura da cavalletto, il teatro e la poesia, Lotman ha sviluppato un
approccio estremamente fecondo per la semiotica generale delle ar-
ti. Il testo si basa sia su lavori noti di Lotman, sia su osservazioni an-
notate dall’autore sul suo diario personale, in seguito a conversazio-
ni avute con Jurij Lotman.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

06 aKTyasbHOCTU
aHAJIMTUYECKOU MeTOA0/I0OruMn
JloTMaHa B cTaTbe «TeKCT

M CTPYKTYpa ayauTOpUN»

AnekcaHap [aHWIeBCKUI
TannvHHCKNI YHVBEpPCUTET

B npennaraemMoy ctaThe MBI HaMEPEHBI ITOPACCYKAaTh 0 METOOUKE aHalH-
3a, npexnoxenHoun F0.M. JlormaHoM B cTaThe 1977 1. u ucxopsies u3 mpem-
CTaBJIEHUS O TOM, «4TO KazKI0oe coo0OueHe OPUEeHTHPOBAHO Ha HEKOTOPYIO
oTpefesIeHHYI0 ayJUTOPUIO U TONBKO B €6 CO3HAHUM MOXKET MOITHOCTBIO pe-
aJIN30BAThCI».?

Hanomuum pmamnee: mo MeIcau JIoTMaHa,

coofuieHre BO3MENCTBYET Ha afipecara, TpaHCGHOPMUPYS ero 00nuK. fAB-
JIEHWE 3TO CBS3aHO C TEM, YTO BCSIKHUM TEKCT (B 0COOEHHOCTHU XyHOXKe-
CTBEHHBIN) CONEPXKHUT B cebe TO, UTO MBI IPENOoYIH Obl Ha3BaTh 00PA30M
ayoumopuu, ¥ 4TO 9TOT 00pa3 aKTUBHO BO3[EHCTBYeT Ha PealbHy0 ayau-
TOPHIO, CTAHOBSCH MJIsT He€ HEKOTOPEHIM HOPMUPYIOIIUM KOIOM. DTOT II0-
CNIEOHUY HaBSI3BIBAETCS CO3HAHUIO ayOUTOPUHU U CTAHOBUTCS HOPMOH ee
COOCTBEHHOTO TIPefCTaBlIeHus 0 cebe, IePEeHOCICh U3 00/1acTH TeKCTa B
chepy peanbHOr0 MOBEIEHUS KYIbTYPHOTO KOJIJIEKTHBA.®

1 IO.M. JlotmaH. Tekcm u cmpykmypa ayoumopuu // TpyOel no 3Hakosvim cucmemam IX [ VaeH.
3amn. Tapry yH-Ta. Tapty 1977. Ne 422. C. 55-61.

2 IO.M. JlormaH. Tekem u cmpykmypa aydumopuu // FO.M JlotmaH. HM36paHHble cmambu. Tan-
nuuH. 1992. T. 1. C. 161.

3 Tawm xe.

rﬁ}\' La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva 3

63{‘}" ISBN [ebook] 978-88-6969-352-6 | ISBN [print] 978-88-6969-353-3

Edizioni

Ca'Foscar Open access 35

Published 2019-09-10
©2019 | ©® Creative Commons Attribution 4.0 International Public License
DOI 10.30687/978-88-6969-350-2/002


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode

AnekcaHgp [laHuneBcKum
06 aKTyanbHOCTU aHAIMTUYECKOI MeToAoN0rUM JTOTMaHa B CTaTbe «TEKCT U CTPYKTYpa ayauTopumn»

VIHEIMU CJIOBAMHU, TEKCT «0TOUpaeT» cebe ayquTOPHUIO, CO3TaBas «ee
1o o6pasy u nogobuio cBoemy».*

[lanHBIEe BEIBOAK JIOTMaH MPOUIIIOCTPUPOBAJ B CTaThe NMPUMe-
pamu u3 pycckoi moa3uu XVIII - vavanma XIX BB.,® T. €. TeKCTaMHu
3M0XHU, €r0 0c000 3aHUMaBIIel U Haubonee UM U3y4eHHOU. 3aMe-
YaTeJlbHO, OOHAKO, YTO YKa3aHHas METOOWKa COXPaHseT CBOIO akK-
TYaJIbHOCTb U IPUMEHUTEILHO K MaTepualy, OTHIONL He BXOJUBIIIe-
MY B II0JI€ UCCJIeJOBAaTeIbCKOTO BHUMaHu s JIoTMaHa. MEl HaMepeHH
NPOIEeMOHCTPUPOBaTh 3G(PEKTUBHOCTh IPEAI0KEHHOTO0 YUEHEIM
MeTofa IIOCPeACTBOM aHa/lu3a OBYX 3aBeOMO HEU3BECTHEIX eMY
¥ PA3HOPOOHbLIX TEKCTOB. [IepBHI pempe3eHTUpPyeT coO0 nuTepa-
TYPHYIO IPOOYKILNIO PYCCKOX smMurpanuu 1-ou Bonsus (1917-1940),
BTOPOI - TUTEPATypPy coBpeMeHHY10. [lepBhili TeKCT - «Cyn Hap pyc-
CKOU sMurpauuei: OMopucTu4ecKuil ClieHapuil B TpeX JAeUCTBUSX,
HO 6e3 MONMUTUKH» - Hanucal, 19 okTa6ps 1930 r. MHCIIEHUPOBAJI B
[Tapuxe, a 3aTeM TaM e U ONMyOIMKOBaJ I03T-CAaTUPUK [[0H AMU-
Hamo (mceBmorHuM AMuHana IletpoBuya IllmonsHcKoro; 1888-1957);°
BTOPOII - aBTOGHOrpaduyecKoe moBecTBOBaHuE «My3eii» - 0KOJI0 2-X
OEecsATKOB JIEeT Ha3al Halucaj XyJ0XKHUK, UCKYCCTBOBE] U IIefaror,
OOKTOpP UCKycCTBO3HaHUS Cepredt Muxannosud J[[aHUSIIb, OJHAKO
TEKCT 3TOT JIMIIb B IPOIIIOM Tofy 6bin u3mgaH B IleTepbypre usma-
TeIbCTBOM «ABpopa».”

Pa3BepHYTHIH aHanu3 Tekcta «Cyma» - MPOBeeHHbIN UMEHHO C
OTIOPO¥ HAa METOOUKY, IPeAIoKEHHY0 JIOTMaHOM - yKe OBII Ipef-
CTaBJIeH HaMHU OTHOCHUTEJILHO HEJABHO B UCCJIeOBaHUU «Pa3MBIIII-
neHus 110 noBony “Cynma Hafn pycckoy smurpanueit” [JoH-AMuHano»,®
MO3TOMY M3-3a COO0paxkKeHUN SKOHOMUY BPEMEHHU U JTUCTaXKa orpa-
HUYUMCS JTUAIIb KPAaTKUM U3JI0KEHNEM ero (UCcCieoBaHu ) pe3yib-
TaTOB.

4 Tam xe.
5 Tam xke. C. 163-6.

6 Jor-AMuHano. Cyd Had pycckol amuzpayuet (FOmopucmuyeckutl cyeHapuil 8 mpex
deticmsusx, Ho 6e3 noaumuku) // HaarocmpupoganHas Poccus. ITapux. 1930. 1 Hos6pst.
Ne 45 (286). C. <1>-2, 4, 6; 8 HOs6ps1. Ne 46 (287). C. 6, 8-9; 15 HOos16pst. Ne 47 (288). C. 16,
18. Cm. ero nepeusnanust: P. Aurupos. «Camocyd amuzpayuu» u e2o aemop; JLoH-AMUHa-
no. Cy0 Hao pycckol amuepauueti: Omopucmuyeckutl cueHapuli 8 mpex deticmsusx, HO
6e3 noaumuku. P. AHrupoBa (aBT. cocT.) // JlumepamypHoe o603peHue. 1996. Ne 3 (257).
C. 92-7; 98-109. Cm. Takxke Gosee mo3gHee BocnpousBenenue: [JoH-AMuHano. Cyd Had
pycckoli amuegpayuetl // Pycckue 6e3 omevecmea: Ouepku aHmubo1buesucmekol amu-
epayuu 20-40-x 20008. M. 2000. C. 8-13.

7 C. Danusns. My3eii. CII6. 2012.

8 A.A. laHuneBCKuil. PazmviwseHus no nogody «Cyda Had pycckol amuzpavueii»
Ilon-Amunado [/ Kyaemypa pycckotil duacnopbl: Imuzpayus u mugel. Co6opHuk cmameti.
ABT.-cocT. A. [Tanunesckuii. C. [Torenko. Acta Universitatis Tallinnensis: Humaniora.
T. 2012. C. 85-109. - http://www.trediakovsky.ru/index2.php?option=com_content&ta
sk=view&id=209&pop=18page=0&Itemid=41.
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Ho BHauane - XoTs ObI caMoe 0611ee IpeacTaBIeHNe 0 Ha3BAHHOM
TEKCTE, - COCTABUM €T0 10 0630PHOM CTaThe B TAPUKCKOM SMUTPAHT-
ckoyt rasete «[locnepuue HoBoCcTU» OT 21 okTa6ps 1930 I, - B Hel
OTpaXeH U caM XO[ «CymebHOro pa3bupaTenbCcTBar:

CyneOHbIi TpucTaB, apTUCT “TeaTpa ApaMbl 1 Komenuu” A.A. ITas-
JIOB, TOPKECTBEHHO IIPOBO3IJIAIIAET: CY[ UAET!

3a CymelCKHM CTOJIOM 3aHUMalOT MecTa IIpefcenaTenbCTBY-
omui - M.K. AgaMoB, B IOC/IefHIOI0 MUHYTY 3aMEHUBIINY BHE-
3anHo 3abonesutero H.B. Tecnerko, 4nens cyna M.A. AnnaHoB u
KH<a3b> B.B. BapATuHCKUY, a TakKXKe COCJIOBHBEIEe “IIpeCTaBUTeE-
JIX OT 3MUTPAHTCKUX COCTIOBUM".

Cekpetaps, H.H. BepbepoBa, ¢ HEIIPOHUIIaeMOU CEPbE3HOCTHIO
ornamaeT 0OBUHUTEIBHEIN aKT, IOCTIe Yero CyL HeMeJIeHHO IpH-
CTyIaeT K IPOBEPKe [0Ka3aTeIbCTB.

[Tepen cymoM ITPOXOOST CBUAETENH, BEIUKNE U MaJIble MUPa CETO...

BcTpeueHHas oBallusIMU BCEro 3ajia, 04apoBaTesbHas B CBOeH
6e3bICKyCCTBEHHOM npocTtoTe M.O. KiecnHCcKas; TajlaHTINBAS
Hatanus KoBaHbKO, 61ecTsIne CHrpaBiias camoe cebs; BO3He-
CeHHas U yXKe IPUBHKINIAs K nogHebecsio Mapus KocT; u3pectHas
onepHas nesula 3051 EdumoBckas; oHas “Mucc Poccus, Upuna
BenTuens” B ponu MaHeKeHa oT [lakaHa; “cam” A.H. BepTunckui,
B IIOAJINHHUKE; aKkaneMuK KoHcTaHTHH KOpOBUH - “U aKageMuK u
Tepo#”; mpoClaBIeHHBIN KHHEMaTOTpaduueckuii pexuccep B.K.
TypKaHCKUY; U<,> HaKOHeI], L[eJIbIH PSL IPOCTHIX CMePTHHIX: Ma-
pbs FlBaHOBHA - BTOpPHIE PYKYU B 0YEHb TAJAHTIMBOM UCIIOIHEHUHT
EBr. JIUIIOBCKOH, IIOJIOTEP B CMOKUHTE, ICHOBUAAIIAS U rafialika,
otnuuHo npencrasneHHas E.O. Ckokas, moddep ot CuTpoeHa, 4,
HaKOHell, Becesas efUKIOp U MAHUKIOP B UCKITIOUUTEIBHO yoad-
HoM ucnonuenuu [I. [TepeBep3eBoi.

3akaHYMBaAETCS CynebHOe CIeNCTBYE Iy TINBOM 9KCIEPTH3OH
mokTtopa M.C. 3epHOBa.

[TepepriB. B Kynyapax cyga - 0KHUBJIEHHE W CYTOJIOKa 00JIb-
IIUX IPOIECCOB.

3acenganue Bo306HOBNseTCA. CIOBO MPUHAMIEXUT IpaxkaaH-
cKoMy uCTIy, GpaHuy3ckomy amBokaty [lapmio Kapabubnepy,®
KOTOPHIY <...> IPOU3HOCUT IIOJIHYIO U3SIIECTBA U OlecKa 0CTpPo-
VMHYIO peub, CofepKallylo HeMaJo KOMIJIUMEHTOB 110 agpecy
“JI-amurpachoH piocc”.

Ha TpubyHYy mOmbIMaeTCs IPENCTaBUTENh 00BUHEHUS, [TOH-A-
MHUHAfO, ¥, 63 KOHIA IPEePLIBAEMEIH allJIONUCMEHTAMY U €JUHO-
OYLUIHEIM CMEXOM BCET0 3aJ1a, [0OPOCOBECTHO UCIIONIHIET CBOIO He-
6r1aromapHyIo PoJIb MPOKYpopa.

9 IIpaBunbHO: Kapabuiiepy.
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CrnoBo mpuHaanexuT 3amuTtHuKy, H.O. Banuesy, KOTOphI# 611e-
CTslIe CIIPaBNIsIeTCS CO CBOeH 3ajjauell U, BEIPBAB XKePTBY U3 PYK
MIPOKYPATyPH, JOOUBAETCS OMPaBOATEILHOTO IIPUTOBOPA.

OnpaBpgaHHas 10 CyAy ¥ BABOWHE yAOBIETBOPEHHAS 3MUTPa-
I[UST TOPOMUTCS K TIOCIIeIHEMY METpO... "

«Cyn HaJl PyCCKOM SMHUTpaliei» - IBJIeHHe TeTePOTeHHOe: C ONHOM
CTOPOHEI, OHO PA3BUBAJIO 8 YC108UAX PyccKo20 3apybedcbs yKope-
HUBIIYIOCSI B 0T€YECTBEHHOU MaCCOBOM KYJIbTYPe TPagUuluio HHCIle-
HUPOBAHHEKIX «00MIECTBEHHEIX CYHOB» - «KaK-TO: aHTUPEIUTHO3HEIX,
CAHUTAPHBIX, TOMUTUYECKUX U Op.».** C IpyTro¥ CTOPOHEI, 3MECh Ke
HaJIUI0 OTJIMYUTEbHEIEe IPU3HAKY Cy[la TUTepaTypHoro. Paznuyus
MeXMYy HUMY CYIIECTBEHHE: eCIu «00IIeCTBeHHEIE CYNbl» (H3BECT-
HbIe «TaKXKe II0[] Ha3BaHueM “aTrUTallMOHHBIX”, “II0Ka3aTeIbHLIX WU
“IIPUMEPHBIX"») «IIPUBHUBAIN 3PUTEIIM 0DUITHATLHO 0J0OpeHHOe
MHPOBO33PEHNE U TPeOYEMYI0 IIOBEIEHUYECKYI0 IPAaKTUKY», ? TO Cy-
OBl TUTEPATyPHbIE TPAMULIUOHHO «YCTPAUBAJIKCH ITTaBHLIM 00pa3oM
pagy 03HAKOMJIEHUS <...> C KJIaCCHUYECKUMU U COBPEMEHHLIMU XY-
IOXKEeCTBEHHBIMU MPOU3BEIEHUSIMH B MOCTYIIHOU <...> MacCaM HH-
TepakKTUBHOU Gopme».*?

TeteporenHas mpupopma «Cyma» oGyCIIOBJieHa ero IparMarw-
KoM - TeM message (pasymeeTcs, 0COOEIM 00pa3oM 3aKOOHWpPOBaH-
HBIM), KOTOpPHY [[oH AMUHAOO HaMepeBaJliCsd BHEOPUTh B CO3HAHUE
CBOEeM ayJUTOPUY - 3PUTENILCKON U YUTATeIbCKOM.** [lemudpoBKOn
3TOT0 TIOCJIAHUWS MBI U 3aHUMAJIKCh, pa3bupas GparMeHTs AMUHA-
IOBa TEKCTa - B IIEPBYIO OYEPenb, OTBETHl Hamboee pemnpe3eHTa-

10 A.II <[lou AMuHapno?> Beuep 19-20 okmsbps /| [locaedHue Hogocmu. Ne 3499. 21
okTsi6ps 1930. C. 5.

11 A. PoraueBckuii. JlumepamypHvie cydbl: 0m «HaApoOHOU Pui0a02uu» K cyde6Ho-ced-
cmeeHHOl npakmuke penpeccusHblx op2aHos [/ Russian Literature. 2008. Ne 2/3/4. T.
LXIIL.C. 484. Cm.: P. durupoB «Camocyd amuepauuu» u e2o asmop // JlumepamypHoe
o6o3perue. 1996. Ne 3 (257). C. 94-5.

12 Tawm xe.

13 Tamxe. K 9uciay OTIMYUTETBHBIX 0COOEHHOCTEH TUTePaTyPHEIX CYH0B OOUH U3 IIep-
BBIX X TEOPETUKOB H UCCIIE0BATENIel OTHOCUIT TaK2Ke CJIefl.: BO-IIEPBLIX, «KaK Obl HU OBI-
711 O7IU3KY ayJUTOPUU COOBITHS, PUCYEMBIE B IUTEPATYPHBIX CyAaX, OHU BCe-TaKH SIBIIS-
I0TCS COOBITUSIMU MHBEIX MECT, HHBIX 00CTOSTEIIbCTB, UHBIX COYETaHUN CUJI, U Pearupo-
BAaTh Ha 9T COOBITHS, KaK Ha CBOM, MAaCCOBasi ayUTOPUS HE MOXKET»; BO-BTOPHIX, JIUTE-
PaTypHEIH Cy[ «IIPeAIoaraeT, YTo ayJUTOPHs 3HAaKOMa C CofiepKaHueM NaHHOT O JIUTe-
paTypHOro mpou3BefeHus. Mexay TeM, 3TOro 3HaKOMCTBA [...] JOGUTHCS OUTH HEBO3-
MoxkHO» (U.B. Pebenbckuii. HHCUueHuposaHHble cyobl: Kak ux op2aHu3osvl8ams u npoeo-
dumps. M. 1926. C. 16 - iuT. no: Porauesckuii. JlumepamypHvie C. 485).

14 P.M. durupos. «Camocyo amuepayuu» u e2o asmop. C. 95. B 3T0¥ CBSI3U CM. 3aKJTIO-
4yeHue JHTUPOBa 0 TOM, YTO «HEKOTOPHE PACXOKAEHUS MEXKAY Ta3eTHHIMU aHOHCAMH
¥ TEKCTOM HHCLEHUPOBKHU <...> OOBSICHSAITCS TeM, YTO Ipu myOnukanuu tekcra Cy-
7la aBTOP UCKJIIOUUJI U3 Hee TPETheCTENIeHHBIX U HaUMeHee yOAaYHBIX C er0 TOUKHU 3pe-
HUS IePCOHAaXKeN».
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TUBHBIX «CBUETEJIe» Ha BOIIPOCH «IIPOKYPOPa», KOOBUHUTEILHYIO
pedb» 3TOT0 IIOCTIENHEr0 U BLHICTYIJIEHUE «afBOKATa».

[Ipu 3TOM MEI OKXPAJIUCh Ha IOI0XKeHUe JIoOTMaHa BCe U3 TOH XKe
CaMoH CTaTbH, COTTIACHO KOTOPOMY «J1I000# TEKCT XapaKTepPU3yeTcs
He TOJIBKO KOJIOM U c0o00IeHreM, HO ¥ OpHeHTal[uel Ha olpeneeH-
HEIY THII TaMSATH U XapakTep ee 3aloNHeHuI».** COOTBETCTBEHHO U
obmeHue ¢ co0eceHUKOM «BO3MOXKHO JIUIIb IPH HATUIUK HEKOTO-
poii o611eds ¢ HuM naMsATH. OOHAKO <...> CYIIECTBYIOT IPUHITUTIHAATIB-
Hble Pa3IUYus MeXy TEeKCTOM, 00palleHHEIM K TI000My azfpecary,
u TeM, KOTOprI HMeeT B BUy HEKOTOPO€ KOHKPETHOE U JINYHO U3-
BECTHOE TOBOPSIIEMY JIUI0. B mepBoM ciiy4ae o6beM maMsATH anpe-
caTa KOHCTPYUPYETCS KaK 0053aTeIbHbIN A N1I060r0 FOBOPSIIETO
Ha MAaHHOM SI3BIKe».®

VHaye CTPOUTCS TEKCT, 0OpalIeHHbIH K THYHO 3HAKOMOMY afipe-
caty <...> O0beM ero maMsTH U XapaKTep ee 3al0JIHEeHUS HaM
3HAKOM ¥ MHTUMHO OlM30K. B 93TOM CclIydae HET HUKaKOH HamoO-
HOCTH 3aT'POMOXKIATh TEKCT HEHYKHBIMU IOOPOOHOCTIMH, YKE
MMEIOUMMUCS B IaMATH afpecarTa. [I71g akTyanu3aluy ux focTa-
TOYHO HaMeKa. <...> TekcT OyHeT IeHUTHCS He TOJIbKO MepoH I10-
HSITHOCTH [JI JaHHOTO afpecaTa, HO U CTeNeHbl0 HEIIOHATHOCTHU
onsg gpyrux. TakuMm o6pa3oM, OpUEHTALUs Ha TOT UJIM UHOM THUII
maMsTH afipecarta 3acTaBjsgeT MpuberaTb TO “K SI3BIKY OIS OPY-
rux”, TO K “A3bIKYy st ce0s1” <...> Brnamest HEKOTOPHIM <...> Ha6o-
POM S3BIKOBBEIX U KYJIBTYPHBIX KOJOB, MOXKHO Ha OCHOBAHUU aHa-
NI3a JaHHOTO TEKCTa BHISICHUTH, OPUEHTHUPOBAH JIM OH Ha “CBOI0”
UK Ha “9yKYI0” aymuTOpUI0. PEKOHCTPYHUPYS XapakTep “o0uiei
mamMsaTr”’, Heo6XomUMOM /I eT0 MOHMMAaHUs, MBIl ITONy4aeM “06-
pa3 aymuTopuu”’, CKPHITHIY B TeKCTe."”

B uTore MBI IPUIIIY K BEIBOAY: T€TE€POre€HHOCTh TEKCTOBOU IPUPOEI
«Cyma» [JoHa AMUHAO - BO MHOTOM CJIECTBUE €T0 ONHOBPEMEHHOU
00paIeHHOCTH KO MHOXKECTBY Pa3HEIX aipeCcaToB U, COOTBETCTBEH-
HO, OPHEHTUPOBAHHOCTH Ha PA3IMYHEIE TUIIH U 00BEMHBI NX HaMiaTH.*®

PaccmoTrpenHble dparmeHTH «Cyna Haf PyCCKOM sMuUrpanuen»
Y UX NOfOIJIeKa II03BONUNIM HeunudpoBaTh message, IKCnauuum-
HO U UMNAULUMHO BHyIIAaeMbli AMUHANIO CBOEU ayqUTOPUU. ITO -

15 JlotmaH. M36panHeie 1992. T. 1. C. 161.
16 Tam xe. C. 162.
17 Tam xe. C. 163.

18 B aToM njlaHe BeChMa 3HaMeHATENIbHEIM IIPeACcTaBIseTcs ToT GpakT, 4To «Cynm Haf
<gceli> PyCCKO¥ 3MUTpalue» ObIJT BOCIPUHST aBTOPOM aHOHCa B «MIIIOCTPHPOBAH-
Hoit Poccun» Kak «Cyn Haf pycckuM Ilapuxem», - cM.: K «Cyd Had pycckum ITapudicem»
/| UanrocmpuposarHas Poccus. 18 oktsa6pst 1930. Ne 43 (284). C. 17.
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CMOZIeNTMPOBAHHEIHM UM «06pa3 PyCCKOU SMUTPAI[UU», [OTIKEHCTBY-
IOLYH CTaTh HOPMATUBHEIM [AJII COTEH U THICSY BHUMAIOUIUX €My
POCCUUCKUX U3THAHHUKOB, - TEM CBOoeoOpa3HkM modus vivendi u
modus operandi OmHOBPEMEHHO, UTO CIIJIOTUT UX BOEIWHO ¥ HAMETHUT
0611y10 Iy BCEX 1IeNb, CIIyXKa HallMOHAJIbHOMY COIMYMY UCTOUYHU-
KOM BUTAJIBHOCTH ¥ OTITUMU3MA. ITOT MUPO102U3UPOBAHHbLIU 0Opa3*?
BKIII0YaeT B cebs MpeCcTaBlIeHue 0 PYCCKOMH, a TOUHee - 0 poccull-
CKOU 9MUTpAIUM KaK O CBOETO Pofia TPYHOBOU KYJIbTYPHOU CEMbeE:
CeMbe HapoOB, B YeM-TO HECYIIECTBEHHOM Pa3/InYHBIX, HO 00bequ-
HEHHBIX KYJIbTyPHOU IPUHAAIEeXKHOCTHIO ¥ TOTOBHOCTEIO 9TY KYJIb-
TYpPY BCAYECKHU pa3BUBATH U IIpOMaraHANpPOBaTh (CIydal «pycCcKOu
rpy3uHku» M. Baunanse-Kocr, cTaBuieit Bpo6aBoK keHo (ppaH-
I[y3CKOTO JIETYHMKA-PEKOPACMEHA); O CEMbe, Te «IOMOYanIbl» OT-
JINYal0TCS NOCKOHANTbHEIM 3HaHUEM APYT ApyTa - BIJIOTh J0 U3JII0-
OIIeHHBIX TeM U CJIOBEYEK, M0 MaHepPH CTPOEeHHUs (Gppa3bl U CaMOI0
BHITOBOPA, X 9TUM-TO UHTUMHBIM 3HAHUEM KPEIHUTCS 00N «ceMen-
HBIU JTaf» (CIy4au 8cemu 3HaeMBIX HaU3yCTh TEKCTOB A. BepTUHCKO-
ro 1 camoro JloHa AMHHA/0); 0 CeMbe, YJIEeHH KOTOPO# He TUIIEeHE
OTHEeNbHBIX HEIOCTATKOB, KOTOPHIE, OOHAKO, UCKYIIAl0TCI MaCcCOu
UX XKe JOCTOUHCTB (Cydal MogBep:KeHHON UTPOBOM 3aBUCUMOCTHU
M. KuecuHCKOI); HaKOHEI, 0 CEMbe, B KOTOPOH, KaK BOJUTCS, «HE
6e3 ypoma», KaKOBO#, OOHAKO, CIYKUT JIUIIb IOOTBEPKIEHUEM €€
- KPEemKo# ¥ CIJIOUEeHHON CeMbH - Hanuuus (cnydai 28-meTHero A.
3y0KoBa, JKEHUBIIEroCcs Ha 63-TeTHEH cecTpe 3KC-Kaksepa Bus-
rejbMa ¥ 3a MOJIrOfa IIPOMOTABIIETO €6 MHOTOMUJIIMOHHOE COCTO-
STHHE).

HamoMHUM ellle 0HO IPUHLIUIIKAJIBHOE MT0I0KeHue JIoTMaHa U3
BCe TOM Ke CTaThbU: «B XyI0XKeCTBEHHOM TEeKCTe OPUEeHTaIus Ha He-
KOTOPBIM THI KONJIEKTUBHOM MaMSITH U, CJIEJOBAaTEIbHO, Ha CTPYK-
TYPY ayOUTOPUY probpeTaeT MPUHIIANINAIBHO HHOM XapakTep. OHa
mepecTaeT OBITh aBTOMATHYECKU UMIIIMIINPOBAHHON B TEKCTE U CTa-
HOBHUTCS 3HAYUMEBIM (T. €. CBOOOMHEIM) XyHO0XKECTBEHHBIM 3JIEMEH-
TOM, KOTOPHIN MOKET BCTYIIATh C TEKCTOM B UTDOBHIE OTHOIIEHUSI», >
YTBepxkpaeHUe 3TO, pa3yMeeTcs, akTyaJbHO [ TekcTa [JloHa Amu-
Hao, OMHAKO0 ropa3mo 6oee peneBaHTHO OHO s TekcTa C. [laHus-
nsi. Ho BHayvasie KpaTko 0 ero cogepkKaHuu.

19 H.JI Jleiimepman. M.H. JlunoBeukuii. CospemeHHan pycckasa aumepamypa. 1950-
1990-e 200vi: B 2 m. M. 2003. T. 1. C. 12-13. B 9T0# CBSI3U CM. CIIEAYIOIIEE YTBEPKIE-
HHUe COBPeMEHHHIX UCClenoBaTene: «Kaxmoe nurepaTypHOe IPOU3BENEeHUe CTPEMUT-
Cs1 HOCTPOUTH 3aBePIIEHHIH ¥ ONTHOBPEMEHHO YHUBEPCALHEINA 06pa3 MUpa - B 9TOM
CMBICTIE XYI0KECTBEHHbBIM MUP JINTEPATYPHOTO MPOM3BENEHNUS BCerna MUGoIoruyeH.
Kak u3BecTHO, Bcsikas Mudonoruyeckas CTpyKTypa CTPOUTCS Ha IIPEOIOJIEHUH Xaoca
U YTBEPXKIEHUY MUPOBOI0 IIOPSigKa (U1K KOCMOca)».

20 JlotmaH. M36paHHbie 1992, T. 1. C. 163.
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9TO TOBECTBOBAHYE O «CTPEMUTEIFHOM AYXOBHOM POCTE»*! Hap-
paropa - MOJIOFOT0 YeJI0BeKa, Ha HAIMX TJla3aX IpeBpallaiouiero-
Cd B Xy[IOXKHMKA, MCKYCCTBOBEIA U Iefarora, pacckas o ero cra-
HOBJIEHUM - MHTEJJIEKTYaJIbHOM, 3CTETHYECKOM, I'pakKIaHCKOM.
[ToBecTBOBaHYE CTPOUTCS KaK Yepefa TUIIOJIOTUYECKHU CX0XKUX KOJI-
Tu3uii: BCTped pebeHKa, I0HOIIH, a 3aTeM MOJIOLOT0 MYKYHUHEI C Pa3-
JINYHEIMU SIDKUMU JINYHOCTSMHY, KaXkgasi U3 KOTOPHX «OTKDPHIBAET
<eMy> TJla3a» Ha Pa3JUYHBIE acIeKTH OnlTus. «Babycs» u cocep
Muxaun [TeTpoBHUY MOMOTAIOT EMY 00PECTH IIPefCcTaBIeHue 06 OHTO-
JIOTUYECKOH IIeHHOCTH CBO6OJIBI U IIPpUYYaloT €Tr0 «2KHUThb He I10 JIZKN»
(A.W. ComKeHUITHIH) B HECBOOOTHOM I'OCyMapCTBe; cTapuiuil 6paT
[IPHOX0YMBAET HAIIETo Teposl K caMooOpa30BaHUI0 U K PUCOBAHUIO;
COYYEHUK II0 IeTCKOH XyN0KEeCTBEHHOMH IKOJIe TIOMOTAeT EMY 0CO3-
HaTh HEMPEXOMSIIYI0 IIEHHOCTh APYXKOb, MTPUOOIIaeT K My3bIKE U
CHOCOOCTBYET BOSHUKHOBEHHUIO Y HETO UHTEpeca U JIt06BY K POTHO-
MY TOPOZY: K PeKe, B KOTOPYIO KaK B 3ePKaJji0 3TOT TOPOJ CMOTPUTCS
B TeUEHHE HECKOJIbKUX CTOJIETHI?? U KOTOPAs PETYNISIPHO 3a/IMBAET
€ero CBOuMHu 0KT5{6prKI/IMI/I HAaBOOJHEHUSIMHU, K MHOT'OYXCJIEHHBEIM Ka-
HajJlaMy 4 MOCTaM Hald HUMH, K CTADUHHBIM 30aHUAM, K «OTPOMHO-
My»** «IpeBHEMY cafy** - «<pOBECTHUKY ropofa»>® 1 K pacloyiokKeH-
HOMY MOGIU30CTH OT Hero My3elo (Tak: C IPOMUCHOM OYKBEHI). YKe
3aKOHYUBIINY XyOOKECTBEHHOE YUUIINIIE, HO HEYIOBIIETBOPEHHBIH
y4eboil B HEM, IIOBECTBOBATEIb UMEHHO B My3ee BcTpeTus CTapu-
Ka (ToXe C IPONUCHOI), CO BpeMeHeM IPUYUYUBIIETO er0 I0-HOBOMY
CMOTPETHh Ha MUDP U, COOTBETCTBEHHO, II0-HOBOMY €TI0 2KMBOIIACATH, a
3a0[HO U IPUBUBIIET0 eMy CKJIOHHOCTH K XyLOXKHUYEeCKOX aBTOped-
neKkcuy; B My3ee xe pacCKa34uK II03HAKOMUJICS U COPYKUIICS C OPY-
rUMHU y4yeHuKamu CTapuka, - CBOMMM CBEPCTHUKAMH, 00PETs B UX
JIUIE CXOIHO MBICTISIIUX U CXOMHO CMOTPSIIUX Ha MUD APY3eH-KOJ-
ner. HakoHell, BcTpeya ¢ COy4YeHuIlel - o61afaTeIbHULEN «0YEHb
GONBIINX ¥ 0YEHb KPYTIIBIX IN1a3»-2° mprobIuia I0BeCTBOBATENS K
TAWHCTBY TI00BU. B duHane oOpeTminii HOBEle 3HAHWE U BUNEHUE U,
B CBOIO O4Yepenb, BO3XKaXK/JaBIIUN «OTKPHITh I'J1a3a» OPYTUM Happa-
TOP YCTPAMBAETCs YUYUTEJIEM B J€TCKYIO Xy[OXKECTBEHHYIO LIKOIY;
mapa’ie/ibHO OH Bce 0oJiee yBlieKaeTcs mpobieMaMu TeopeTude-
CKOT'0 OCMBICJIEHUS XKUBOIUCH U UCKyCCTBa BooOule. IToBecTBOBa-
HUE /102UYHO 3aBEPUIAETCS PACCKA30M O TOM, KaK K JTI00MMOMY Oey
U K IPY3bSIM - 3TUM 2-M U3 3-X OCHOBAHWH, Ha KOTOPHIX, KaK IPUHS-

21 [lauusns. Mysetl. C. 28.
22 Tam xe. C. 68.
23 Tam xe. C. 12.
24 Tam xe. C. 14.
25 Tam xe. C. 12.
26 Tawm xe. C. 46.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 41
Le Muse fanno il girotondo: Juri Lotman e le arti, 35-49



AnekcaHgp [laHuneBcKum
06 aKTyanbHOCTU aHAIMTUYECKOI MeToAoN0rUM JTOTMaHa B CTaTbe «TEKCT U CTPYKTYpa ayauTopumn»

TO CYUTATh, 3UKOETCA yHadyHas YejoBeduecKas cynnpba, HaIl repoin
MIPHUCOBOKYIINJI HELOCTAIOIIEE, & UMEHHO: CeMENHOe CYacThe C yKe
YIOMSHYTON «KPYTI0TIa30um».*’

[TpoHUKHYTHIH Tadh0ocoM IPUOOIIeHNS K BLICOKOMY 3HAHUIO, TEKCT
[aHuans yHUKaJeH 10 UHTEHCUBHOCTY 0TO0pa UM «CBOEN» ayIUuTO-
puH, ayoguTOpuY «110 00pa3y u nomobuio ceoeMy». Tak, ojs CKOIb-HU-
Oynob a0eksamHo20 ero 80CNPUAMUSA TOTEHIIMATIBHIA YATATEIb TOJI-
JKeH:

a) 6rITh xKUTeneM CaHKT-IleTepOypra uau XoTs OB HEIJIOXO 3HATh
3TOT FOPOJ - B IPOTUBHOM CJIy4Yae OH PUCKYET He MOHATH, YTO MHO-
TOKpaTHO YyIOMSIHyTHEe B «My3ee» peka, cam, My3eu cyts Hesa,
JleTHu# cag ¥ OpPMUTaXK, TOTHA KaK eIUHOXK[ILl YIOMIHYTHN «UC-
TYKaH», KOTOPBIH «IIOHAJICS BIEPEN ¥ 9HEPTUUHEIM XXKEeCTOM yYKa3hl-
BaJl 3a PEKy», Ha «TUTAaHTCKUH JOM», «[I€Hb i HOYb» OXPaHSIIOIIHH»
«TpakIaHCKYyI0 [€BCTBEHHOCTEL» rOpokKaH U KOTOPOMY IIOBECTBO-
BaTeNlb agpecyeT BOoCKIuIaHue «[[00po, CTPOUTEL YyJOTBOPHBIH,
<...> yxo Tebe!..»?® - 3T0 OTHIONb He MeHbIH BCAagHUK, HO OYEBUI-
HO COOTHECEHHBIH C HUM NMaMATHUK JleHuHYy Bo3jie OUHISHICKOTO
BOK3aJjIa, CTOSAIUY HACYIPOTUB (4epe3 peky) OuiBmiero 3ganus KI'b;
b) aTOT «CBO¥Y UUTaATENb» [ONIKEH OHITH OCHOBATEIHLHO OCBEOMIIEH
B UCTOPUU - 3HATDH, B YACTHOCTH, KTO TaKue, ITe U IPUOGIU3UTETILHO
KOTa XKHUK yIoMsaHyThle [JaHuanem Apucrtorens u I[Iudarop,*® At-
tan Il u Mutpupat VI,*° umnepatop FOctunnas,** Kosumo Mepuyn®?
¥ ONIMHHOYCHH ByneHHbIH;*?

C) OH OOJIKEH XOPOIIO 3HaTh APEBHErpedecKyio MUQOJIOTHIO U, CO-
OTBETCTBEHHO, UMETh IMPEICTABJIEHNE O BCTPEYAIOIIUXCS B TEKCTE
Apryce,** Cunene,** [luonuce,*® Iugumuone,*” o «6orune GopMeuI»,
«moyepu unu xeHe» IIpores ditnoTee®® u 06 UHHIX IPOYUX; PABHBEIM
00pa30M 9TOT Ke YUTaTeNb NONXKeH oTiIudath MeHenas,*® ITaTpok-

27 Tam xe. C. 47.

28 Tawm xe. C. 157.

29 Tawm xe. C. 10, 136-8.
30 Tam xe. C. 44.

31 Tam xe. C. 83.

32 Tam xe. C. 45.

33 Tam xe. C. 84.

34 Tam xe. C. 52.

35 Tam xe. C. 71, 74, 77,108, 110, 114, 121.
36 Tam xe. C. 77.

37 Tam xe. C. 108.

38 Tam xe. C. 162.

39 Tam xe. C. 19, 161.
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nma*° u «IlemeeBa CeIHa»** KaK nepcoHaxen 'omepoBoi «Mnuamei» u
UMEHHO B IiepeBofie ['Hemuyua® - oT repoeB Buprunuepsix «'e0pruk»
macTtyxa Apuctes u ero Matepu, HuMdpsl Kupensr;*

d) agekBaTHHIM yuTaTenb «My3esi» MONIXKEH MMETb XOTs OBl Ma-
JI0-MaIbCKOEe MpefiCTaBlIeHue O CrienudpuKe Tpyma XyOoKHUKa - Oa-
OBl He BCTATh B TYNHUK Iepe] TaKUMHU CIIOBaMU U CJIOBOCOYETAHUS-
MU, KaK «Kpaljiak»,** «<KHHOBaphb»,*® «BpaxKga KagMHUS C 0OXpaMu»,*®
«chymaTo»*” «IucaTh “mo-MOKpoMy”»*® u T. IL.;

€) 9TOT XKe YUTaTeNb JOJI2KeH 0CHOBATEIbHO 3HATh UCTOPHUIO MUPOBOU
JKUBOIUCU - OT APEBHErPeYeCKUX XyIOKHUKOB 3eBKCuca, Anese-
ca u [IpoToreHa, 3aHUMAIOIINX BaXKHOe MEeCTO B 06pa3HOM CTPYKTY-
pe maHu31eBcKoro «My3es»,* u o OTHIONb He CIIy4YaliHo BO3HUKAO-
mux 37ech ke Jlucunukoro, Poguenko,*® YepHukoBa,* MoHopuaHa®?
1 MopaHzy,** a paBHO U 10 MUTEPCKOM I'PYIIIIEL XYIOKHUKOB «IPMU-
TaXX» (3TO HEKOT[a CIIJIOTUBIIKNECS BOKPYT XYHOOXKHKKA U Iefarora
I4d. Inyraya HaunHalomue xuonucusl A. 3atiues, FO. I'yces, B. Ka-
rapnuukuy, b. Tomosaues, M. Tymus, C. Jauusmns u gp.).** Xygoxe-
CTBEHHOMY 0TOOpaXKeHHIO IIPOIIeCCa BO3HUKHOBEHNU S U CTAHOBJIEHUS
3TOU IPYIIIEI ¥ IOCBALIEH B 3HAaUUTEIbHOY CBOEU YaCTU aHAIU3UPY-
€MHEIY HaMH TeKCT (CM., COOTBETCTBeHHO, 06pa3sl CTapuka, LIupkyns,
YcoBa, Kaprepa, Jlo6aueBckoro, Kuphl ¥ caMOT0 IIOBECTBOBATEIS);
f) amekBaTHEBIN YnuTaTENbh «My3esi» HEIIPEMEHHO HOJIXKEeH OBIThH CBe-
OYIIAM B COBPEMEHHOM MCKYCCTBOBEIEHHUH U XOTs OBl B 001IIEM BU[IE
TIPEOCTaBIISATE Ce0e CYTh 3CTETUUECKUX KOHIENIUH YIOMSHYTHIX I10-

40 Tam xe. C. 19.

41 Tam xe. C. 45.

42 Tam xe. C. 43.

43 Tam xe. C. 162.
44 Tam xe. C. 42.

45 Tam xe. C. 60.

46 Tam xe. C. 42.

47 Tawm xe. C. 164.
48 Tawm xe. C. 40.

49 Tawm xe. C. 112-13.
50 Tawm xe. C. 60, 93.
51 Tawm xe. C. 60.

52 Tam xe. C. 112.

53 Tawm xe. C. 146.

54 Cwu. 00 atoMm, Hamp.: C.M. Taruans (coct.). Tpaduyuu u noucku: Beicmaska scugo-
nucu, epaguku, ckyabnmypsl <Bykaem>. JI. 1988; C. Darnuans. Cemu 015 [Ipomes (Ila-
mamu I'pueopus fAkosnesuya Iayeaua) /| HJayzasa. 1989. Ne7. C. 113-21; C. Darusns. O
meopuecmse Kazapauukozo // B. Karapnuukuii. Cmuxu u Habpocku. CI16. 1995. C. 7-9
u cnepn.; P. Frank. <Introduction>; S. Daniel. Grigory Dlugach /| The Hermitage Group
of St. Petersburg: Paintings from the Russian Soul. 1993. C. 6-9.
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BecTBOBaTeneM XamOumxa, Méccens, ['uka, CeBepunu, ['nesa, XKe-
ruHa,*® I1. ®I0peHCKOoro®® U [Ap.; HEJIUITHUM TaKXKe MPENCcTaBIIseT-
€51 3HAKOMCTBO C MAPKCUCTCKO-IEHUHCKOU «Teopuell 3CTeTUYECKOI0
OTpPaXKeHus»;

g) afeKBaTHBIM JaHUSJIEBCKOMY 3aMBICIIy YHATATENlb JONIKEH aTpu-
O6yTHpPOBaATh UUTUPYEMbIe B I0OBECTBOBAHUY CTUXOTBOPHEIE CTPOKHU
«CnyxkeHbe My3 HE TEPIUT CYeThl»,*’ «IIe4YHOU TOpIIOK Tebe mopo-
xKe»*® u «J1o6po, CTPOUTENTh UYOOTBOPHEIH, <...> yKO0 Tebe!..»*® Kak
IyIIKWHCKYE; « MBI XKUBeM, 07l CO00I0 He Yys CTPaHHL...”*" - KaK MaH-
menblnTaMoBcKue; «...[locnopuM. BoT Mos pyka, / I ckopo 6ymem Mb
B pacyeTe» - Kak nepesefeHHble [TacTeprakoMm ctuxu ['ete (u3 «Pa-
ycTa»), KakoBou [lacTepHaK HEIIOCPENCTBEHHO B TEKCTE He Ha3BaH,
HO aTTECTOBAH KakK TOT, KTO «CKa3aJl, YTO BECHOM BO3[yX CUHb, KakK
y3eJoK ¢ 0eflbeM y BHIIKCABIIErocs U3 OONbHUIIE»;® HAKOHeI], [a-
e aTpubyTHPOBATh CTUXOTBOPHEIE CTPOUKY «BOT BEITIAJ CHET, U TYT
JKe TIIylIe cTaj...», % KaK mpuHaanexamue apyry C.M. [JaHuans xy-
OOXKHUKY «3pMUTaxXHUKY» B.K. KarapnunkoMmy (B npousBefeHUN OH
¢urypupyet kak Kaprep),®® - *HEIMU CJI0BaMH, 3TOT OKHUIaeMBIN Y-
TaTeJb LOIXeH XOPOII0 OPUEHTUPOBATHCS B PYCCKOM [T093UU U B PyC-
CKOU NTUTEepaType B IIeJI0M;

h) Bce oH ke monkKeH UMeTh IPeACTaBIeHNEe O PYCCKOM JIUTePaTypo-
Be[leHUU - NOCTATOYHOE, B YaCTHOCTH, [JIST TOTO, YTOOH afeKBaTHO
BocnpuHATh upoHuio I0.H. TeIHSHOBA B €r0, BOCIpou3BoguMon [la-
HU9MIEeM, ppase «popMa + comepxkaHue = CTakKaH + BUHO»,®* UK He
TIOHACJBIIIKe 3HATh 0 BEYNieHsseMoM 3.I. Munn, B.H. TonopoBsIM u
UHBIMU ucciefoBaTensamMu «[1eTepOyprckoM TEKCTe PYCCKOU JIUTe-
paType» U - MIUPEe - PYCCKOU KYJIbTYPHL;

i) OCHOBaTENIbHO OPUEHTUPOBATHCA KaK B My3bIKaJIbHOM, TaK U B CJIO-
BECHOU COCTaBJIAIOIINX TBOPYECTBA Ipynnsl «BbuTin3», yalre BHCTY-
narlen y [JaHUSIA TO B BUe IIepeYHsI UMeH ee y4YaCTHUKOB: [[KOH,
IMon, Oxopax, PUHTO®® - TO TIOf ompeeieHneM «000KaeMbli KBap-

55 [auwuans. Myset. C. 57.
56 Tam xe. C. 176.

57 Tam xe. C. 117.

58 Tawm xe. C. 55.

59 Tam xe. C. 157.

60 Tam xe. C. 154.

61 Tam xe. C. 46.

62 Tam xe. C. 131.

63 Cwm.: B. Karapnuikuii. «BoT Belnaz cHer...» // B. Karapnuikuii. CTuxu # HaOpOCKH.
Cocr. u BcTynut. cT. C. Hauuans. CII6. 1995. C. 25.

64 Jlanuans. Mysetl. C. 148.
65 Tam xe. C.46. Cm.: 181, 184.
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TeT»;¢ (BooOIIe, 3aMeTHM B CKOOKAX, [yt 0003HaueHus Hanboiee [0-
POTHX aBTOPY IUYHOCTEH U SIBJIEHUN OH, KaK [IPaBUJIO, Ipuberaer K
WHOCKa3aHUIM, - 9TO XKe PeJIeBAaHTHO ¥ [ CNTy4YaeB YIoTpebneHus
CaMuM TIOBECTBOBaTeJIeM 00CIIEHHOW TEKCUKHU); C IPYTON CTOPOHH,
OJIsT aleKBaTHOTO BOCIIPUSITUS HEKOTOPHIX SMTH30MI0B «My3esi» YHTa-
TeIb OJIKEeH TaKXKe UMeTh IIpefcTaBleHue 00 UCTOPUH U Crienudu-
ke outnomanuu B CCCP B 1960-e - 1970-e rogsl.

Cnucok 00s3aTeNIbCTB, HAKJIaABIBAEMEIX aBTOPOM «My3es» Ha
«CBOETO YUTATEJISI», MOKHO IPO0IKATh eIlle JOJIT0, OMHAKO OCHOB-
Hble U3 HUX yXKe yKa3aHbl. BO3HMKaET BOIPOC: KaKOBa UX IIparMa-
THKA - UJIY, IO-APYTOMY: KaKo#l «B0HYC» IONIydaloT 3Ta n3bpaHHas,
TOUHEe - «<0TOOpaHHasS» CAMUM TEKCTOM ayoUTOpUsi? A OHa U eCTh Te
MIPeCclIOBYTHE ¥ BeChMa HEMHOTOUKCIIeHHEIEe sapienti, KOTOPEIM, Kak
HU3BECTHO, sat, - KOTOPBIE CIIOCOOHH U IIONYYaloT JOMOTHUTEIbHOE
HHTENIeKTyallbHO-3CTeTHYeCKOe HaclaXKIeHNe OT XyI0KEeCTBEHHO-
T'0 TEKCTa KaK TEKCTa C 0000 crenuduKoii: Majio TOTO, YTO YCIIOXK-
HEHHOTO, HO, BI00OAaBOK, HMeIOIero, BHOBb HanmoMuuM FO.M. JloTMaHa,
WTPOBOY XapakKTep (B TOM YKCIIe U B IIJTaHE OPUEHTAIIMHU Ha «HEKOTO-
PBIY TUTI KOJIJIEKTUBHOM MaMAaTH»). [[JI UITIOCTPALUY ~ JIUIIb ONUH
3MU30[ U3 TeKCTa «My3esi», B KOTOPOM ITOBECTBOBATEIh COOOIIALT:

Bceppes <B XymoXKeCTBEHHOM Yy4YUIINIIE> 3aMHTEpecoBajl Me-
HS JINIIb IIpenofaBaTenb NUuTepaTypsl ' puropuit Mapkosuyd Ayc-
JIeH[lep, HEU3MEeHHO BHOCSAIIUY B ayOUTOPHUIO AyX Urphl. Ellle Ha
BCTYIUTENbHBIX 9K3aMeHaX, IPOAUKTOBaB npenjoxkenue (“Mel
IPHUIIIN Ha KJIaf0uIne, rojoe MECTO, HUYEM He OT'PakeHHOe, yce-
SHHOE IePeBSHHBIMYU KPeCTaMU, He OCEHEeHHbIMU HU eUHEIM fie-
peBuoM”), OH BOPYT CIPOCUJI ayAUTOpHIo: “MoxkeT OBIThH, yramae-
Te aBTopa?” “llogymaemrs, 6uHOM HbioTOHA!”, - cCKa3an s mpo cebs
CJIOBaMM ellle He IPOYUTAHHOIO Toraa pomasna. U Benyx: “Ilym-
kuH”. ['puropuii MapKoBuY IIOCMOTPEIN Ha MEHS C BECEJIBIM JIIO-
GomeITCTBOM: “A oTKyma?” “CTallMOHHEIA CMOTPUTENE”, - CKa3all g
¢ HapouuTo# HeOpexkHOCTHI0. OH 06pamoBascs Tak, 6yaTo BCTpe-
THJI CAMOTO aBTOPa. MHEI MOAPYKHUITUCE.®”

B nmpuBemeHHOM OTPHIBKE BHUMaHMe «KHECBOET'0» YUTATEIs, TPUBJIEK-
710 OBI, CKOpEee BCEro, TO MUKAaHTHOE 00CTOSATENHCTBO, YTO B YUUIIU-
I1e, IPU3BAHHOM IIOATOTABIMBATh MPOGECCUOHAIBHBIX XYO0KHU-
KOB, MaCTEePOB J#CUBONUCU, UHTEPECHBIM [JIS1 yYalllerocs oKasascs
«JINIIb NIPenofaBaTelb Aumepamypul». BeposaTHO TaKXKe, YTO 3TOTO
XKe «mIpodaHHOT0» YUTATENSI M03a0aBuia Obl UMEIOIIUICS B TEKCTE
QHAXPOHU3M - Peau30BaHHAS BO3MOKHOCTE ITUTHPOBATH eIlle He

66 Tawm xe. C.51.
67 Tawm xe. C. 43.
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onyONIMKOBAaHHKEIHM B 1300pakaeMoe 30eCh BpeMsi, HO YPe3BEIYaiHO
pacTupaXXKupoBaHHEIN [T030Hee poMaH «MacTep u Maprapura». «I1o-
CBSIILIEHHBIN» K€ UCIIBITAET OONO0/HUME/NbHble TIO3UTUBHbIE 3MOITUHY OT
MHOTOYPOBHEBOI UT'PEI @aBTOPa IIOBECTBOBAHUSA C IIPOTOTUIINYECKON
€r0 OCHOBOM: TAKOMY YMTATEI0 0YEBUAHO, YTO MIPOTOTUIIOM NPeno-
dasamens AycneHnpepa (B mepeBofie C HEMEIIKOT0 - HOCTPaHeI]) 110-
CITyKUJI U3BECTHHIM TUTEPATYPOBE, BIIOCIEACTBUY ITPOodeCcCcop-myI-
KUHUCT Mapk ['puropreBud AmnbTinyiiep (HOCIOBHO C HEMELKOIO
XKe - cmapwll yyeHuk), B 1978 I. BHIHYKIeHHBIN SMUTPUPOBATh U3
CCCP u Te€M caMbIM CTaBUINU UHOCMPAHUeM, KaKOBOe 00CTOATEb-
CTBO ¥ 06YCIIOBHIIO - Omyuacmu - BEIOOP haMUIMH [Jis TepCoHaxka. B
CBOIO OUepenb, BHUMAMENbHbIU «IIOCBANIIEHHEIV» HaBEPHIKa COOTHe-
CeT IBaXK/IHl YIIOMSHYTOE B TEKCTE JOMalllHee MPO3BUIIe IIOBECTBOBA-
Tensi - CBepuoK®® - ¢ MoCIeqHUMHU ABYMS IIPEIJI0KEHUIMU IPOLIUTH-
POBAHHOTO OTPHIBKA («OH <AycrneHmep-ANbTIIyaep> 06pamoBacs
Tak, 6yITO BCTPETHUJI CAMOTO aBTOpPa. MHI MOAPYXKUIUCE»), UTO MIPHU-
HeceT eMy elre O0JIbIle MOJI0KUTENIBHBIX 93CTETHYECKUX IEPEKIBa-
HUH, TOCKOJNIbKY «CBep4YoK» - 370 npo3suille A.C. [IymKuHa B I03TU-
yecKoM 00IecTBe «Ap3aMac».

Bo3Bpaimasce K craThe «TEKCT U CTPYKTypa ayqUuTOPUH», IT03BO-
nuM cebe 3aKTI0UUTh: aHATTUTUYECKAs METOHNOJIOTHsI, MOTYIIas - ITPU
TTOBEPXHOCTHOM B3TJIsIfie Ha Hee - M0Ka3aThCsd HECKOIbKO CIEKYIIs-
THBHOM U yCTapeBIlel, Ha fleJie COXpPaHsIeT CBOIO aKTyaIbHOCTE U 9(-
(GEKTUBHOCTB, IIOCKOIBKY 6a3upyeTcs Ha 06mMupHOH GakTorpaduu u
Ha 3HaHUU 3aKOHOMEPHOCTe! pa3BUTUS IUTePaTyPH. BmecTe ¢ TeM,
BcIieq 3a JIoTMaHOM yTBEPKOATh, YTO HanucaHHbe B XX-M 1, TeM 60-
nee, B XXI-M CTONETUSIX XyI0KECTBEHHbIE TEKCTH OTOUPAIOT U MOfIe-
JIUPYIOT «CBOIO» ayfUTOPUIO - 3HAUUT He CKa3aTb HUYETO: OYeBU[-
HO, 4TO, CKaxkeM, pomaH M. ['opskoro «Matb», «Cym» [loHa AMUHAIO
u «My3zen» C.M. [laHU314 B 9TOM IJIaHE KapAWHAJIbHO OTINYal0TCS
OPYT OT OpyTa. B 3T0# CBSI31 pUCKHEM HOMOJIHUTD BHIIIIE03HAUEHHBIN
KoH1enT }0.M. JIoTMaHa IpefiIoKeHHHIM ellle ero yYuTensaMu-«pop-
MajaucTaMu» MOHSATHEM «YCTaHOBKM»: UMeeT CMEICTI pa3nudaTh TeK-
CTH ¢ Ooree («<poMaH ¢ KirrouoM» JaHusms) u MmeHee («MaTb» [0pb-
KOT'0) BHIIBIIEHHOM YCTAHOBKOM Ha 3CTETUYECKYI0 UTPY C YUTATEJIEM
U, COOTBETCTBEHHO, C BO3[€MICTBUEM Ha HETO.

68 Tawm xe. C. 33, 92.
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Lattualita del metodo analitico
di Lotman nell’articolo /l testo
e la struttura del pubblico

Aleksandr Danilevskij
Universita di Tallinn, Estonia

Prendendo le mosse dal metodo analitico proposto da Jurij Lotman
nell’articolo II testo e la struttura del pubblico, nell’'intervento vie-
ne condotta un’analisi dettagliata e comparata di due testi artistici
profondamente diversi, scritti a distanza di oltre settant’anni 1'uno
dall’altro: Processo all’'emigrazione russa (1930) dello scrittore dell’e-
migrazione Don Aminado (pseudonimo di Aminad Spoljanskij, 1888-
1957) e Museo (2012), racconto autobiografico di Sergej Daniel’, ar-
tista e storico dell’arte pietroburghese nato nel 1949. Sono quindi
dimostrate I'attualita e la produttivita delle teorie elaborate da Lot-
man, oggi inevitabilmente sottoposte a un processo di revisione det-
tato dall’evoluzione generale del processo storico-letterario.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

La cultura come intreccio
Testo e testualita in Jurij Lotman

Laura Gherlone
Istituto Universitario Sophia, Firenze, Italia

Sommario Introduzione. - 1 Dalla struttura al sistema complesso. - 2 Organismi
danzanti.

Introduzione

Il testo & accesso alla conoscenza, ossia all’intelligenza della cultura. L'ope-
ra trentennale di Jurij Lotman & pervasa da questa convinzione, nella qua-
le riecheggiano le parole di Michail Bachtin: «Dove non c’é un testo, non c’e
neppure l'oggetto di studio e di pensiero».*

In ogni singolo testo, scrive Lotman, e racchiusa tutta la cultura e «la cul-
tura nel suo insieme puo essere considerata come testo».? Il Nostro se I'imma-
gina come un intreccio, che & sia l'ordito [faktura] d'un fitto tessuto informati-
vo di rimandi, echi, riverberi semiotici che la trama d'una storia [sjuzet]® - la
storia culturale - fatta di rimembranze, flashback, déja vu e presentimenti
sul futuro. Tirare anche solo il piu sottile filo dell’intreccio significa risalire

1 M. Bachtin, Il problema del testo nella linguistica, nella filologia e nelle altre scienze umane
(ed. or. 1959-61, Problema teksta v lingvistike, filologii i drugich gumanitarnych naukach), in L'au-
tore e I'eroe. Teoria letteraria e scienze umane, a cura di C. Strada Janovic, Torino, Einaudi, 1988
(1979), 291-319, qui 291.

2 Ju. Lotman, La cultura e I'esplosione. Prevedibilita e imprevedibilita (Kul’tura i vzryv), Milano,
Feltrinelli, 1993 (1992), qui 99.

3 Sifariferimento alla distinzione fra fabula e intreccio, ove la prima é «il materiale grezzo del-
la narrazione in sequenza cronologica, organizzato in una successione causa-effetto» e il secon-
do, sjuzet o intreccio, & «I'assemblaggio teleologico-funzionale dei singoli elementi narrativi», in
D. Ferrari-Bravo, E. Treu, La Parola nella cultura russa tra Ottocento e Novecento. Materiali per
una ricognizione dello slovo, Pisa, Tipografia Editrice Pisana, 2010, qui 134.
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all’intero tessuto e all'intelletto collettivo che I'ha prodotto, giuntu-
ra analogica (o isomorfa)* di quello singolare (cio che Lotman chia-
ma coscienza individuale).

Sulla scia della riflessione monadologica russa, Lotman vede
quell’enorme serbatoio di pensiero, informazione, conoscenza e me-
moria che & la cultura come uno specchio infranto, ove ogni singo-
la scheggia (ossia ogni testo) & un frammento e antinomicamente un
tutto, che rispecchia I'intero:® leggere un passo dell’'Onegin di Puskin
significa contemplare i fondali dell'oceano letteraturocentrico® della
cultura russa.” Molto forte &, in altre parole, la convinzione di poter
risalire all’'unita della cultura umana seguendo i tracciati (o i rifles-
si) dell'intertestualita, e non tanto ricostruendola secondo una pre-
supposta struttura generale.

Lotman arriva a questa visione culturologica di testo attraverso
un lungo cammino che si lega imprescindibilmente al suo percorso
scientifico, caratterizzato da quello che potremmo definire un “ribal-
tamento” di visione: non partendo dal mattone per giungere alla casa,
dalla foglia alla foresta - per dirla con le parole di Umberto Eco® -,
ossia dal singolo testo alla cultura, ma esattamente all’inverso.

1 Dalla struttura al sistema complesso

In tutta la sua parabola intellettuale, possiamo certamente dire che
I'impianto concettuale e sperimentale (o applicativo) di Lotman sta-
bilisce le sue fondamenta su due pilastri: i testi e la tradizione russa.

Cio che cambia, col tempo, & la prospettiva che egli ne da, seguen-
do un percorso che parte dalla letteratura (anni '50-'60) e arriva al-

4 Per un approfondimento dell’accezione lotmaniana di “isomorfismo” cf. L. Gherlo-
ne, Lotman’s Epistemology. Analogy, Culture, World, in “Sign Systems Studies”, 41(2/3),
2013, 156-82.

5 Ju. Lotman, La semiosfera (ed. or. 1984, O semiosfere], in La semiosfera. L'asimme-
tria e il dialogo nelle strutture pensanti, a cura di S. Salvestroni, Venezia, Marsilio,
1985, 55-76, qui 66.

6 Da Literaturocentrizm.

7 Lesempio non é casuale, essendo Lotman un profondo conoscitore di Puskin. Ne-
gli anni Settanta-Ottanta vengono edite ben tre monografie sul grande scrittore rus-
so: Ju. Lotman, Roman v stichach Puskina “Evgenij Onegin”. Speckurs. Vvodnye lekcii v
izucenie teksta (Il romanzo in versi di Puskin “Evgenij Onegin”. Corso speciale. Lezioni
introduttive allo studio del testo), Tartu, Tartuskij Gosudarstvennyj Universitet 1975;
Ju. Lotman, Roman A.S. Puskina “Evgenij Onegin”. Kommentarij (Il romanzo di Puskin
“Evgenij Onegin”. Commento), Leningrad, Prosvescenie, 1980; Ju. Lotman, Aleksandr
Sergeevic Puskin. Biografija: Posobie dlja ucascichsja (Aleksandr Sergeevic¢ Puskin. Bio-
grafia: Manuale per gli studenti), Leningrad, Prosves$cenie, 1981; solo la monografia del
"75 & stata pubblicata in lingua italiana per le edizioni Il Mulino (1985).

8 U. Eco, Introduction, in Ju. Lotman, Universe of the Mind. A Semiotic Theory of Cul-
ture, London - New York, I.B. Tauris, 2001, VII-XIII, qui XIII.
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la semiotica (anni '70-'80), e poi dalla semiotica giunge alla culturo-
logia, intesa qui come espressione del pensiero complesso.

Intorno alla seconda meta del Novecento - e, pil marcatamente,
dagli anni '70 in poi - si sviluppa sia nell’'ambito delle scienze natu-
rali che in quello delle scienze umane e sociali un cambio di paradig-
ma epistemologico, ossia un orizzonte di pensiero in netta contrappo-
sizione al riduzionismo del positivismo ingenuo, come lo definirebbe
Bachtin.® Innestandosi pienamente in questo quadro, specie nell'ul-
tima parte della sua vita, Lotman tenta una ricomprensione dei con-
cetti di “testo” e “testualita” (e, di conseguenza, di “cultura”) alla
luce di questo cambio di paradigma, acquisendone in via analogica
i postulati; nella sua opera si assiste cosi a uno slittamento di pro-
spettiva, verso una visione totale e - appunto - complessa (o culturo-
logica) del reale, di cui il concetto di semiosfera e una delle espres-
sioni piu evidenti.

Questo risultato e il frutto di una tensione all’interdisciplinarita
elaborata nelle quattro scuole estive moscovite-tartuensi sui “siste-
mi modellizzanti secondari” (1964, 1966, 1968, 1970),*° ove appun-
to psicologi, biologi, matematici, filosofi, linguisti si trovano a lavo-
rare insieme per giungere a una metodologia dialogante, vista non
solo come chance di rinnovamento scientifico ma anche come spazio
di liberta e responsabilita politico-intellettuale.

Forte dunque della sua esperienza “polifonica” nella Scuola se-
miotica di Mosca-Tartu, Lotman vede nell'interpenetrazione delle
scienze un passaggio essenziale per il cammino dell'umanita, insie-
me all’adozione di - quella che potremmo definire - un’epistemologia
del confine (nell’ottica del dialogismo). Sono queste che lo conduco-
no progressivamente a scoprire le scienze olistiche, suggerendogli
la transizione dal concetto di testo come 1) struttura a quello di te-
sto come 2) sistema complesso (ossia la cultura).

La prima accezione e legata alla lezione tardo-formalista e strut-
turalista (fondamentale e feconda nel pensiero del Nostro), che pone
un’attenzione particolare al taglio sincronico, ossia allo studio dell’'og-
getto (ad esempio, un'opera poetica o letteraria) in quanto sistema
chiuso, autosufficiente, sorretto da meccanismi formali che ne per-
mettono il “funzionamento”. Nella seconda accezione 'attenzione viene
spostata verso quel complesso macro-testo che e la cultura, formato da
un numero illimitato di testi in reciproca, reticolare connessione, tradu-
zione e “interferenza” semantica: dal complesso al semplice, dall’'orga-

9 M. Bachtin, L'autore e I'eroe nell’attivita estetica (ed. or. 1920-24, Avtor i geroj v
eésteticeskoj dejatel’nosti), C. Strada Janovic (a cura di), L'autore e I'eroe, 5-187, qui 175.

10 I°scuola: 19-29 agosto 1964, Kaariku; II° scuola: 16-26 agosto 1966, Kaariku; III°
scuola: 10-20 maggio 1968, Kaariku; IV°® scuola: 17-24 agosto 1970, Kaariku. Ancora
nel 1974 si tiene a Tartu il I Simposio pansovietico sui sistemi modellizzanti secondari.
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nismo all’atomo. Come arriva Lotman a questo ribaltamento? Ripercor-
riamo questo percorso attraverso alcuni scritti, tenendo ben presente
che tutta l'opera di Lotman parla del rapporto tra testo e cultura.

2  Organismidanzanti

Nel 1958 Lotman inizia a tenere delle lezioni universitarie di poeti-
ca in cui introduce e sperimenta il metodo strutturalista nella scien-
za letteraria. Questo ciclo accademico va a confluire nelle Lezioni di
poetica strutturale (1964);** da queste lezioni, sempre nel 1964, na-
scono i “Trudy po znakovym sistemam”,*? la prima rivista accademi-
ca sovietica dedicata ufficialmente ai sistemi segnici. Nel frattempo
lavora alla stesura de L'analisi del testo artistico,** un dattiloscritto
del 1960 rimasto inedito ma che viene poi scorporato e approfondito
in due monografie: La struttura del testo artistico (1970)** e L'analisi
del testo poetico. La struttura del verso (1972).**

Lotman dunque si applica alacremente sul testo artistico e, spe-
cificatamente, poetico secondo un approccio strutturalista; si tratta
di una fase analitica necessaria, che porta a empiricizzare l'ogget-
to estetico®® per schiudere e rivelare la sua organizzazione interna.

Tuttavia, intorno alla meta degli anni ‘60, egli inizia a sentirsi
“stringere” nelle maglie di un approccio si legato ai “metodi esatti”
desunti dalla linguistica: approccio che lascia poco spazio alla di-
mensione diacronica del testo*” e, dunque, della cultura, il suo vero
oggetto di interesse e di speculazione.

11 Ju. Lotman, Lekcii po struktural’noj poétike. Vvedenie, teorija sticha, Tartu, 1964.
12 “Lavori sui sistemi segnici”.
13 Ju. Lotman, Analiz chudoZestvennogo teksta, 1960, inedito.

14 Ju. Lotman, Struktura chudoZestvennogo teksta, Moskva, Iskusstvo, 1970. Que-
sta monografia & presente in due versioni nell’archivio della biblioteca dell’Universita
di Tartu (fondo 136; sezione III: attivita scientifica; par. 2.1: monografie): Ne 105, ver-
sione di 426 pagine; Ne 106, versione di 480 pagine, con modifiche di Ju. Lotman e Z.
Minc (cf. T. Sahhovskaja, T. Kuzovkina, Fond 136. Lotman, Juri: Inventarinimistu, Tar-
tu Ulikooli Raamatukogu, 2001). Si tratta inoltre dell'unica monografia relativa al pe-
riodo 1960-74 tradotta in lingua italiana per le edizioni Mursia (1972) con il titolo La
struttura del testo poetico.

15 Ju. Lotman, Analiz poéticeskogo teksta. Struktura sticha (L'analisi del testo poeti-
co. La struttura del verso), Leningrad, Prosvescenie, 1972.

16 M. Bachtin, Il problema del contenuto, del materiale e della forma nella crea-
zione letteraria (ed. or. 1924, Problema soderzanija, materiala i formy v slovesnom
chudozestvennom tvorcestve), in Estetica e romanzo, a cura di C. Strada Janovic, Tori-
no, Einaudi, 2001 (1975), 3-66, qui 42.

17 Bachtin commenta: «Tra lo studio sincronico e quello diacronico di un’opera lette-
raria ci deve essere un legame ininterrotto e una rigorosa dipendenza reciproca» (M.
Bachtin, Problemi dell’opera di Dostoevskij (ed. or. 1929, Problemy tvorcestva Dosto-
evskogo), in Strada Janovic (a cura di), L'autore e 'eroe, 188-94, qui 188).
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Sin dagli scritti del periodo 1965-'67, emerge dunque la necessita
di approdare a una “sincronia dinamica” nell’analisi dei testi della
cultura poiché, se il taglio sincronico si rivela particolarmente fecon-
do nello studio delle lingue naturali e, piu in generale, in un approccio
che voglia far emergere i fenomeni letterari come costrutti testuali
unitari e autosufficienti, esso non & adatto a cogliere il deposito in-
formativo multistratificato che la cultura nel suo insieme conserva
e trasmette. Nel saggio Metodi esatti nella scienza letteraria sovie-
tica (1967) rinveniamo un prima definizione di cultura, che si profi-
la come l'«insieme complesso di tutta l'esperienza dell'umanita [in
termini di informazione] non trasmessa per via genetica»*® ma me-
diante «tutto il sistema storicamente formato di codici».** Diverso
e, appunto, il caso della lingua naturale, ove «quel che “lavora”, che
serve da mezzo di trasmissione dell'informazione, che modellizza la
coscienza dei portatori della lingua e, in sostanza, il suo ultimo ta-
glio, il suo stato attuale».?®

Lotman commenta retrospettivamente:

11 destino storico dello strutturalismo nelle prime tappe di svilup-
po e stato che le sue idee fossero determinate in modo significati-
vo dalle idee della linguistica strutturale. In pratica, il suo meto-
do consisteva nella semplice trasposizione delle conquiste della
linguistica strutturale (nella sua prima versione) nell’ambito piu
ampio degli oggetti culturali. Cosi facendo si supponeva che 1'uni-
ta della cultura fosse determinata dall'unita del suo linguaggio, e
che l'unita stessa del linguaggio fosse il risultato di alcuni princi-
pi fondamentali che si realizzano in modo diverso, ma che nel pro-
fondo rimettono in atto alcune regolarita generali.**

La tensione verso 1'“unita della cultura” [edinstvo kul’tury] implica
progressivamente la ricerca dei meccanismi che la fanno percepire
come un’intera totalita, vitale, organica; un’organicita che - Lotman
si accorge - non si fonda tanto sulla stabilita, chiusura e regolari-
ta immanente della struttura quanto sulla “stabilita evolutiva” del-
la sua identita:** ossia della sua interiore unita del senso, la quale ¢

18 Ju. Lotman, Metodi esatti nella scienza letteraria sovietica (ed. or. 1967, Nekotorye
itogi i problemy primenenija to¢nych metodov v sovetskom literaturovedenii), in “Stru-
menti critici”, I, fasc. II, 1967, 107-27, qui 122.

19 Lotman, Metodi esatti, 123.

20 Lotman, Metodi esatti, 122.

21 Ju. Lotman, Ripetitivita e unicita nel meccanismo della cultura (ed. or. 1992,
Povtorjaemost’ i unikal’nost’ v mechanizme kul’tury), in Dopo la semiosfera, a cura di
L. Gherlone, Milano, Mimesis, 2014, 131-6, qui 133.

22 Proprio come l'identita degli esseri viventi: una forma sostanziale che permane
nel cambiamento.
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siinvariante ma anche in continua evoluzione e relazione (o dialogo)
con l'esterno, attraverso i confini culturali (e sappiamo dalla lezio-
ne bachtiniana quanto la vera identita emerga dalla prospettiva del
confine e non certo dell’autosufficienza).

11 Nostro continua a lavorare sul testo artistico, concependolo ora
come un modello, ossia come un “generatore di senso”, un riprodut-
tore analogico della realta. Il saggio Tesi sull’Arte come sistema mo-
dellizzante secondario (1967) segna un passaggio decisivo nell’ela-
borazione della semiotica della cultura, espressione coniata nel 1970
nelle Proposte per il programma della IV Scuola estiva sui sistemi mo-
dellizzanti secondari,? al fine di sottolineare la polistrutturalita del-
lo spazio semiotico: anziché dalla prospettiva delle singole manife-
stazioni dell’attivita umana (gli oggetti culturali isolati), la cultura
inizia ad essere pensata nella sua totalita come un sistema retto da
molteplici strutture linguistico-espressive che si interpretano reci-
procamente, producendo un’eccedenza di senso che € poi l'identita
poliglotta della cultura.

Nel saggio nel ‘67 Lotman sottolinea infatti che la ricchezza se-
mantica del modello artistico (preso a paradigma della dinamica cul-
turale) fa si che i significati racchiusi in seno al modello stesso non
siano immobili, ossi codificati una volta per tutte, ma “scintillino”:
«Ogni interpretazione provoca un singolo taglio sincronico, ma con-
serva nello stesso tempo la memoria dei significati precedenti e la
coscienza delle possibilita di quelli futuri. [...] Il modello artistico &
sempre pill ampio e vitale della sua interpretazione».?*

La “produttivita” dell'opera d’arte introduce progressivamente 1'i-
dea che la cultura non sia solo un deposito informativo che conserva
e trasmette informazione, ma un organismo vivo, una sorta di siste-
ma biologico in continuo auto-accrescimento in virtu del “richiamar-
si” analogico. Questo, a sua volta, mette in rilievo la natura analogica
dei testi, dei codici, deilinguaggi, delle scienze, delle culture - rifles-
sione che sfocia in una visione semiotica sempre pili organicistica e
sempre piu concernente i problemi legati alla traduzione, all'inter-
pretazione e all'intertestualita.

A confermare questa visione e il saggio L'insieme artistico come
spazio quotidiano (1974)*° ove Lotman sottolinea come la dinamica

23 Ju. Lotman, Proposte per il programma della IV Scuola estiva sui sistemi modelliz-
zanti secondari (ed. or. 1970, PredloZenija po programme IV Letnej Skoly po vtoricnym
modelirujuscim sistemam), in La semiotica dei Paesi slavi. Programmi, problemi, anali-
si, a cura di C. Prevignano, Milano, Feltrinelli, 1979, 191-3.

24 Ju. Lotman, Tesi sull’"Arte come sistema secondario di modellizzazione” (ed. or.
1967, Tezisy k probleme “Iskusstvo v rjadu modelirujuscich sistem”), in Semiotica e cul-
tura, a cura di D. Ferrari-Bravo, Milano-Napoli, Ricciardi, 1975, 3-27, qui 21.

25 Ju. Lotman, L'insieme artistico come spazio quotidiano (ed. or. 1974, ChudoZestvennyj
ansambl’ kak bytovoe prostranstvo), in Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle
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culturale vada studiata come una danza [chorovod], ossia come un’u-
nita complessa costituita da molteplici ed eterogenei legami, coglibili
esclusivamente attraverso uno sguardo d’insieme: l'uomo si esprime
attraverso un linguaggio intertestuale (analogico) perché é l'unico
modo che ha per “pronunciare” una realta altrimenti inconoscibile, e
cio che realizza il meccanismo semiotico della cultura e I'intertestua-
lita, ossia il continuo incontro, attraversamento e incrocio fra seg-
menti storici e frammenti semantico-testuali appartenenti a diversi
linguaggi, ma analogicamente in relazione - dalla pittura alla mu-
sica, dalla musica all’architettura, dall’architettura al cinema, e co-
si all'infinito. Segno chiama segno; linguaggio domanda linguaggio;
ogni taglio sincronico si trascina dietro reti di temporalita sovrappo-
ste: I'intertestualita significa quindi continua traduzione. Nella pre-
fazione a Testo e contesto®® Lotman corrobora questa prospettiva: il
testo deve essere colto sempre piu come parte di quel tutto (o conti-
nuum) che & la cultura, poiché

l'inserimento del testo nel sistema della cultura non deve [...] es-
sere associato alla vicinanza statica di particolari meccanismi e
ricorda invece qualcosa di ancora pil dinamico, interrelato e non
soggetto a determinazioni univoche di quanto non lo sia il tessu-
to di un organismo vivo.

Quest’attenzione al testo - la cui comprensione equivale alla compren-
sione dell’intera cultura (isomorfismo) - porta Lotman a soffermarsi
sulla pragmatica della ricezione: passaggio fondamentale, poiché pro-
prio lo studio dei meccanismi di interpretazione fa emergere come il
testo abbia sempre bisogno di un altro e, dunque, come il dialogo sia
una caratteristica intrinseca della comunicazione umana, anche nelle
sue manifestazioni testuali: per mettere in moto il suo meccanismo,
scrive Lotman nel saggio II testo nel testo (1981), il testo ha sempre
bisogno di ricevere qualcosa dall’esterno (un contesto culturale, una
coscienza umana o anche semplicemente un altro testo). Esso dunque
e colto nella dinamica: dimensione testuale / dimensione extratestua-
le, secondo quella che abbiamo definito un’epistemologia del confine.

Nel 1984 Lotman conia il termine “semiosfera” [semiosfera] per
esprimere plasticamente 'idea di cultura come reticolo di testi estre-
mamente inimbrigliabile e cangiante la cui organizzazione crea uno
spazio modellizzante; una sorta di bagno di senso nel quale siamo
immersi e che in-forma la mentalita collettiva:

arti e della rappresentazione, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 23-37.

26 Ju. Lotman, Prefazione (ed. or. 1979), in Testo e contesto. Semiotica dell’arte e del-
la cultura, a cura di S. Salvestroni, Bari, Laterza, 1980, 3-5, qui 4; corsivo dell’Autore.
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La semiosfera, lo spazio della cultura, non & qualcosa che agisce
secondo piani gia tracciati e pre-calcolati. Essa gorgoglia come il
sole, centri di attivita ribollono in diversi punti, nelle profondita
o0 in superficie, irradiando aree relativamente miti con la sua im-
mensa energia. Ma a differenza del sole, 'energia della semiosfe-
ra e l'energia dell'informazione, I'energia del Pensiero.?”

11 testo si offre dunque come concrezione “semiosferica” e rappre-
sentazione [pred-stavienie] della realta pensata ed espressa semio-
ticamente, secondo dei codici condivisi; esso € pregno di uno sguar-
do plurimo - la cultura -, che & I'immagine del mondo [kartina mira]
del soggetto collettivo e individuale. Siffatta immagine & frutto di
una intelligenza imprevedibile che, facendo incontrare pensieri (o
testi) diversi, propri e alieni,?® si trova continuamente attraversata
da esplosioni culturali. Lotman usa questo termine nel gia citato sag-
gio Il testo nel testo (1981), per indicare il momento in cui una cultu-
ra (anche fortemente stabilizzata), se perforata da un testo esterno,
puo trasformarsi radicalmente. Di nuovo, ci troviamo di fronte ad un
passaggio fondamentale: vent’anni dopo, infatti, Lotman riprende il
saggio, con omonimo titolo, per La cultura e I'esplosione (1992), pro-
prio soffermandosi sulla forza “detonativa” dei testi quando immessi
in una cultura a loro estranea. Ma perché Lotman completa I'edizio-
ne del 1981? In primo luogo egli vuole riaffermare il carattere “aper-
to” della cultura, sottolineando che il mero autosviluppo del sistema
non solo lascerebbe fuori I'imprevedibilita e 1'eterogeneita propria
della cultura, ma alla lunga esaurirebbe qualunque riserva creativa
(o esplosiva) del sistema stesso, rischiando cosi o 'eterna ripetizione
o il collasso culturale. Ma c’e un secondo motivo, precipuamente le-
gato al primo, che spinge Lotman a parlare di nuovo del testo nel te-
sto, ossia del valore dell’intruso - nei Meccanismi imprevedibili della
cultura lo paragona a una «illegittima cometa / Nel cielo sgombro di
astri (Puskin)»?® -: egli infatti, attraverso I'immagine del testo ille-
gittimo, vuole evidenziare il carattere di indeterminatezza della di-
namica culturale (il possibile inatteso), rigettando in tal modo tutte

27 Ju.Lotman, Universe of the Mind. A Semiotic Theory of Culture, London-New York,
I.B. Tauris, 2001 (1990), qui 150.

28 «La dialogicita si cristallizza [...] in Lotman nell’opposizione tra svoe [proprio] e
Cuzoe [altrui], opposizione che si dovrebbe porre a frontespizio della sua opera om-
nia perché riassume la sostanza del suo pensiero», in N. Kauchtschischwili, Florenskij,
Bachtin, Lotman (dialogo a distanza), in N. Kauchtschischwili et al., Il retaggio di Ju. M.
Lotman: presente e futuro, in “Slavica Tergestina”, 4, 1996, 65-80, qui 73. Per una ri-
flessione sul “proprio” e I'“altrui” cf. C. Segre, L'ultimo Lotman, in Kauchtschischwili,
Il retaggio, 43-51, qui 50.

29 Ju. Lotman, Cercare la strada. Modelli della cultura (ed. or. Nepredskazuemye me-
chanizmy kul’tury, 1993), Venezia, Marsilio, 1994, 31.
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quelle visioni nelle quali & implicita un’idea di storia come evoluzio-
ne del perfettibile umano, in nome del quale, molto spesso, I'intruso,
l'altro, il diverso sono stati automaticamente espulsi.

L'attenzione per il valore della casualita, del dialogismo e della
sua “incarnazione” testuale (il testo nel testo) marca tutta l'ultima
riflessione teorica di Lotman e mostra la cultura come un intreccio
in divenire, ove ogni strada e aperta e costellata di bivi: i copioni e i
canovacci, i racconti appresi e quelli solo intuiti, ancora da scrivere.
Lotman lascia a noi la scelta.
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KynbTypa Kak MHTpUra
TeKCT U TeKCTyaJIbHOCTb
y Opusa JlotmaHa

Nlaypa lepnoHe

YHuBepcutetckunii VIHcTuTyT Cotbusi, nopeHums

HayaB ¢ “MMaHEHTHOTO ¥ GOPMaIbHOTO IIOX0Ma K CTPYKTYPe TeK-
CTa ¥ IIOCTENEeHHO paccMaTpUBasi UX B IOTUYEPKHYTO KYJIbTYPOJIOTU-
4eCcKoU nepcrekTrBe, JIoTMaH IpHUIIeN K aHaNu3y TEKCTa C TOUKU
3pEeHUs ero penennuy. YKka3aHHM IepeXof IPefCcTaBnaeTcs GyHaa-
MEHTa/IbHEIM. IMEHHO N3y4YeHNEe MEXaHU3MOB HHTEPIIPETAI[UH CIIO-
c00CTBOBAJIO 00HAPYKEHUIO IUATIOTUYECKON CTPYKTY Pl 9MITUPHYE-
CKUX Pe3yIbTaTOB Y€JI0BeUeCKON KOMMYHUKANNY. [I71g peanusanuu
CBOEY KOMMYHUKATUBHOM IMHAMUKHY, KaK IoKa3asl JIoTMaH, TEKCTY
HeoOXomUM OPYTOH, WK, KaK MUHUMYM, BHEITHSS [I0 OTHOIIEHUIO K
TEKCTy peanus (OpPyroi KyJIbTypPHHIH KOHTEKCT, IPyTroe YeioBede-
CKO€e CO3HaHWe UJIX IPOCTO APYTOM TEKCT).

Taxk JloTMaH mepelnesn 0T U3yYeHUsI KyIbTYPHOU TUIIOJIOTUY, THE
TEKCT IIOHUMAJICA KaK UCTOPUYECKOe COCPeNoTOoure KOIOB, HaXo-
OSLIAXCS B OTHOUIEHUSIX B3aMMO3aBHUCUMOCTH 10 IIPUHIIUITY Pa3JIU-
YEHUS/IPOTUBOIIOCTABIIEHNS, K CEMUOTHKE KYJIbTYDPH, Iroe GyHOa-
MeHTalbHasg POJib IPUCBAUBAETCS «HENMepeBOfuMOocTU». KoHuenT
HeNlepeBONUMOCTH UTPaeT 0COOeHHO BaXKHYI0 POJIb B TPyAax y4eHo-
ro 70x - 80x rr. Ilo JIoTMaHy, KyIbTypPHBEIA CEMUO3UC KaK OUHAMU-
YeCKUH IIPOLeCC IPOUCXONUT CKOpee He U3 UeallbHO CHMMETPUY-
HOM KOMMYHHUKaIlW¥, a U3 CEMaHTUYECKUX OTKJIOHEHUM B S3BIKAX,
KOTOPHIEe Ha MEPBLIH B3TJIA MOTYT II0KA3aThCSI HETOUHOCTSIMHU MEXK-
¥ BHYTPHUS3EIKOBOTO IIEPEBOLa, HO KOTOPEIE Ha CAaMOM JeJie - TyMYC
015t “HGOPMAIIMOHHOT0 POCTA KYJIBTYPHL.

JloTMaH Ipuilen K #3006pakeHnI0 I03HaBaeMoy peanbHOCTH - Pe-
anbHOCTY heHOMEeHAIbHOM UJIU KyIbTYPHOU, HHAYEe TOBOPSI, CEMHOC-
(bephl KaK BpeMeHHO! 1 IPOCTPAHCTBEHHON OOIIHOCTH KYJIBTYPHEIX
MUPOB, BO3HUKIINX U3 CJI0KHOTO IlepecedeHns TeKCTyalbHEIX CJI0-
€B, KOTOPEIE B CBOIO OYepenb MOSBUIINCH B pe3yNIbTaTe pu3oMaTuyie-
CKOTO COOTHOIIEHUS TEKCTOB, C PA3HOW CTEIEHBIO yClleXxa HOCTYII-
HBIX [JI9 IIepPeBofa.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Pinze e cacciaviti nel dibattito
storico-artistico del secondo
Novecento

Giuseppe Barbieri
Universita Ca’ Foscari Venezia, Italia

Immagino che il titolo che ho scelto per il mio intervento risulti per lo meno
bizzarro alla maggior parte di coloro che sfoglieranno il volume di questi At-
ti. Arriveremo rapidamente, lo assicuro prima di tutto a me stesso, alle pin-
ze e ai cacciaviti e al loro ruolo nel dibattito artistico che caratterizza uno
scenario in parte appena trascorso, in altra ancora attuale. Devo tuttavia co-
minciare con due dati in qualche modo autobiografici. E un inizio da vecchi,
me ne rendo conto. E almeno ci facessi una bella figura...

Nel 1987, in seguito ad affettuose ma forti pressioni di Omar Calabrese e
Paolo Fabbri, contribuii a organizzare a Vicenza, assieme a Paolo Vidali, il
15° convegno nazionale dell’Associazione Italiana di Studi Semiotici: “Il si-
gnificante: sostanza e forma dell’espressione”. In Rete si trova ancora qual-
che piccola traccia di quel remoto evento. Alla fine della seconda giornata
del convegno fui nominato socio onorario dell’Associazione, e in qualche mo-
do I'avevo anche meritato. Un quarto d’ora dopo lo stesso identico onore toc-
€0, con ben altre benemerenze, a Jurij Lotman. Conservo quell’episodio tra
quelli che mi richiamano, pur a tanta distanza di anni, un istantaneo sen-
so di colpa... Il secondo dato e una ricognizione molto piu recente, di pochi
giorni precedente l'inizio del convegno che questi Atti trasmettono: control-
lai allora, quindi neppure due anni fa, quanti lavori di Lotman comparivano
nel pitl importante archivio on-line di storia dell’arte che si usa in Italia, il
Kubikat, che per noi significa la biblioteca Hertziana di Roma e/o quella del
Kunst di Firenze. Escludendo un film su di lui, erano appena 9, e i miei 99.
Adesso (il 13 agosto 2015, quando ho ripreso in mano i miei appunti), Lot-
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man e arrivato a 10, data l'intervenuta aggiunta, lo scorso anno, di
un saggio su La natura artistica delle stampe popolari russe, curato
da Lucina Giudici e pubblicato a Milano da BookTime (nella collana
“Piccoli saggi”, ma sono piu di 100 pagine), e io supero - di pochis-
simo, per la verita - i 100 titoli. Anche in questo caso i miei senti-
menti non differiscono...

Queste due minute osservazioni configurano tuttavia un dato me-
no autobiografico, piu generale, e forse anche una responsabilita piu
diffusa. Mi riferisco, come si sara compreso, alla scarsa risonanza
che la riflessione di Lotman ha esercitato sugli studi storico-artistici
dell’Occidente. La cosa mi e nota da tempo. Ho cominciato a legge-
re i suoi testi, quelli che venivano tradotti in Italia, abbastanza pre-
sto (la data sulla mia copia di Tipologia della cultura ¢ 1976, appena
un anno dopo l'edizione Bompiani), ma tutti coloro con cui ne parla-
vo ammirato - storici dell’arte e dell’architettura e non proprio filo-
logi strictu sensu - consideravano il mio interesse per Lotman una
delle tante eccentricita del mio profilo imberbe e sfuggente. Capita-
va lo stesso con gli storici tout court.

Eppure gli strumenti che Lotman proponeva, almeno per quan-
to riuscivo a capirne, sembravano straordinari. Ho usato nel tito-
lo del mio intervento le pinze e i cacciaviti a partire da un passo
dell’introduzione di Tipologia della cultura,* in cui Lotman riprende
la definizione di Tylor della “cultura come un insieme di strumen-
ti, tecniche”, aggiungendo inoltre “istituti sociali, credenze, costu-
mi, lingua”. Questi ultimi elementi me li ritrovavo davanti in ogni
momento, nei miei studi. Mancava invece ogni concreta indicazio-
ne procedurale. Lotman le indicava. Diceva che la cultura e «l'in-
sieme di tutta I'informazione non ereditaria e dei mezzi per la sua
organizzazione e conservazione».> Una delle operazioni pil impor-
tanti, in questa prospettiva, era quella di “tradurre”, nel suo senso
naturalmente. Lo rileggo a me stesso piu che a tanti colleghi che
sono stati suoi allievi e sono cresciuti con lui:

tradurre un certo settore della realta in una delle lingue della
cultura, trasformarlo in un testo, cioé in un’informazione codifi-
cata in un certo modo, introdurre questa informazione nella me-
moria collettiva...?

1 Cf. Ju. Lotman, B. Uspenskij, Tipologia della cultura, 1973, tr. it. di R. Faccani, M.
Marzaduri, Milano, Bompiani, 1975, 28.

2 Lotman; Uspenskij, Tipologia della cultura, 28.
3 Lotman; Uspenskij, Tipologia della cultura, 31.
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Quando cominciai a occuparmi di trattatistica d’arte del XVI sec. - pal-
ladiana, soprattutto® - questo passo risultava un meraviglioso cac-
ciavite, una pinza efficacissima. Spiegava infatti lo stratificarsi della
tradizione, mi faceva cogliere i travasi pressoché permanenti tra ri-
flessione teorica e concreta pratica architettonica. Vedevo un edifi-
cio come un testo e all'interno di una precisa sequenza di altri testi,
per di pil in quadro culturale - quello rinascimentale - che conside-
rava il mondo intero come testo. Mi colpiva molto, inoltre, il quadro
cooperativo che Lotman tracciava e che legava insieme artisti e in-
terpreti, codici diversi ma confluenti in una complessiva “immagine
di mondo”: dove avevano lo stesso diritto di cittadinanza la pagina di
un trattato e un disegno, un dipinto e un’architettura, un ciclo deco-
rativo e le parallele riflessioni filosofiche, ma anche aspetti spettan-
ti alla cultura e alla tradizione popolare, a un pensiero diversamente
codificato. Meccanismi, congegni: non le cacce al tesoro di certe pra-
tiche iconologiche di deriva panofskiana, o di piu blande e popperiane
analisi alla Gombrich,® ma piuttosto quella “raccomunanza delle disci-
pline” che e per Vitruvio il fondamento di ogni sapere e di ogni virt,
attraverso la quale si diventa «atti [adatti] ad apprendere ogni cosa».®

Questo non significa che, tra anni ‘60 e ‘70, non si sia registrato
anche tra gli storici dell’arte un esplicito interesse per un orizzonte
e degli strumenti di tipo semiotico (si veda, in una prima approssi-
mazione, l'antologia curata da Lucia Corrain):” in Italia, con Cesare
Brandi, la semiotica si applica soprattutto all’architettura;® per Giulio
Carlo Argan,’ Sergio Bettini*° e Corrado Maltese** essa configura cer-
tamente un aspetto importante del registro critico, inteso come me-
ta-linguaggio o lingua della cultura. In Francia vi si sono impegnati,

4 Rinvio, tra parecchi saggi anche precedenti, al mio Andrea Palladio e la cultura ve-
neta del Rinascimento, Roma, Il Veltro Editrice, 1983: quasi tutto il cap. III (La gramma-
tica e il testo) é debitore del pensiero di Lotman.

5 Per l'approccio popperiano al registro iconografico di Gombrich rinvio al mio The
Criterion of Simplicity in Interpretation, in “Journal of Art Historiography”, 5, 2011.

6 Cito dalla versione di Daniele Barbaro, la piu rilevante di tutto il XVI sec.: cf. I dieci
libri dell’architettura di M. Vitruvio tradutti et commentati da Monsignor Barbaro Eletto
Patriarca d’Aquileggia, In Vinegia, per Francesco Marcolini, MDLVI, I, 1.

7 Cf. L. Corrain, Semiotiche della pittura: i classici, le ricerche, Roma, Meltemi, 2004.

8 Cf. C. Brandi, Segno e immagine, Milano, Il Saggiatore, 1960; Le due vie, Bari, Later-
za, 1966; Struttura e architettura, Torino, Einaudi, 1967.

9 Cf.in particolare G. Argan, Progetto e destino, Milano, Il Saggiatore, 1965.

10 Un'utile approssimazione ai vasti interessi semiotici dello studioso & S. Bettini,
Tempo e forma. Scritti 1935-1977, a cura di A. Cavalletti, Macerata, Quodlibet, 1996.

11 Cf. C. Maltese, Dalla Semiologia alla Sematometria. Studi sulla comunicazione visi-
va, Roma, Il Bagatto, 1983.
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quasi negli stessi anni, Louis Marin e poi Hubert Damish.*? In parti-
colare gli Elements pour une sémiologie picturale di Marin, del 1969,**
sottolineano il valore “testuale” del segno visivo, ma & del tutto evi-
dente che si tratta di una nozione molto diversa di “testo”, dato che i
principali punti di riferimento, tanto in Francia quanto in Italia, so-
no piuttosto le riflessioni di Barthes, o quelle di Lévy-Strauss. Nel di-
battito dell’Occidente europeo risulta insomma piu difficile assume-
re delle indicazioni, come quelle di Lotman, che provengono da una
tradizione artistica e culturale che e passata - praticamente presso-
ché senza soluzione di continuita, lo dico naturalmente con qualche
schematico elemento di enfasi - dal codice immutabile dell’icona all’A-
vanguardia, saltando cosi a pié pari il Rinascimento, che ha vissuto il
“moderno” piu in letteratura e a teatro che sui supporti figurativi che,
dalla fine della lunga stagione medievale, lo costituiscono in Europa.

I1 mondo anglosassone - forse con I’'eccezione non casuale di Meyer
Shapiro** - sembra in realta, almeno sino al costituirsi della Iconic
Turn della fine degli anni ‘80 del secolo scorso,*® ancora pit immune
di quello italiano o francese da un atteggiamento di apertura all’o-
rizzonte semiotico. E tuttavia, se non c’e tentazione, c’é almeno una
certa piu esplicita contiguita: quell’affinita, ciog, che & fornita da una
serie di ricerche - tra cui si distinguono all’inizio soprattutto quelle
di Haskell*® e di Baxandall*” - in cui il sistema dell’arte, il fatto arti-
stico e i suoi attori (non piu solo 'autore, ma anche il committente e
il pubblico: insomma una piu articolata compagine sociale...) vengo-
no riletti nella chiave di un’esperienza collettiva e diffusa, essoteri-

12 Cf. H. Damish, Sémiologie et iconographie, in Francastel et aprés, Paris, Denoél-
Gonthier, 1976, 26-40.

13 Il saggio di Marin compare dapprima in Les Sciences humaines et I'ceuvre d’art, a
cura di B. Teyssedre et al., Bruxelles, La Connaissance, 1969 e viene ripubblicato negli
Etudes sémiologiques, Paris, Klincksieck, 1971, 17-45; siveda inoltre, naturalmente, Del-
la rappresentazione, 1994, tr. it. parziale di L. Corrain, Roma, Meltemi, 2001.

14 Cf. M. Schapiro, Per una semiotica del linguaggio visivo, a cura di G. Perini, Roma,
Meltemi, 2002.

15 Su cui si vedano almeno D. Freedberg, The Power of Images. Studies in the Histo-
ry and Theory of Response, Chicago, University of Chicago Press, 1989; W.J. Thomas
Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation, Chicago, Univer-
sity of Chicago Press, 1992; G. Boehm, Il ritorno delle immagini (1994), ora in Boehm, La
svolta iconica, a cura di Monte, M. di Monte, Roma, Meltemi, 2009, 37-67.

16 Cf. in particolare Patrons and Painters: A Study in the Relations between Italian Art
and Society in the Age of the Baroque, New York, Alfred N. Knopf, 1963; Rediscoveries in
Art: Some Aspects of Taste, Fashion and Collecting in England and France, Ithaca (NY),
Cornell University Press, 1976; History and its Images: Art and the Interpretation of the
Past, New Haven, Yale University Press, 1993.

17 Cf. segnatamente Paintings and Experience in Fifteenth-Century Italy: A Primer in
the Social History of Pictorial Style, Oxford, Clarendon Press, 1972; Patterns of Inten-
tion: on the Historical Explanation of Pictures, New Haven, Yale University Press, 1985.
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ca e non esoterica. Una specie di “girotondo delle Muse” d’oltre Ma-
nica, o di pitt anziano cugino dell’“intelletto collettivo” che compare
nel titolo del saggio di Lotman del 1977.*¢

Anche di recente ho potuto constatare la profonda ed efficace so-
vrapponibilita tra le nozioni lotmaniane di «punto di vista»,*® di «uni-
tarieta del volto di un’epoca»?’ e quelle baxandalliane di “period-eye”
e di “patterns of intention”; allo stesso modo sono innegabili le so-
miglianze tra la memoria collettiva di Haskell (intesa come “gusto”)
e i concetti di byt o di ansambl’ di Lotman. Credo potrebbe essere
utile approfondire in questo senso la questione, se non altro per se-
gnalare come Lotman possa e debba (a mio avviso) essere conside-
rato, nel suo equanime interesse per gli strati alti e bassi di un cer-
to quadro culturale, come uno dei padri nobili dell'ormai impetuosa
corrente dei Visual Studies. Dei suoi gorghi migliori, senza attribu-
irgli eccessive responsabilita.

La disattenzione sulle cose di Lotman (con le solite sporadiche ec-
cezioni) nel dibattito storico e storico-artistico tra anni ‘70 e ‘80 &
ancora piu curiosa se si pensa alla centralita, in quel dibattito, della
nozione di “contesto” (si veda l'articolazione, coeva, della monumen-
tale Storia dell’arte pubblicata in quegli anni da Einaudi e si compren-
dera molto agevolmente cio che intendo). Eppure: le facce che mi si
mostravano stupite quando parlavo di Tipologia della cultura resta-
vano altrettanto assenti quando segnalavo la raccolta laterziana di
saggi, curata da Simonetta Salvestroni, e pur intitolata Testo e con-
testo. Semiotica dell’arte e della cultura. Mi sono chiesto solo mol-
to recentemente, in occasione di un convegno promosso dall’Ateneo
Veneto, il perché: credo che la ragione consista, ancora una volta, in
una questione di pinze e cacciaviti...

Se «il testo artistico non & I'oggetto ma solo la fonte per la ricostru-
zione dell'oggetto, codificato in un modo che costituisce lo specifico
del testo dato»,** e il lavoro critico consiste pertanto, in gran parte,
nell’indicare la complessita delle dinamiche, dei meccanismi che col-
legano i testi al contesto, gli eroi all'ansambl’, senza dare eccessiva
prevalenza a registri ideologici, ossia al presunto “contenuto” del te-

18 Cf. Ju. Lotman, La cultura come intelletto collettivo e i problemi dell’intelligenza ar-
tificiale, 1977, tr. it. in Lotman, Testo e contesto. Semiotica dell’arte e della cultura, a cu-
ra di S. Salvestroni, Roma-Bari, Laterza, 1980, 29-44.

19 Nel senso fissato nel saggio L'architettura nel contesto della cultura, 1987, ora in
Ju. Lotman, Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappresen-
tazione, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 38-50, segnatamente 45.
20 Cosicome viene definito in L'insieme artistico come spazio quotidiano, 1974, in Lot-
man, Il girotondo delle Muse, 23-37, in particolare 24.

21 Ju. Lotman, O Chlestakove [Su Chlestakov], 1975, cit. in S. Salvestroni, Il pensie-

ro di Lotman e la semiotica sovietica negli anni Settanta, introduzione a Testo e conte-
sto, VII-XLIV, qui XI.
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sto (artistico), allora siamo invero piuttosto lontani dalle tendenze che
risultavano prevalenti, specie in ambito italiano e francese: per esem-
pio nella “microstoria” (dove malgrado ogni dichiarazione di intenti il
testo finisce col prevalere nettamente sul contesto) oppure in quelle
che io chiamo le “indagini di complotto”, in cui si & soprattutto distin-
to Manfredo Tafuri, influenzando tuttavia gran parte della parallela
ricerca storico-architettonica e storico-urbana italiana, tedesca, fran-
cese e, per certi versi, americana.?? In queste “indagini del complotto”
I'interesse per “I'eroe” di turno (si tratti di Niccolo V o Giulio II, Raf-
faello o Giulio Romano, Andrea Gritti o Palladio, Piranesi o la Vien-
na Rossa...) forza, o potremmo dire semplifica, le dinamiche di anali-
si del contesto e privilegia di norma una narrativita esasperata, che
si fonda su una radicale contrapposizione di “progetti” antagonisti...

Nella Prefazione a Testo e contesto Lotman chiarisce con un esem-
pio folgorante questa sua predisposizione all'impiego di “cacciaviti”
culturali, la sua esigenza di comprendere nel profondo il “meccani-
smo” della cultura. Per l'arte fa lo stesso, naturalmente, anche per
le arti figurative. Ho usato mille volte, a memoria, una sua citazio-
ne, ma in questa circostanza la riportero in una maniera filologica-
mente pil accurata:

11 testo creato da uno scrittore [ma potremmo scrivere architet-
to o pittore] si puo paragonare metaforicamente non ad un sac-
co dove si pongono idee gia pronte, ma ad una costruzione idea-
ta dall’autore per generare un certo tipo di idee. Come la gallina
non ha in sé le uova che deporra in un lontano futuro ma il mec-
canismo per farle, le opere di Dante o di Shakespeare non conten-
gono idee a cui possa attingere il lettore del XX secolo, ma il mec-
canismo per produrle...**

Pur avendo insegnato per pili di 15 anni metodi e strumenti per la sto-
ria dell’arte, e avendone pertanto passati in rassegna parecchi, non
ho mai trovato un’indicazione altrettanto efficace di approccio alla
fruizione del segno artistico. Credo che molti miei colleghi sottoscri-
verebbero senza problemi l'affermazione di Lotman. Ma il problema
non e nel predicare bene, quanto nel razzolare al contrario... ossia
nel lasciarsi andare al fascino del contenuto segreto e mai colto, per
un verso e, per l'altro, alla tentazione del “filo rosso [che] lega tutte,
tutte queste vicende”, come cantava Lucio Dalla ne Le parole incro-

22 Perunaricognizione delle origini di questo approccio - la questione & piuttosto com-
plessa e non é questa la sede per ragionarla - rinvio al mio Storia dell’arte veneta e si-
stema delle mostre: gli anni ‘80 in La storia dell’arte a Venezia ieri e oggi: duecento an-
ni di studi, a cura di X. Barral i Altet, M. Gottardi, cura redazionale di M. Niero, Vene-
zia, Ateneo Veneto, 2013, XX-WY.

23 Lotman, Prefazione a Testo e contesto, 4.
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ciate (Anidride solforosa, 1975). Non so se Lotman conoscesse la pa-
gina di Gadda del Pasticciaccio dove compare il gomitolo policromo
che una sgangherata gallina depone, con altre peggiori materie, nei
pressi del brigadiere Pestalozzi, ma credo che lo avrebbe considerato
pill emblematicamente indicato di un razionale e diritto “filo rosso”...

Non possiamo naturalmente farci nulla se Lotman non ha influen-
zato abbastanza le ricerche di storia e di storia dell’arte in Europa oc-
cidentale. Non c’é rimedio. Ma non & detto che debba continuare ad
andare avanti cosi... Le moderne strategie di fruizione del fatto arti-
stico (un fatto artistico da tempo inglobante: ormai ogni ingredien-
te & impiegabile) stanno raccogliendo, magari inconsapevolmente, la
sua lezione di una necessaria interattivita tra gli attori della scena
culturale. Penso per esempio al progetto di area live della Tate Galle-
ry di Londra, The Tanks, ordinata da Stuart Comer, al progetto “Sta-
tion to station” di Doug Aitken, alla mostra “Costruire Comunita”, con
le opere musicali di Marinella Senatore, curata da Marcella Beccaria
al Castello di Rivoli, o alla grande installazione che, con Silvia Burini,
abbiamo progettato per la mostra veneziana “Alefbet - L'alfabeto del-
la memoria”, di Grisha Bruskin. Potremmo moltiplicare all’infinito gli
esempi, e la gallina di Lotman dovrebbe diventare un logo, per tim-
brare ogni seria proposta di costruzione di dinamiche interattive effi-
caci tra opera (segno) e fruitore. Probabilmente anche per migliorare
queste attivita, per renderle un po’ meno social e un po’ pili rigorose.

Leggo ancora un suo passo, apparso in Italia solo nel 1994, un anno
dopo la scomparsa di Lotman, nel volume Cercare la strada. Modelli della
cultura, introdotto da Maria Corti. Lo ricavo dal saggio Tra arte e realta:

L’arte & un interlocutore esigente. E molto diffusa I'idea che sco-
po dell’arte sia arricchire di informazioni le nostre conoscenze.
Ma se la riduciamo a questa pedagogia applicata non possiamo
poi non rimproverarle l'inutile sovrabbondanza e complicazione.
11 processo di comprensione dell’arte € invece duplice, del tutto
diverso dalla trasmissione di un oggetto di mano in mano o dalla
lezione scolastica, in cui un maestro spiega nel modo piu chiaro
per gli allievi cio che a lui stesso & gia chiarissimo.

1 processo di trasmissione dell’informazione artistica nasce da
una esplosione di senso: una cosa sino a quel momento ignota vie-
ne improvvisamente illuminata dall’incontro con qualcosa di inat-
teso, imprevedibile, e d'un tratto diventa chiara, ovvia. Il passo
successivo consiste nella trasformazione di questa esplosione in
un testo da trasmettere all'uditorio. La cultura possiede in sé un
ininterrotto processo dinamico di nascita e rinascita del senso il
cui meccanismo & proprio l'arte.?*

24 Ju. Lotman, Cercare la strada, Venezia, Marsilio, 1994, 69-72, qui 71.
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Trovo affascinante, proprio in direzione di un miglioramento delle at-
tivita interattive di fruizione che si progettano e producono in varie
parti del mondo (anche nella piccola colonia lotmaniana di Ca’ Fosca-
ri), questo continuo e precario equilibrio tra esplosione e testo. Che
potremmo scorgere anche in un passaggio delle Tesi per una semio-
tica della cultura in cui si ribadisce una definizione di:

cultura come meccanismo, ovviamente creatosi storicamente,
dell’intelligenza collettiva che possiede una memoria collettiva
e la capacita di compiere operazioni intellettuali. Questo fa usci-
re l'intelligenza umana da uno stato di unicita [i riti dell’autore],
il che rappresenta un essenziale passo avanti della scienza...*®

Alla base di una futura e auspicabile maggiore influenza di Lotman
anche in Occidente c’e naturalmente la sua concezione cosi polivalen-
te e anticipatoria di “testo”, inteso come elemento primario della cul-
tura. Ritengo che all’efficacia della definizione lotmaniana abbia con-
tribuito una sua precocissima intuizione del valore, oggi largamente
riconosciuto, della multimedialita, che attinge poderosamente dalla
tradizione russa. Ne ho parlato un anno e mezzo fa al convegno “Pa-
vel Florenskij tra Icona e Avanguardia” e non voglio diffondermi di
nuovo su questo aspetto:*® ribadisco soltanto che nella riflessione di
Florenskij (almeno dal saggio I tipi di crescita del 1906) prende forma
una concezione organica (vivente) della cultura che anticipa - anche
terminologicamente: penso per esempio al termine ansambl’ - e pre-
lude agli approfondimenti di Lotman, una concezione organica che
mescola rito e visione (anche cinematografica), matematica e pro-
spettiva, letteratura e scienze apparentemente piu esatte. La rifles-
sione che emerge dalla tradizione antropologica francese - che e di-
ventata poi, con Greimas e la sua scuola, la base per molta semiotica
del fatto artistico - € meno ampia, meno avvolgente, meno includen-
te (penso per esempio a un volume bellissimo, ma tardivo e comun-
que ancorato a un concetto alto di produzione culturale, come Regar-
der écouter lire di Claude Lévi-Strauss, che & solo del 1993). Indico
appena la prospettiva, naturalmente. Ma penso che sarebbe non so-
lo opportuno ma anche estremamente utile provare a raccordare le
pinze e i cacciaviti lotmaniani per esempio ai moderni scenari delle
Information and Communication Technologies, o all’orizzonte delle
Digital Humanities. Credo che da una parte uscira confermata l'at-

25 Ju. Lotman, Tesi per una semiotica della cultura, a cura di F. Sedda, Roma, Melte-
mi, 2006, 98.

26 Cf. a ogni modo il mio Florenskij al museo, in Pavel Florenskij tra Icona e Avanguar-
dia, atti del convegno internazionale di studi, a cura di M. Bertelé, Crocetta del Montel-
lo (TV), Terra Ferma, 2015, 77-88.
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tualita del pensiero lotmaniano e che, dall’altra, esso servira di cor-
rettivo a una concezione troppo fiduciosamente orientata alla sem-
plice recezione dei Big Data di cui ormai disponiamo, anche da un
punto di vista culturale.

Mi riferisco segnatamente alla concezione lotmaniana del “fatto
storico” come “testo” che, per tornare a un registro modestamente
autobiografico, ha avuto un enorme rilievo per i miei studi. E chia-
risco meglio cio che intendo citando due brevi passi di un saggio di
Lotman del 1990 (Il problema del fatto storico), recentemente appar-
so anche in Italia grazie a Silvia Burini:

A differenza delle scienze deduttive, che costruiscono in modo lo-
gico i propri assunti iniziali, oppure di quelle sperimentali, che
sono in grado di osservare i fatti, lo storico & condannato ad aver
a che fare con dei testi. Le circostanze delle scienze sperimenta-
li permettono - in uno stadio di accostamento iniziale, perlome-
no - di considerare il fatto come qualcosa di primario, di inizial-
mente dato, precedente l'interpretazione. Il fatto viene osservato
in circostanze da laboratorio, ha una propria iterabilita, puo es-
sere elaborato statisticamente.

Lo storico & condannato dunque ad aver a che fare con dei te-
sti. Fra 'avvenimento «per come esso & stato» e lo storico sta il
testo, e cio cambia drasticamente la situazione scientifica. Il te-
sto viene sempre creato da qualcuno e con qualche scopo, 'avve-
nimento vi & insito in forma criptata.

E ancora:

Ogni genere, ogni varieta di testo significativo sul piano culturale
seleziona i propri fatti. Cio che per il mito e un fatto, non lo sara
per la cronaca; cio che per la quindicesima pagina di un quotidia-
no e fatto, non sempre lo & per la prima pagina. In questo modo,
dal punto di vista di colui che lo trasmette, il fatto & sempre il ri-
sultato della scelta di un avvenimento tra la massa degli avveni-
menti circostanti, avvenimento che, nella rappresentazione di chi
lo trasmette, ha significato.?”

27 Cf. Lotman, Problema istoriceskogo fakta [Il problema del fatto storico]. Il proble-
ma del fatto storico & il capitolo di una monografia, Vnutri mysljas¢ich mirov [Dentro i
mondi pensanti], pubblicata nel 1990 a Londra e apparsa poi in russo a Mosca nel 1996
per la casa editrice Jazyki russkoj kul’'tury. Una traduzione in italiano, di Silvia Burini,
¢ stata condotta su un’edizione del testo riveduta e corretta proveniente dall’archivio
di Lotman e apparsa in russo come Semiosfera (Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 2001,
335-8) e compare in S. Burini, Jurij Lotman e il problema del fatto storico, in La exube-
rancia de los limites. Homenaje a Jorge Lozano, a cura di M. Serra et al., Madrid, Biblio-
teca Nueva, 2013, 23-8.
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In un certo modo, siamo nell’ambito di quello che adesso viene chia-
mato il crowdsourcing, la validazione del dato, dei dati. Gli studiosi
che se ne occupano hanno elaborato tecniche molto sofisticate, ma
credo che ignorino e invece troverebbero giovamento dai cacciaviti
di Lotman. I due brani che ho appena citato li ho letti anche 1’1 Iuglio
del 2013 a un gruppo di influenti colleghi (informatici multimediali
per lo pit1) di EPFL, I'Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne. Mi
hanno guardato pressappoco come i miei maestri una quarantina di
anni fa: Lotman chi?
Continuero a insistere.
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Mnockory6ubl U OTBEPTKU B
MCKYCCTBOBeQYEeCKMX Cnopax
BTOpPOM NOJIOBUHBDI XX B.

[xy3enne Bapbbepu
YHusepcuteT Ka’ dockapu Beneuus

ﬂaHHOG BBICTYIIJIEHHE CTaHET MIOTIBITKOM ITOHATH IIPUYUHEL, 110 KOTO-
pEIM paboTel JIoTMaHA He BHI3Ba/IM MIMPOKOTO PE30HAHCA B 3amaj-
HOM MCKYCCTBOBEIEHHUH, YTO ORIJI0O MOTHBHPOBAHO CKOPee He3HaKOM-
CTBOM C HUMH, YeM MNOKa3aHHON OrpaHUYEeHHOH 3P (HEKTUBHOCTHIO.
BMecTo METOmONIOTHY, BHICTPAUBAIOIIEH XYIOKECTBEHHYIO U KYJIb-
TYpPHYI0 Ouorpaduy UCXONs U3 3HAHUU 0 KOHTEKCTe, JIOTMaH mpef-
JlaraeT KOHKPETHEHIE IIPOLIeCCyaJIbHbIE MEPEI, TaKKe KaK IIEPEeBO/ Pe-
aJIui Ha OOUH U3 KYJIBTYPHEIX I3bIKOB, CTPYKTypa CTpaTuGuKanuu
TPAOUIIUK, TIOCTOSHHOE COOBIeHre MeX Iy TEOPEeTUIeCKOM pediiexk-
cuel ¥ KOHKPETHOW MPAKTUKOW BEIpaXKeHUs. JIOTMaH IpefsiaraeT
MeXaHU3Mbl ¥ WHCTPYMEHTH: 9TO HE 0X0Ta 3a COKPOBUIAMU B CTHU-
JIe HEKOTOPHIX MKOHOJIOTHYECKHUX OIMBITOB B myxe ITaHO(CKOTO U He
COep:KaHHKEH aHaIU3 B gyxe [oMOpuxa, HO CKOpee TO «COeNMHEeHue
OUCIUIIINH», KOTOPOE MPeCTaBIsIOCh BUTPYBUIO OCHOBOH J1I000T0
3HaHUS U fobpogeTeny, 61arogaps KOTOPOMY MOXKHO CTaTh «CIIOCO00-
HBIM BOCIIPUHSTE JTF000# TPEgMET.

Ha camoMm [efe, CyIIecTByeT MHOXKECTBO TOYEK MEPECEeUYeHUs
MeXIy OCHOBHBIMU MOHSTHSIMU, KOTOPLIMHU OmepupyeT JIoTMaH, Ta-
KHMHM KaK «TOUKa 3PEHUST» UM «eIUHCTBO 00/IMKa 9MOXU», U Iapal-
JIETTbHO Pa3BUBAIOIIENCS 3allagHON MEeTOHO0JIOTHEH UCKYCCTBOBEIe-
HUs. B mpuMep MOXKHO MPUBECTHU TaKue MOHITHS, KakK «period-eye»
u «patterns of intention» bakceHpmonna unu KoiJIeKTUBHYIO TaMsITh
Xackenia (MOHMMaeMyI0 KakK «BKYC») M KOHIIEIITH «OBIT» U «aH-
cambib» JloTmMaHa. Clenyet, Kak KaXkeTcs, IPOfOIKUTh PaboTaTh
HaJ yKa3aHHEIM BOIIPOCOM, YTOORI, KaK MUHUMYM, CHOPMUPOBATH He-
00X0oMMble TTPEIOCHIIKY AJIsi BKIIIOUeHUs JIoOTMaHa, C ero OfUHa-
KOBHIM MHTEPECOM K BHICOKMM ¥ HU3KHMM CJIOSIM KYJIBTYPHOTO IIOJIS,
B PSIIB 6JITAaTOPOMHEIX OTIIOB TeIeph yKe Oypisinero moroka Visual
Studies. JlorMmaH 6€3yCIIOBHO GBI U3 TYYIINX €T0 BOLOBOPOTOB.

HemocTaTouHBIM pe3oHaHC paboT JIoTMaHa MOXKET OBITh TaKXKe
CTIeICTBUEM HIE0JIOTMYECKOM HETEPIUMOCTH €ro IIOAX0[a, Cocpe-
OJOTOYEHHOTO B OCOGGHHOCTI/I Ha KYJIbTYPHBIX MeXaHU3MaX U OUHA-
MUKaXx. TeM He MeHee, TellePb HOBBI€ CTPAaTEeruu UCII0JIb30BaHUA XY-
m0KeCTBEHHOTr0 ¢akTa (OaBHO yxkKe BCesIHOT0, abcopOupyoIero
nm00ble MHTPEeIUEeHTH) BO3MOXKHO 6€CCO3HATEIbHO, HO YCBOMIIH JIOT-
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MaHOBCKUY YPOK HEOOXOOAUMOCTY UHTEPAKIIUY MEXK Y HEeHCTBYIOIIH-
MU JIUIIaMU KYJIbTYPHOU CII€HHI.

Heob6xomuMbiM Oa3ucom OymyIiero BOCTPpe60BaHHOTO BOCIIPHUSI-
THS ¥ pacnpocTpaHeHus pabot JlorMaHa Ha 3alafie CTaHET, KOHEY-
HO, eT0 IIONIMBAJIEHTHAS U OllepefuBIIas BpeMs KOHIENIHI TeKCTa
KakK IIepPBUYHOI0 3JIeMeHTa Ky/IbTYPH], & TaKXKe ero paHHee IOHUMa-
HUEe BO3PACTAIOIIET0 3HAYEHUSI MYJIbTHUMEINaIbHOCTH, Pe3BUBIIE-
roCsi, B YaCTHOCTH, ¥ Ha PYCCKOM II0YBE U CTABIIEN OOIEIPUHSITHIM
(dakxToM. Bb110 GBI TI0OOIEITHO TOIPOOOBATH IPUIAAUTE JIOTMAaHOB-
CKUe OTBEPTKU U IJIOCKOTYOI[bI K COBPEMEHHEIM ClIeHApUSIM Pa3BU-
tusi Information and Communication Technologies B cBeTe Digital
Humanities.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Le arti in cucina, girotondo
in sala da pranzo

Gianfranco Marrone
Universita di Palermo, Italia

Sommario 1 Un girotondo in atto. - 2 Cucina, linguaggio, quotidianita. - 3 Testo e
contesto. - 4 Babette.

1  Ungirotondoin atto

Mentre riflettevo alla mia relazione in questo incontro di studi,* ero in Ma-
rocco per delle lezioni nelle universita di Meknes e Fés. In quei giorni mi &
capitato di frequentare alcune case locali per onorare gentilissimi inviti a
cena e - sempre al lavoro, com’e destino d’ogni semiologo epistemologica-
mente sensibile - ho iniziato a osservare la forma delle abitazioni, le abitu-
dini alimentari e, soprattutto, la relazione fra le due cose. In particolare, mi
ha colpito un appartamento nella ville nouvelle di Meknées dove sono stato
ospite diverse volte in situazioni sociali diverse: a tavola con la famiglia, per
uno spuntino di lavoro con il padrone di casa, per una cena con una decina
di persone di varie nazionalita. Ho avuto cosi modo di sperimentare simili-
tudini e differenze fra queste situazioni, relativamente alla frequentazione
degli spazi della casa e ai relativi spostamenti dall'uno all’altro, nonché ov-
viamente ai tipi di menu.

Per farla breve, ecco, lotmanianamente tradotta, la casa in questione.
Innanzitutto,? la soglia d’ingresso, estremamente sensibile: il fatto stesso

1 Intervento al convegno “Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti”, Venezia, Univer-
sita Ca’ Foscari, 26-28 novembre 2013.
2 Occorrerebbe, a essere precisi, presupporre a questa descrizione una notazione circa la lo-

calizzazione della casa in questione, che stava come s’é detto nella ville nouvelle di Meknes, os-
sia nella parte coloniale della citta costruita nel periodo del protettorato francese, con tutto cio

iy La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva 3

= }2{) ISBN [ebook] 978-88-6969-352-6 | ISBN [print] 978-88-6969-353-3

Edizioni

Ca'Foscar Open access 79

Published 2019-09-10
©2019 | ©® Creative Commons Attribution 4.0 International Public License
DOI 10.30687/978-88-6969-350-2/005



Gianfranco Marrone
Le arti in cucina, girotondo in sala da pranzo

d’essere invitati la, e dunque di poterla varcare, € molto importan-
te. La casa e luogo quasi sacro: come alla moschea, per accedervi e
poterla percorrere occorre togliersi le scarpe; non farlo & gesto di
estrema sciatteria, se non di vera e propria offesa verso chi vi ha in-
vitato a entrare. La separazione fra interno ed esterno e pertanto
fortemente marcata, dove, come Lotman ci ha appunto insegnato, a
essere decisivo non e né 'uno né l'altro ma cio che, separandoli, li
rende entrambi significativi. Lo spazio della casa & intimo, nascosto,
spirituale, quasi sacro appunto, se e solo se lo spazio del fuori-casa,
della strada e della citta tutta, & spazio aperto, pubblico, profano. Al-
tra idea lotmaniana facilmente riscontrabile nel nostro caso & che, se
la casa e luogo sacro, al suo interno si ripropone con atra valenza la
separazione fra interno ed esterno, dunque tra sacro e profano. Co-
me dire che dentro la casa ci sono spazi piu sacri di altri, e spazi piu
profani di altri. L'articolazione dell’intérieur e difatti molto precisa:

* Dpiccola sala di ingresso (dove appunto togliersi le scarpe, uni-
ca regola di comportamento effettivamente esplicitata, se pu-
re la seconda volta, e non da tutti gli ospiti osservata con il me-
desimo rispetto), che smista fra

* salle des bains e toilette;

* salotto francese sulla sinistra, con una larga finestra verso l'e-
sterno, divani occidentali e tavolino basso, televisione, ripro-
duzioni di quadri di Matisse alle pareti;

* salotto marocchino sulla destra, senza finestre (rifugio nelle
giornate calde), con divani bassi e lunghi, lampade di varia for-
ma, tappeti,

* da cui si accede a una sala da pranzo con tavolo rettangola-
re occidentale, sorta di bovindo con una larga vetrata che
permette di scorgere la strada,

» corridoio stretto e lungo a tre tappe:

* prima tappa: accesso allo spazio esterno del giardinetto/ter-
razzino,

* seconda tappa: cucina,

* terza tappa: stanze da letto.

Lospite, regolarmente, ha accesso soltanto ai due salottini e ai ba-
gni, non agli altri spazi della casa. Alla seconda o terza volta che sono
andato la, ed ero da solo con il padrone di casa, ho avuto modo di fre-
quentare anche la cucina, dove abbiamo pranzato. La zona notte co-
stituisce dunque lo spazio intimo, segreto, sacro dell’appartamento.

Ed ecco la relazione fra i vari spazi e i tipi di cibo:

che questa dipendenza politico-culturale comporta per le architetture in essa contenu-
te. La ville nouvelle, da questo punto di vista si differenzia dalla Medina, citta antica,
da una parte, e dalla citta postcoloniale, in forte espansione nelle periferie, dall’altra.
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* nel salottino francese, sui divani o in piedi, si consuma l’aperi-
tivo, con noccioline, patatine e altri appetizers,

* nelsalottino marocchino, accomodati sui divani, si servono a fi-
ne pranzo il te o il caffe, talvolta della frutta prima di pranzo,

* instanza da pranzo, seduti al tavolo, ha luogo la cena vera e pro-
pria (il tajine viene consumato dai padroni di casa con le mani,
gesto abbastanza ostentato ma non preteso dagli ospiti esterni),

* incucina, dove e presente un tavolo rotondo d’appoggio, si con-
suma il couscous, che si condivide dal medesimo piatto (il ta-
volino tondo viene indicato come particolarmente funzionale
a questo rito della condivisione dal medesimo piatto-portata).

Come sara chiaro, ecco un perfetto esempio di quanto Lotman? dice
nel saggio in cui espone la nota idea del girotondo delle muse, dove
non a caso insiste molto, gia dal titolo, proprio sullo spazio quotidia-
no, nonché sul nesso fra le arti, la loro relazione, e la loro collocazio-
ne-esercizio in spazi precisi, con altrettante relazioni fra loro. Cosi,
piu che interessarci a quanto Lotman ha detto, in modo linguistico
o filologico o storico o ermeneutico, ci interessera qui approfondire
l'aspetto teorico e metodologico di questo autore, esaminando se e
come il suo discorso critico possa essere applicato anche a cio di cui
non si & espressamente occupato (come appunto, sembra, la cucina
e il cibo), intendendolo semioticamente come un modello formale da
verificare e rafforzare grazie al suo uso in altre situazioni e altri fe-
nomeni culturali. Non appena, come nel nostro esempio, utilizziamo,
anche di scorcio, uno sguardo da lontano, ossia semiotico-culturale,
ecco che tornano con altre sostanze (alimentari) le medesime forme
(discorsive) di cui Lotman parlava. In altre parole, l'idea di una re-
lazione quotidiana fra arti in uno spazio pertinente & utile non solo
per le arti propriamente dette, ma anche per quelle altre tecniche o
arti come la cucina, il cui statuto estetico & ovviamente molto meno
condiviso delle sue consorelle maggiori come la pittura o la musica.

Partiremo da alcuni problemi teorici relativi al nesso fra cucina
e linguaggio. Passeremo all'illustrazione molto rapida delle idee lot-
maniane di testo e contesto. Proporremo alla fine un case study let-
terario.

3 Ju. Lotman, L'insieme artistico come spazio quotidiano, in Lotman, Il girotondo delle
Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappresentazione, a cura di S. Burini, Ber-
gamo, Moretti & Vitali, 1998.
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2  Cucina, linguaggio, quotidianita

Il necessario punto di partenza di una semiotica del cibo & decide-
re quale tipo di sistema di senso il cibo possa essere. La mia convin-
zione, come ho provato a dimostrare altrove,* e che si tratti, usando
una nota espressione lotmaniana, di un sistema primario di model-
lizzazione culturale, ossia di uno strumento che comunicando, clas-
sifica, mette in gerarchia, propone immagini e valutazioni del mon-
do, del sociale, di noi stessi. Noi ci specchiamo nel cibo, in cucina, a
tavola, in sala da pranzo, al ristorante etc. Il cibo & un sistema pri-
mario, e non secondario, di modellizzazione culturale, come la lin-
gua, lo spazio, 'immagine, e forse anche di pil di questi altri sistemi
di senso; un linguaggio silenzioso, non verbale, non grammaticale,
ma comungque, o forse proprio per questo, ancora piu potente del lin-
guaggio verbale, di quello della spazialita o dell'immagine. Chiari-
to cio, come funziona il linguaggio del cibo? come diviene sistema di
modellizzazione culturale? a quali condizioni puo essere interpreta-
to come sistema di senso? La via maestra per rispondere a queste do-
mande &, a mio avviso, quella di porre il problema del testo culinario
o, se si preferisce, gastronomico. Cosi come ogni sistema e processo
di significazione, per esserci e funzionare, deve mettere in gioco te-
sti che si parlino e si rinviino fra loro entro semiosfere date,* analo-
gamente la cucina, il cibo, la tavola per poter essere considerate co-
me sistemi e processi di significazione devono funzionare in termini
testuali - con tutte le difficolta teoriche, ma soprattutto le opportu-
nita euristiche, che la nozione di testo pone a una semiotica matura.®

Che cos’e un testo culinario? quali sono le configurazioni formali
del cibo che producono significato? quali porzioni, dimensioni, aspet-
ti e taglie del cibo servono per parlare del mondo e della societa? Co-
me ho provato a chiarire piu approfonditamente altrove,” la rispo-
sta e tutt’altro che ovvia. La definizione che potremmo darne suona
pill 0 meno cosi: un testo culinario e qualsiasi cosa, evento o situa-
zione legato all’alimentazione, alla cucina, alla gastronomia e alla ta-
vola che, a determinate condizioni formali, produce del senso umano
e sociale, lo fa circolare, lo traduce in altro senso. Detto cio, si tratta
di determinare queste condizioni. Di sicuro possiamo dire, in nega-
tivo, che cosa non e testo culinario: non lo e la dimensione nutrizio-

4 G. Marrone, Introduzione, in G. Marrone, A. Giannitrapani, La cucina del senso. Gu-
sto, significazione, testualita, Milano, Mimesis, 2012; Livelli di senso: gustoso e saporito,
in Senso e sensibile. Prospettive fra estetica e filosofia del linguaggio, a cura di P. Leo-
nardi, C. Paolucci, in “E/C”, 17, 2013; Testi di cucina e discorso programmatore, in Man-
giare: istruzioni per l'uso, a cura di G. Marrone, A. Giannitrapani, in “E/C”, 15, 2013.
5 Ju. Lotman, La semiosfera, Venezia, Marsilio, 1985.

6 G. Marrone, L'invenzione del testo, Roma-Bari, Laterza, 2010.

7 Marrone, La cucina del senso.
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nale, quella salutista, quella dietetica, quella del mercato e perfino
quella del consumo. Il linguaggio del cibo, pur basandosi su di essi,
non & costituito da alimenti, ingredienti, nutrienti, calorie, cosi co-
me la lingua verbale, pur avendone necessita, non é fatta di parole o
suoni. Nel linguaggio, in ogni linguaggio, a essere significative non
sono le sostanze ma le forme, le differenze e le relazioni, le artico-
lazioni, i processi, le trasformazioni, le valorizzazioni. Cosi, per gli
italiani gli spaghetti sono una pietanza, ma per molti altri sono un
contorno: gli stessi spaghetti (o quasi). Analogamente per molti la lat-
tuga e un’insalata e per altri e un’entrée: la stessa lattuga (o quasi).
In entrambi i casi, la medesima sostanza cambia di senso a seconda
delle altre con le quali & messa in relazione, ricavandone valorizza-
zioni differenti. Allora: come si compone un testo culinario? Un boc-
cone, per esempio, & un testo, un insieme di senso dato e conchiuso
che e portatore di significato? Direi di no, o almeno solo in determi-
nate cucine. Nella cultura italiana, per esempio, a fare significato e
piuttosto un piatto; e forse nemmeno questo, casomai un pasto, os-
sia un universo di senso fatto di entrate e uscite, dipartite e chiusu-
re, piatti forti e contorni e altre cose che valgono non come tali ma
per le regole con cui si mettono in relazione. Quel che resta fisso, per
fabbricare un testo gastronomico, € la necessita di un'organizzazione
strutturale interna, I'esigenza del tenere insieme in modo sistemati-
co elementi differenti e loro qualita relative, prodotti e loro virtualita
sensoriali, segnalando al contempo i momenti di apertura (aperitivi,
antipasti...) e chiusura (dessert, caffe, digestivi), i passaggi interme-
di (sorbetti fra pesce e carne), le pause (sorsi di vino fra un boccone
e l'altro) e tutto cio che costituisce il ritmo testuale, le sequenze ri-
tuali, le selezioni a monte.

Quante sono le dimensioni del cibo coinvolte nella sua valenza se-
miotica? Ovviamente moltissime. Tenendo, per convenzione, il momen-
to della cucina come centrale, possiamo indicare in modo approssima-
tivo, a monte, la produzione delle materie prime e la loro selezione;
al centro, la loro trasformazione e combinazione; e, a valle, I'impiat-
tamento e la presentazione, la tavola e l’ambiente, le maniere di sta-
re a tavola, i tempi del consumo. Tutti elementi destinati a essere di-
versamente e persistentemente relazionati fra loro e trasformati, di
modo che queste relazioni e trasformazioni vanno proprio a costitu-
ire le forme del senso, o, se si vuole, le sue condizioni di possibilita.
Le varie culture ed epoche, cosi, si trovano a dare maggiore o minor
peso, nei loro codici alimentari, alle diverse attivita che al mondo del
cibo sono collegate, rendendo pertinente ora un momento ora un al-
tro, ora una pratica ora un‘altra, ora un luogo ora un altro. E in que-
sto modo, e per queste ragioni, che le forme semiotiche della cucina
e dell’alimentazione sono omologhe a quelle del linguaggio: cio che
a un determinato livello di pertinenza e elemento singolo (una frase,
un piatto) a un altro puo essere inteso come un composto (di parole,
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di sapori) mentre a un altro ancora come un componente (di un di-
scorso, di un pasto). In altri termini, cio che per certe culture € un te-
sto (un piatto) per altre e solo la parte di un testo piu ampio (un pa-
sto) mentre per altre ancora & inteso come un contesto (un insieme di
bocconi). Cio non significa che tutto e uguale a tutto poiché ogni co-
sa & egualmente possibile, senza regole o sistemi. Ma semmai che i
sistemi di regole si basano sul principio della pertinenza, stabilendo
volta per volta che cosa é significativo e che cosa non lo €, che cosa &
importante e che cosa lo & meno.

11 problema che si pone a questo punto & come maneggiare la re-
lazione, il testo culinario e il contesto culturale: termini che, come
sara chiaro, non sono da intendere in senso ontologico ma, pill rigo-
rosamente, relazionale, ossia come elementi che si costituiscono reci-
procamente in funzione degli obiettivi significativi che gli attori socia-
li, sullo sfondo dei modelli gastronomici cui fanno riferimento, volta
per volta mettono in gioco. Il contesto e cio che non & pertinente perla
costruzione semiotica del senso gastronomico, il testo & tutto il rima-
nente. E se c’e qualcosa nel contesto che & utile per l'intelligenza del-
la testualitd, va integrato a essa. E, in fondo, quel che s’& detto prima,
a mo’ d’esempio, a proposito delle pratiche agricole di tipo biologico o
anche etico, prima escluse dal senso culinario, oggi incluse. Andando
al ristorante non vogliamo sapere soltanto che cosa ha preparato og-
gi lo chef, ma da dove vengono le materie prime che ha lavorato. Cosi
come, forse, ci interessera conoscere che fine faranno gli avanzi della
cucina. Cio che prima era contesto, oggi e testo, secondo pertinenze
culturali, punti di vista valoriali, resi funzionali dalla cultura di riferi-
mento. Che é esattamente quanto Lotman ci ha insegnato.

3 Testo e contesto

E noto che la riflessione lotmaniana fra testo e contesto costituisce
una delle chiavi di volta dell’intera opera di questo studioso. Da una
parte le strutture gerarchiche interne ai prodotti testuali; da un’al-
traivari fenomeni culturali che, agganciandosi ai primi, possiedono
strutture semiotiche analoghe; da un’altra ancora i principi di auto-
descrizione interna d’ogni cultura, affidati a metatesti che soppesa-
no i valori d’ogni testo e d’ogni fenomeno culturale. Il tutto a partire
da quei metameccanismi o modelli culturali che Lotman ri-costruisce
per descrivere il modo in cui, opponendosi fra loro, le culture erigono
la propria identita specifica. Fra questi diversi elementi non c¢’é una
differenza ontologica a priori ma una gerarchia variabile di relazioni:
cio che e testo puo diventare contesto secondo una diversa prospet-
tiva culturale (un componimento poetico che diviene modello di pro-
duzione estetica); cio che & comportamento puo essere descritto e
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valutato da metatesti culturali interni (le dichiarazioni di poetica, le
tavole dei generi, i manifesti delle avanguardie, ma anche i manua-
li di buone maniere, i catechismi etc.); cio che & metatesto puo a sua
volta essere inteso come testo al grado zero (una ricetta di cucina
letta come una poesia); cio che appartiene a un genere puo col tem-
po essere ripensato in un altro (una preghiera o un trattato scienti-
fico divengono per esempio opere letterarie). E cosi via. Il testo della
cultura e sia il singolo testo che una cultura produce al suo interno
sia la testualita intera di quella cultura: le due cose essendo, in mol-
ti casi, isomorfe, e facendo da modello l'una all’altra.

Cosi, appare evidente perché «il testo puo essere inteso come il
programma condensato di tutta una cultura».® Una cultura € un in-
sieme di lingue somiglianti ma diverse, asimmetriche, in dialogo e
conflitto fra di esse, conviventi grazie a un meta-meccanismo cultu-
rale pili ampio, che e esso stesso una lingua, o forse un testo, spesso
a carattere normativo, che decide, per esempio, se & piu importan-
te 'immagine o la parola, quale ruolo affidare all’'oralita rispetto al-
la scrittura, che importanza dare alla vita vissuta rispetto all'opera
d’arte, alla cosa rispetto al segno etc. (come insegnano fenomeni a
prima vista di dettaglio come le natura morta, i ritratti pittorici o le
bambole). La cultura & un insieme di testi dove il referente del pri-
mo diviene significato per il secondo, e cosi all’infinito, e dove anche
i metatesti - poetiche pili 0 meno prescrittive - hanno il medesimo
ruolo di testi culturali. La celebre nozione di semiosfera® si innesta
qui, descrivendo la cultura attraverso I'immagine dell’essere viven-
te, con innumerevoli organi e innumerevoli funzioni, ma soprattut-
to con tutti i problemi di adattamento all’ambiente e di conseguen-
te trasformazione che vengono convocati da un simile immaginario
biologico. Cosi, I'esistenza del testo e paragonabile a quella di un or-
ganismo vivente: la sua vita e possibile sempre e soltanto in relazio-
ne ad altri esseri, entro campi d’azione fortemente conflittuali in cui
lotta quotidiana per la sopravvivenza e al tempo stesso funzione del-
la continua trasformazione delle lingue e delle culture.

Ne viene fuori l'idea per cui ogni cultura stabilisce al suo inter-
no che cosa ¢ testo e che cosa non lo &, quali configurazioni semioti-
che acquisiscono dignita testuale, hanno valore, dunque senso, per
la cultura medesima (hanno un “significato globale” per chi li enun-
cia e li recepisce, come anche “funzione globale” per lo studioso del-
la cultura), e quali invece non lo acquisiscono. Da cui le opposizioni
assiologiche fra oralita e scrittura, testi religiosi e testi scientifici,
vita e letteratura etc. E lo studioso, sottolineando il carattere testua-

8 Ju.Lotman et al., Tesi per un’analisi semiotica delle culture, 1973, in Tesi per una se-
miotica delle culture, Roma, Meltemi, 2006.

9 Lotman, La semiosfera.
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le di alcune configurazioni in quella cultura, rinverra al contempo
il carattere anti-testuale di altre, la culturalizzazione (dunque la te-
stualizzazione) di cio che, per quella cultura, non & testo. Per esem-
pio, quando si diffonde la natura morta, divenendo percepita come
un testo degno di considerazione, accade che le cose, che prima ve-
nivano considerate come elementi bruti del mondo, cambiano di sta-
tuto, e iniziano a essere percepite come segni: non ci sono piu bot-
tiglie, brocche, prugne o fagiani, ma i segni di tutto cio. L'esistenza
culturalmente rilevante del genere pittorico determina una trasfor-
mazione nel mondo di percepire la realta.*®

La conseguenza di tutto cio, ancora una volta, & la constatazione
per cui, a ben vedere, non ¢ lo studioso che, analizzando il mondo cul-
turale, per esigenze di descrizione pone come testo qualcosa che non
lo &, studiando questo qualcosa “come se” fosse un testo, forzando
un po’ le cose pur d’arrivare a un qualche risultato interessante. Piu
profondamente, sono le culture a modellizzare il mondo, generando
un meta meccanismo che distribuisce le sue emergenze ora in testi
ora in cose che non lo sono, essendo in realta modellizzate anch’esse
in quanto, per esempio anti-testi che si oppongono ai primi, oppure
in semplici non testi, pure “cose”. Le “cose”, in altri termini, costitu-
iscono I'antimodello del modello testuale, sono dunque modelli in ne-
gativo, modelli a loro volta. Una citta puo essere progettata, in certi
periodi, come falsariga razionale del mondo, realizzazione dell'uto-
pia illuministica; oppure puo emergere in altre culture come anti-mo-
dello: luogo del disordine, del caos, dell’anti-ragione, della non cul-
tura. Il fatto e che, dice ancora Lotman,** “ogni testo emana la sua
aura di contesto”: se pure tolto dal suo contesto originario, ne forma
subito un altro, come un crocifisso che viene spostato da una chiesa
in un museo perde il suo valore sacrale ma ne acquisisce immedia-
tamente uno estetico. Ogni testo crea la propria esteriorita in fun-
zione del significato globale di cui esso e portatore, entra in dialogo
col suo esterno, come un edificio che col suo stile da un senso agli al-
tri che gli stanno intorno in una strada, per analogia o per contrasto.

Riecheggia cosil'idea derridiana dell'impossibilita - teorica ed ef-
fettuale - del fuori-testo, dell’essenziale paradossalita del nesso in-
terno/esterno: ogni volta che tale distinzione viene prodotta, qualun-
que sia la sua declinazione specifica (testo/contesto, cultura/natura,
citta/campagna, noi/altri etc.), essa viene negata a un livello superio-
re, quello del meta meccanismo culturale che pure la rende operati-
va, in qualche modo producendola: il contesto € un testo, la natura e
culturale, la campagna sta dentro le mura cittadine, gli altri siamo
noi... Non appena si produce una separazione (per esempio, citta/pe-

10 Lotman, L'insieme artistico.
11 Lotman, L'insieme artistico.
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riferia), ecco che immediatamente si genera un omeomorfismo, per
definizione paradossale, fra il tutto e le sue parti (la periferia den-
tro la cittd, o viceversa). E per questo che Lotman insiste, pratica-
mente lungo tutta la sua opera, sul fenomeno del testo nel testo (ro-
manzo nel romanzo, teatro nel teatro, film nel film, casa nella casa,
citta nella citta...), che non é il caso sporadico, pili 0 meno rilevante
esteticamente, della mise en abyme, ma una sorta di meccanismo es-
senziale della semiosfera, quello per cui, per esempio, la semiosfera
stessa e a sua volta il luogo unitario dove si generano molteplici se-
miosfere, e cosi all’infinito.

4 Babette

Ora, come possiamo rendere operativo questo ragionamento per la
gastronomia? Prendiamo il caso, insospettata testimone, dalla fami-
gerata Babette, cuoca artista per sedicente antonomasia, conclamata
eroina di una cucina universalista pacificante ed epicurea, il cui mal-
celato sciovinismo parigino entusiasma da tempo i blogger di mezzo
mondo. Il babettismo & ormai un’ideologia di successo, e come tut-
te le ideologie ha innescato, oltre a euforici movimenti di rivalsa, un
certo numero di aziende di successo.*?

11 pranzo di Babette, si ricordera, € un racconto di Karen Blixen
ambientato in un grigio, tristissimo villaggio norvegese dove l'inte-
ra esistenza degli abitanti e dedicata al culto del Signore. La gente
prega, il Decano tiene i suoi ammirati sermoni, tutti cantano lodi a
Dio. L'arrivo improvviso di due figure maschili, un soldato di belle
speranze e un celebre cantante d’opera, turba due ragazze della co-
munita, le figlie del Decano, che non cedono pero ai fasti della vita
terrena e ai suoi piaceri. Giunge poi dalla Francia una donna, Babet-
te, esiliata da Parigi dove infuriano i combattimenti per la Comune,
e deve adattarsi a far la cameriera presso le due piissime figlie del
Decano ormai avanti d’eta. Nella cui casa, fra le altre mansioni, cu-
cina. Finché, grazie a una inaspettata vincita di denaro, prepara un

12 R.Appelbaum, Dishing It Out, London, Reaktion Books, 2011, tr.it. De gustibus, Bo-
logna, Odoya, 2012; Marrone, Livelli di senso. Come caso esemplare un racconto cosid-
detto di finzione non perché mi voglia trincerare dietro un testo letterario, e dunque
artistico, ma in quanto configurazione di senso che é stata creata a prescindere da me
che la sto analizzando. In filosofia, troppo spesso, si propongono come esperimenti men-
tali exempla ficta, invenzioni assolute; in semiotica si preferisce optare per qualcosa
di assolutamente reale, i testi della cultura, che esistono a prescindere dalle indagini
che se ne possono fare. Da questo punto di vista, non condivido l'opposizione fra te-
sti ed esperienze concrete: non c¢’é nulla di piu concreto dei testi e non ¢’ nulla di pit
finto delle esperienze concrete, almeno se le si vuole proporre come reali, immediate,
fenomenologicamente pure: tutte le esperienze sono filtrate per poter essere comuni-
cabili, dunque analizzabili (Cf. G. Marrone, La cura Ludovico, Torino, Einaudi, 2005).
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gran pranzo con manicaretti assolutamente sublimi per celebrare la
memoria del Decano. Pranzo che incanta l'intera comunita, la qua-
le da quel giorno ritrova la gioia, il senso di appartenenza, la voglia
di stare insieme senza infingimenti né ipocrisie. Sicché, le opposi-
zioni di fondo presenti nella storia sono abbastanza evidenti: parla-
re, pregare, raccontare, cantare (dal lato dello spirito, e dell’identita
nazionale norvegese); mangiare, bere, baciare (da quello della car-
ne, legato semmai alla cultura francese). Morale: cibo e linguaggio
hanno la stessa origine fisica, lo stesso luogo fisiologico che li gene-
ra, la bocca. Motivo per cui non possono non incontrarsi in una spe-
cie di chiasma originario.

Quel che qui ci interessa & pero un altro momento, e precisamen-
te il fatto che Babette - artista della cucina, come lei stessa si pre-
senta, appunto, alla fine della vicenda - non lavora soltanto sul gu-
sto in senso stretto, e dunque sulle materie prime che trasforma in
quei manicaretti sublimi che turberanno i convitati del villaggio. La
misteriosa donna francese & ben piu di una cuoca; e quella maesto-
sa cena che preparera € molto di piu che una semplice successione di
pietanze assai raffinate. Babette, potremmo dire, € un intero risto-
rante, mica solo il suo chef. Sembra quasi un attuale esponente del
marketing sensoriale, di quelli che vogliono far vivere ai loro clienti
un’esperienza olistica totalizzante, un’esperienza che li coinvolga to-
talmente sul piano della percezione sensoriale, come anche su quel-
lo della conoscenza e della socialita. Il suo € un lavoro sul corpo in-
tero dei convitati, e non solo sulla loro lingua in quanto organo dei
sapori. Difatti il suo scopo, dira, & ricreare l'atmosfera complessiva
di quel Café Anglais dove per molti anni aveva regnato come cuoca
perfetta, ammirata perfino dai suoi nemici politici.

Di solito, quando si parla del Pranzo di Babette siricordano gli ele-
menti oscuri, mitici e vagamente esotici della storia, come le cailles
en sarcophage, il brodo di testuggine, i vini di Borgogna e di Spagna,
lo Champagne. Si trascura invece il fatto che il pranzo in questione &
preparato dalla signora in esilio sin nei minimi dettagli, permeando
di sé l'intera vicenda. Innanzitutto, c’¢ I'incombenza di un destino,
quello di una donna che viene da lontano e che porta con sé, silenzio-
samente ma strenuamente, il proprio sistema estetico-gastronomico
(Capricci del destino s’intitola 'opera della Blixen da cui e tratto il
racconto). Ma tutto puo aver inizio, in senso stretto, quando arriva il
classico dono magico delle fiabe: Babette vince alla lotteria, e cio gli
permette di preparare il pranzo con tutte le provviste del caso e gli
ingredienti necessari. A quel punto parte per una destinazione igno-
ta, ordina il tutto, ritorna soddisfatta. Ma in che cosa consiste que-
sto “tutto” che ha ordinato, sapremo dopo, in Francia? e quali sono
questi ingredienti ritenuti necessari? Essi si rivelano a poco a poco
al lettore, cosi come agli abitanti del villaggio, e soprattutto alle due
sorelle e padrone di casa. Vale la pena seguire nel dettaglio questa
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specie di processione. In primo luogo arriva una “carriola carica di
bottiglie”; “é vino?”, chiede Filippa; “no, & Clos Vougeot 1846”, rispon-
de Babette. Poi si scorge un “marinaretto coi capelli rossi”, colui il
quale sara l'aiutante di Babette in cucina e servira al tavolo. Poi an-
cora giunge, possente, la tartaruga, che suscitera le preoccupazioni
demoniache dell’ingenua Filippa.

Ma la predisposizione del pranzo non si esaurisce nella teoria del-
le sue vivande importate da Parigi. Babette infatti, non soddisfatta,
prende di petto la casa delle padrone, smontandola e rimontandola
secondo le sue esigenze e insistenze. Cosi, separa rigidamente la zo-
na della cucina dal resto della casa, impedendo alle due sorelle - e
al lettore® - di metter piede tra pentole e padelle (anch’esse, manco
a dirlo, di provenienza francese). Inoltre, trasporta il divano del sa-
lotto in sala da pranzo, lasciando alle pie donne il governo del primo
(ornato adesso da un vecchio ritratto del Decano) e appropriandosi
invece di quello della seconda. Ed ecco che sulla tavola vengono ben
collocati biancheria da tavola, argenteria, caraffe e bicchieri “arriva-
ti solo Babette sapeva da dove”, e al centro con una fila di candele la
cuiluce siriverbera sui vestiti neri e gli occhi umidi dei convitati. Gli
ospiti, una volta sopraggiunti, resteranno un bel po’ sulla soglia di ca-
sa, dove percepiranno il calore interno e il profumo d’incenso, e solo
Babette decidera il momento opportuno per farli finalmente accomo-
dare in sala da pranzo per dar inizio al rituale organizzato a puntino.

Un rituale, appunto, dove tutto viene curato sin nei minimi detta-
gli, come a risvegliare, per quanto possibile, l'atmosfera ovattata e
preziosa dei migliori ristoranti parigini, la dove il gusto dei manica-
retti & accompagnato, e magnificato, dall’ambiente che li ospita, dal
servizio perfettamente curato, dalla generale atmosfera ovattata e
preziosa della haute cuisine. Amontillado e brodo di tartaruga, gu-
stose quagliette e cesti di sontuosa frutta, ma anche tovagliato rica-
mato e argenteria di prima qualita, cristalleria finissima e perfino
il ragazzino vermiglio vengono, tutti, importati dalla douce France,
conclamata patria di gourmand fatti gourmet. Operazione necessa-
ria, secondo l'artista Babette, per costruire un pranzo comme il faut,
0 almeno come la gastronomia francese ce lo ha rimandato da due o
tre secoli a questa parte.

13 Va tenuto in conto che tutto il racconto ¢ in focalizzazione esterna, il punto di vi-
sta e cioé esterno ai personaggi. Cosi, il lettore non sa mai che cosa pensa Babette,
quali i suoi pensieri, i suoi affetti, i suoi valori, i suoi obiettivi. Lo si puo solo ricavare
dal suo agire, o attendere che sia lei, come accade alla fine, a svelarlo. Analogamen-
te, al momento del pranzo, non si sa nulla dello stomaco e del palato dei suoi convitati
(Cf. Marrone, Livelli di senso) - di modo che, accanto al classico concetto di punto di vi-
sta della narratologia, bisognerebbe coniare il concetto di punto di gusto, o di sapore.
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NcKyccTBa Ha KyXHe, XOpoBoOA,
B rOCTUHOM

[xaHdbpaHko MappoHe
YHuBepcuTert [Nanepmo

Cettuyac yacTo o6cyxkpaeTcs uges KyXHU Kak UCKYCCTBa. Peus umet
0 TOM, MOXKET JI OHa CTaTh MOJHOIIEHHBIM YYaCTHUKOM «XOpPOBOMa
My3», ¥ €CJIH ia, TO KakKuM 0O6pa3oM. Kakue GpopMbl MpUHIMAET XOPO-
Bop Ha KyxHe? U KTo ero Bogut? MCX0[s U3 IEeHTPAIbHEIX IIPEICTaB-
JIeHuY ceMHOTHKH JloTMaHa (IOMHHAHTA, TEKCT/KOHTEKCT, B3PHIB,
MBI/IPYTHE) U IPUMEHSS UX K KOHKPETHOMY IT0Ka3aTeIbHOMY IIpH-
Mepy («Ilup BabeTThI»), OyOeT MpeanpUHsTa MO TKA OTBETUTE Ha
NpUBEEeHHEIE BOIPOCH. TakuM 00pa3oM OymeT IOATBEPKAEHA Me-
TOMOJIOTUYECKas BaXKHOCTh Teopuu JIoTMaHa.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Le poetiche del comportamento
fra arte e vita quotidiana

Franciscu Sedda
Universita di Roma Tor Vergata, Italia

Sommario 1 Introduzione. - 2 Poetica come cio che e segnato dall’arte. - 3 Poetica
come potenza dell'azione semiotica. - 4 Poetica come possibilita di creativita e liberta. -
5 Poetiche come tendenze e posizioni. - 6 Poetiche, mondo, realta.

1 Introduzione

Le riflessioni che seguono si propongono di indagare a livello teorico alcune
delle implicazioni del concetto lotmaniano di poetica del comportamento quo-
tidiano. In particolar modo si cerchera di indagare alcune delle sfaccettature
e delle implicazioni teorico-epistemologiche del rapporto fra la dimensione
dell’agire e la sfera dell’arte che il termine poetica sussume in sé.*

2 Poetica come cio che & segnato dall’arte

Il rapporto fra comportamento e arte, e il conseguente utilizzo del termine
“poetica” da parte di Jurij Lotman, potrebbe essere facilmente risolto richia-
mando l'ipotesi forte e al contempo situata esplicitata dallo stesso Lotman in
apertura di uno dei suoi principali saggi in materia: La poetica del comporta-
mento quotidiano nella cultura russa del secolo XIX. Per il nostro autore I'in-

1 Iltema delle poetiche del comportamento € stato da noi sviluppato su altri versanti, sia teori-
ci che applicativi, in diversi saggi. Fra gli altri si possono vedere il cap. 1 (“Imperfette traduzio-
ni”) e il cap. 4 (“Poetiche contemporanee. Media, forme di vita, sensibilita”) in F. Sedda, Imper-
fette traduzioni. Semiopolitica delle culture, Roma, Meltemi, 2012.
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tento era quello di mostrare e dimostrare che in una certa fase della
vita politico-sociale russa del primo Ottocento, il senso dei gesti, del-
le azioni, dei comportamenti dei suoi protagonisti era leggibile com-
prendendo il suo modellamento a partire da testi artistico-poetici:

Parlare della poetica del comportamento quotidiano significa in-
fatti affermare che nel periodo culturale, cronologico e nazionale
indicato, determinate forme di attivita quotidiana erano coscien-
temente orientale secondo le norme e le leggi dei testi artistici e
vissute in modo immediatamente estetico.?

La vita in esame era cioé una traduzione-esecuzione in pratica di
modelli di identita e comportamento - di ruoli, valori e passioni - in-
scritti e proposti da qualche testo artistico circolante nella semiosfe-
ra russa. Prendendo la via pil breve si poteva dunque parlare di un
comportamento quotidiano “poetico” perché modellato cosi in pro-
fondita dalla produzione artistica da assumerne le fattezze esterio-
ri e le coerenze intime. Generalizzando questo assunto si potrebbe
dunque dire che il comportamento & poetico perché lo si puo ricono-
scere come segnato dall’arte, significativo proprio perché e proprio
laddove I'arte lo ha penetrato e formato in modo riconoscibile. Come
vedremo parlando delle poetiche come tendenze e posizioni (par. 5)
tale ragionamento ha ancora oggi una sua utilita tipologica ma non
puo essere considerato come esaustivo dell’idea di “poetica del com-
portamento”. A meno che non si voglia sostenere, ma non & la nostra
posizione, che solo l'arte abbia il potere di generare delle poetiche
del comportamento e che ogni comportamento che assurga a livello
di poetica ricada ipso facto nel campo dell’arte.

3 Poetica come potenza dell’azione semiotica

C’¢ una seconda via, un po’ pitt lunga e teoricamente densa, che pen-
siamo possa essere seguita a dispetto delle esplicite intenzioni lot-
maniane.

11 punto di partenza & la netta distinzione che si ritrova nei testi
dello stesso Lotman fra 'arte come spazio semiotico (come linguag-
gio modellizzante) e la vita quotidiana come spazio extrasemiotico o
non-semiotico. Questa presa di posizione di Lotman sembra basar-
si, non senza tensioni contraddittorie, tanto su una filosofia del sen-

2 Ju. Lotman, Poétika bytovogo povedenija v russkoj kul’ture XVIII veka, in “Trudy po
znakovym sistemam”, 8, 1977, 65-89; tr. it. La poetica del comportamento quotidiano
nella cultura russa del secolo XIX, in Lotman, Testo e contesto. Semiotica dell’arte e del-
la cultura, a cura di S. Salvestroni, Roma-Bari, Laterza, 1980, 201.
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so comune quanto su una dimensione propriamente epistemologica.
Vedremo inoltre come questa posizione si radichi anche in una par-
ticolare processualita storica (cf. par. 5).

Il nesso fra senso comune e apertura teorica lo si ritrova in modo
chiaro all’inizio del saggio su La lingua teatrale e la pittura:

Il legame tra il fenomeno dell’arte e la duplicazione della realta e
stato piu volte notato dall’estetica. (...) La possibilita della dupli-
cazione € la premessa ontologica per la trasformazione del mon-
do degli oggetti in mondo di segni: 'immagine riflessa della cosa
¢ sottratta ai rapporti pratici (di spazio, di contesto, di fine e al-
tri) a essa connaturati, e percio puo essere facilmente inclusa nei
rapporti modellizzanti della coscienza umana. (...) Tuttavia, nel fe-
nomeno elementare della duplicazione di un determinato oggetto,
la condizione semiotica € racchiusa come semplice potenzialita.
Di regola essa non viene riconosciuta da una coscienza ingenua,
non predisposta alla ricezione segnica del mondo.?

Il tema é ripreso ed esplicitato - ma non senza una significativa dif-
ferenza su cui torneremo (cf. par. 6) - qualche anno dopo nel sag-
gio su La natura morta in prospettiva semiotica. Dice infatti Lotman:

Lopposizione “parola-cosa” rientra fra i principali generatori semi-
otici di qualsiasi cultura. Quila “cosa” non € da intendere nel suo
significato linguistico, come denotato del segno, ma nella sua re-
alta opposta alla segnicita in quanto tale. Alla cosa si attribuisce
non solo materialita ma anche unicita, esistenza autosufficiente,
integrita e una particolare autenticita indipendente dall'uomo e
dalle sue idee. Il segno & recepito come qualcosa di convenziona-
le, creato dalla cultura umana, alla cosa vengono attribuiti un’in-
discutibilita e una realta sensibile che la fa uscire dai limiti del
mondo delle convenzioni sociali. (...) Che la cosa sia “autentica”
[rispetto alla convenzionalita del segnol, dal punto di vista della
consapevolezza di tutti i giorni, & fuori discussione.*

3 Ju. Lotman, Teatral’'nyj jazyk i Zivopis’ (K probleme ikoniceskoj ritoriki), in Teatral’'noe
prostranstvo, Moskva, 1979; tr. it. La lingua teatrale e la pittura (Sul problema della re-
torica iconica), in Ju. Lotman, Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle ar-
ti e della rappresentazione, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 97-
112, qui 97-8.

4 Ju. Lotman, Natjurmort v perspektive semiotiki, in Ves¢’ v iskusstve, Moskva, 1986,

6-14; tr. it. La natura morta in prospettiva semiotica, in Lotman, Il girotondo delle Muse,
51-62, qui 51-2.
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Dati questi passaggi non e difficile individuare nello spazio della vi-
ta quotidiana, proprio in quanto «mondo delle cose»,* lo spazio del-
la non-segnicita. O meglio, come preferiamo dire seguendo Merle-
au-Ponty,°® di una “fede ingenua” nella datita delle cose. L'arte serve
qui proprio per infrangere nel modo piu forte e diretto questo senso
di datita. Si pensi ad esempio alla trasfigurazione cubista degli og-
getti che da un lato concepisce 'oggetto nella sua interezza e dall’al-
tro lo scompone in superfici e forme geometriche «rendendo perce-
pibili e significative le forme spaziali della cosa».” Esemplare (anche
perché di impatto su di una percezione non allenata alla realta sub
specie cubista) risulta la messa in co-presenza su di un unico piano
di diverse facce dell'oggetto in questione. Una messa in co-presenza
che ridefinisce il senso della realta dell’'oggetto, di fatto affermando
che cio che “normalmente” risulta invisibile da una data prospettiva
non e per questo meno “reale”. Quale oggetto risulta dunque piu re-
alistico? Quello che asseconda la parzialita del singolo punto di vista
o quello che prova a cogliere tutto l'oggetto tutto insieme? O ancora,
come ciricorda il cammino della cultura che dalla poetica di Picasso
porta a Peppa Pig, con il suo volto che & quintessenza del gioco cu-
bista, quale comportamento plastico-figurativo € pil vero, corretto o
semplicemente efficace nella ri-presentazione degli orrori della guer-
ra o nella resa del mondo (e dello sguardo sul mondo) dei bambini?®

5 S. Burini, Jurij Lotman e la semiotica delle arti figurative, in Lotman, Il girotondo
delle Muse, 131-69.

6 M. Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, Paris, Gallimard, 1945, tr. it.
Fenomenologia della percezione, Milano, Il Saggiatore, 1965.

7 Lotman, Natjurmort v perspektive semjotiki, 58.

8 Ilparalleloimplica evidentemente ulteriori approfondimenti. Uno di questi riguarda
quel meccanismo di semplificazione-trivializzazione che Lotman rilevava nel passaggio
dai testi artistici alla vita quotidiana (Ju. Lotman, Cercare la strada, Venezia, Marsilio,
1994, 75-6). Il tradursi del profilo piatto dei volti di Guernica, quelli umani come quel-
li animali (non ci si dimentichi del toro!), nell’estetica del cartone animato Peppa Pig,
in cui in modo similare occhi, narici, orecchie stanno tutte sullo stesso piano, segna
certo uno slittamento semantico dalla deformazione del corpo smembrato dal bombar-
damento a un corpo integro e deformabile al contempo, un corpo gommoso (esempla-
ri gli intramontabili Barbapapa ma anche in modo diverso i Teletubbies), un corpo feli-
cemente racchiuso in se stesso e contemporaneamente aperto su mille possibilita tra-
sformativo-evolutive; al contempo tuttavia indica anche una traduzione di alcuni trat-
ti plastico-figurativi dalla sfera dell’arte a quella della vita quotidiana. E questo non
per il minor valore “artistico” di Peppa Pig ma per il tipo di sguardo che gli si rivolge
(o che si presume gli rivolga il bambino): uno “sguardo ingenuo” sul mondo e sulle co-
se che lo popolano, potremmo dire echeggiando la gia citata fede ingenua fenomeno-
logica che si associa ai vissuti quotidiani. Uno sguardo ingenuo perturbante tuttavia,
dato che non si fa problema di accogliere in sé le arditezze cubiste. Un secondo appro-
fondimento va invece nella direzione della comprensione di come questa popolarizza-
zione dei tratti della rappresentazione cubista possa produrre o sedimentare poetiche,
vale a dire modellare tanto lo stile comune del disegno - I'arte di fare arte quotidiana
- quanto la percezione collettiva di un’intera generazione. Non scordiamoci infatti che
Peppa Pig € oggi un fenomeno comunicativo di massa, che coinvolge milioni di bambi-
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Quale di questi coglie la realta mentre la ri-figura?®

La stessa ricerca di verosimiglianza del resto perturba il senso di
datita della “cosa reale”. Lo fa in modo differente ma per certi versi
persino piu perturbante, come ci ricorda il trompe l'oeil.*® Lo fa pro-
prio perché dimostra, fra le altre cose, quanto la realta sensibile, la
realta nel suo apparire, possa prodursi per effetto del linguaggio, at-
traverso il linguaggio.

Se quanto stiamo argomentando & valido ne risulta che la scelta
di Lotman di utilizzare 'arte per esemplificare I'essenza della segni-
cita contrapposta al byt come mondo apparentemente a-segnico va
al di la di una sua predilezione personale o all'influsso di un qualche
spirito del tempo. Il motivo della scelta risiede nel fatto che per Lot-
man l'arte in quanto linguaggio secondario di modellizzazione rap-
presenta al massimo grado e nella forma piu sintetica la potenza del-
la convenzionalita segnica.

Il termine poetica ingloba in tal senso non tanto I'influsso dell’ar-
te sulla vita ma la potenza dell’azione semiotica nel dar forma a un
mondo che non & (percepito come) semiotico. E spingendoci ancora
pil avanti, questa riflessione porta sulla necessita di una correla-
zione fra la vita quotidiana e un qualche linguaggio altro da essa.
Un qualche linguaggio - il rito, il mito, il teatro, la pittura ecc. - che
mentre ricade nella sfera onnicomprensiva della vita quotidiana,
mentre ne traduce delle porzioni, offre alla vita quotidiana stes-
sa la possibilita di modellare e comprendere il suo inavvertito lin-
guaggio. Cosi come il comportamento proprio si scopre nel momen-
to dell’incontro con l'altro con i suoi comportamenti “diversi”; cosi
come questo comportamento perde in quel momento la sua natura-
lita per guadagnare in originalita; cosi la vita quotidiana nel suo in-
sieme ha bisogno di altri linguaggi - che la traducono, modellano,
dinamizzano, mettono in crisi - per scoprire se stessa e le sue for-
malita, per scoprire che puo giocare con esse, per provare a con-
servarle o a mutarle.

11 linguaggio artistico serve dunque per tendere e aprire al mas-
simo lo spazio fra datita e convenzionalita, fra automatismo e crea-

ni (e di genitori) con meccanismi di attaccamento e penetrazione nelle sfere della vi-
ta quotidiana (dal vestiario, all'oggettistica, agli album ecc.) a dir poco impressionan-
ti. Per ulteriori spunti di riflessione sulla lingua dei cartoni animati vedi Ju. Lotman, O
Jjazyke mul’tiplikacionnych fil'mov, in “Trudy po znakovym sistemam”, 10, 1978, 141-4;
tr. it. Sulla lingua dei cartoni animati, in Lotman, II girotondo delle Muse, 113-19, che
la considera “segno del segno” della “cosa”. Per un’analisi semiotica del linguaggio pi-
cassiano, in particolare dei collages, vedi F. Polacci, Sui collages di Picasso. Percorsi
semiotici e teoria della rappresentazione, Bologna, I1 Mulino, 2012.

9 P. Ricoeur, Temps et récit, Paris, Editions du Seuil, 1983-1985, tr. it. Tempo e racco-
nto, Milano, Jaca Book, 1994.

10 Cf. Lotman, Natjurmort v perspektive, 54-5.
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tivita, fra ripetizione e differenza, fra prevedibilita e imprevedibili-
ta. E dentro questo spazio che si inseriranno, nella dinamica storica
effettiva, quelli che Lotman chiama codici-traduttori** che facilite-
ranno la trasposizione e comunicazione fra byt e linguaggio artisti-
co “colto” andando a creare un tessuto di correlazioni che regola
non solo l'esistenza delle “cose” per I'uomo ma anche lo stesso sen-
so dell’agire, la riconoscibilita dei gesti, la formazione delle identi-
ta individuali e sociali.

Tuttavia non va fatto l'errore, ripetiamolo, di chiudere il ragiona-
mento lotmaniano su una definizione sostanziale di artisticita. O se
si preferisce, bisogna ammettere che il campo della poeticita e piu
ampio, e a volte persino diverso, da quello definito (di epoca in epo-
ca, di cultura in cultura) dai linguaggi dell’arte: non si spiegherebbe
altrimenti perché in certi momenti il meccanismo di modellamento
fra arte e vita si ribalta ed e la vita a fornire modelli all’arte. In que-
sto caso la poeticita che vivifica proviene dal ribollente mondo del-
la vita e la datita che viene infranta & quella di un qualche linguag-
gio artistico divenuto talmente prevedibile o chiuso in se stesso da
risultare insignificante o insensato.

4  Poetica come possibilita di creativita e liberta

Ne La cultura e I'esplosione Lotman dedica pagine di grande fascino
al nesso fra menzogna e poesia, arrivando a parlare della menzogna
come una forma di “arte pura”.*?

Si prenda I'esempio di Chlestakov, protagonista de Il revisore di
Gogol’. Chlestakov, grande mentitore, ha «la capacita - dice Lot-
man - di staccarsi dalla realta e di formare un proprio mondo non
limitato e non controllato da nulla».** Egli attraverso la menzogna
afferma la sua liberta rispetto ai burocrati di San Pietroburgo. Tan-
to che - dice ancora Lotman, traendo le conseguenze sia del ragio-
namento teorico che dell’analisi della specifica opera gogoliana - «il
fatto che la menzogna risulti inaspettatamente legata alla liberta, ci
costringe a riflettere seriamente su di essa».**

La stessa umanita dell'uomo, stando al Lotman de La cultura e
I'esplosione, sembra radicalmente debitrice della possibilita di men-
tire o comunque apprezzabile solo attraverso questo specchio per-
turbante: «Gli animali, cacciando o difendendosi, possono adottare

11 Lotman, Il girotondo delle Muse, 106.

12 Ju. Lotman, Kul'tura i vzryv, Moskva, Gnozis, 1993, tr. it., La cultura e I'esplosione.
Prevedibilita e imprevedibilita, Milano, Feltrinelli, 1993, 161, 163.

13 Lotman, La cultura, 161.
14 Lotman, La cultura, 161-2.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 98
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 93-109



Franciscu Sedda
Le poetiche del comportamento fra arte e vita quotidiana

la tattica dell'inganno. Tuttavia & loro estranea la menzogna, cioé la
bugia non motivata e disinteressata».*®

Echeggiando I'Eco del Trattato di semiotica generale*® Lotman ci
da modo di saldare una volta di pit umanita e semioticita, fin quasi
a renderle indistinguibili. Conclusione certamente euforica per noi
semiotici, se questa figura pienamente umana proprio perché pie-
namente semiotica non proiettasse la menzogna come sua insepa-
rabile ombra.

Se a questo punto riprendiamo le fila del ragionamento avviato nel
par. 2 possiamo dire che la tensione fra cosa e segno artistico, e piu
in generale fra datita del reale e poeticita intrinseca al fare semio-
tico, indica qualcosa di pit della relazione fra il naturale e l'artificia-
le depositata nel senso comune. E cosi pure invita ad andare oltre la
residua percezione di una differenza fra la verita del mondo delle co-
se e la menzogna del campo semiotico, se non si vuole tradire il po-
stulato della potenza semiotica e della stessa capacita dei testi arti-
stici di modellare la “vita reale”.

Lo stesso comportamento, in tal senso, acquisisce tutta la densi-
ta di qualcosa di artefatto: dall’addestramento che regola per l'indi-
viduo l'acquisizione del “gioco” della lingua di cui parlava Saussu-
re'” alla massima anti-colonialista saremo menzogne di nostra stessa
invenzione,*® non solo il modellamento semiotico produce la semiotici-
ta del comportamento stesso ma pone il comportamento al crocevia
di un inesauribile conflitto fra dimensione impersonale della cultura
e emersione della personalita culturale, fra automatismo e creativi-
ta, fra verita menzognere e menzogne veritiere. Con tuttii corollari
teoricamente ed eticamente delicati legati al rapporto fra condizio-
namento e congiunturalita, menzogna e liberta.*

Come dira infatti Lotman in chiusura di Cercare la strada:

L'imperativo stesso di scegliersi un comportamento, che per gli
animali che vivono in branco si pone in questi momenti [i rituali di
accoppiamento], e poi per 'uomo diventa un meccanismo costan-
te, modifica I'intero sistema alla radice, introducendovi il momen-

15 Lotman, La cultura, 161.
16 U. Eco, Trattato di semiotica generale, Milano, Bompiani, 1975.

17 F. de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, 1922; tr. it. Corso di
linguistica generale, a cura di T. de Mauro, Roma-Bari, Laterza, 1967, 24.

18 E. Said, Culture and Imperialism, New York, Knopf, 1993; tr. it. Cultura e imperial-
ismo, Roma, Gamberetti, 1998.

19 Sulrapporto fra menzogna e liberta e le sue conseguenze etiche si vedano le consi-
derazioni in U. Eco, Kant e l'ornitorinco, Milano, Bompiani, 1997, 42 e 391. Abbiamo ri-
preso il tema in F. Sedda, Gli eccetera dell’universo, le viscere della cultura. Sulle molte
nature della semiotica, in Semiotica della natura (Natura della semiotica), a cura di G.
Marrone, Milano, Mimesis, 2012, 41-78.
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to dell’'autocoscienza e quello dell’autocontrollo. Cambia la natu-
ra del processo. Sorge il conflitto fra personale e impersonale, i
cui poli non si elidono e non debbono elidersi a vicenda, rimanen-
do sempre in uno stato di estrema conflittualita.?°

Come si puo ben intravedere il comportamento, o ancor meglio, la
scelta del comportamento, apre dunque all’'emersione dell'individua-
lita proprio nel dialogo teso con le norme sociali, vale a dire tanto
con il comportamento ritenuto “normale” quanto con la realta rite-
nuta “vera” e in quanto tale “giusta”. Testo artistico emblematico di
questo appello a tenere aperto lo spazio della liberta di scegliere, di
comportarsi diversamente, di rifiutare la realta data e il modellamen-
to che essa cerca di esercitare su di noi e 'orwelliano 1984. 11 titolo
originale del libro di Orwell - The Last Man in Europe - alludeva pro-
prio alla presenza di un ultimo uomo capace di sfuggire al modella-
mento di una menzognera verita collettiva (e collettivistica). Al con-
tempo, proprio in quanto libro, 1984 rilanciava in modo paradossale
ed esponenziale il gioco fra modellamento della vita attraverso i te-
sti e una vita capace di costituirsi in se stessa come testo esempla-
re, capace di affermare una poetica altra e nuova rispetto a quella
socialmente dominante.**

Seguendo questo percorso dunque il termine poetica condensa in
sé la capacita del singolo di creare, improvvisare, di farsi artista nel
senso di artefice del proprio comportamento, senza per questo sca-
dere nell’idiosincrasia o nel puro caos - cosa che negherebbe la stes-
sa capacita di fare della propria esistenza (o di porzioni di essa) un’o-
pera, come spesso si ama dire.

Limprovvisazione che fonda la poeticita di una poetica del com-
portamento e dunque altro dal rumore prodotto da colui che strim-
pella a caso per la prima volta un assolo sulla chitarra. Si avvicina
piuttosto alla trasfigurazione del conosciuto - traduzione o tradimen-
to che sia: vale a dire modo di fare che va oltre o contro il conosciu-
to - praticata con cognizione (incorporata) di causa: come il jazzista
che improvvisa sullo standard fino a renderlo altro.

Il vasto campo della vita popolare, troppo facilmente associata ad
una statica idea di “tradizione”, ci offre copiosi esempi di una neces-
saria, doverosa, capacita mediana di trovare un comportamento che
sia al contempo individuale ma dentro il linguaggio sociale. Emerge
qui l'idea di stile in quanto prassi enunciativa al contempo segnata

20 Lotman, Cercare la strada, 106.

21 Perunariflessione semiotica sulla concezione del linguaggio in Orwell si veda Fab-
bri che ricorda fral'altro come alla nuovlingua del regime Orwell contrapponga una “po-
etica collettiva”, vale a dire una lingua nuova che nasca dalla cooperazione di intellet-
tuali, poeti, lavoratori (P. Fabbri, Nuovlingue: dalla standardizzazione ai pidgin, in Fab-
bri, Elogio di Babele, Roma, Meltemi, 2000, 25-40, qui 28).
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dalla storia e dalla creativita.?? Un’idea che si sostanzia ad esempio
nei danzatori e nelle danzatrici de su bally, il ballo sardo, chiama-
ti a darsi unu ghettu, un modo personale di ballare che al suo api-
ce di creativita e tuttavia colto e apprezzato in quanto quintessenza
del modo d’essere della collettivita.?* O ancora nella definizione, che
per alcuni potrebbe suonare ossimorica, di futebol arte data dai bra-
siliani al loro modo di giocare al calcio. Un modo di fare e d’essere
che emergendo all’interno di una storia conflittuale e condensando-
si allinterno di una specifica pratica tiene insieme il massimo della
creativita individuale e dell'identificazione collettiva; o ancor meglio,
fa della capacita di improvvisazione individuale il modello del com-
portamento collettivo, un modello che traducendosi in altre sfere so-
ciosemiotiche diviene forma di vita nazionale.**

5 Poetiche come tendenze e posizioni

Abbiamo visto (par. 2) che I'emersione dell’idea di poetica del com-
portamento quotidiano & legata in modo chiaro a una riflessione sul
rapporto fra arte e vita e all'ipotesi di una estetizzazione della vita
quotidiana in uno spaziotempo definito quale la Russia dell’Ottocen-
to. Dal nostro punto di vista, tuttavia, la riflessione lotmaniana non
solo puo essere letta in chiave rinnovata e ampliata (parr. 3 e 4) ma
dietro il ragionamento storico di Lotman, dietro il movimento dia-
cronico del rapporto fra arte e vita che vedremo a breve, si puo co-
gliere l'emergere di un paradigma di possibilita alternative e com-
presenti al contempo.

Per comprendere quanto stiamo dicendo bisogna considerare che
Lotman nel suo saggio Il teatro e la teatralita nel sistema della cultu-
ra all’inizio del XIX secolo utilizza una serie di macro-categorie ar-
tistiche per indicare delle fasi all'interno di una dinamica diacroni-
ca dagli accenti “evoluzionistici” in cui le tappe storico-tipologiche si
susseguono come fossero spinte da una necessita quasi meccanica.
Per evitare questa impressione riduzionista e ottenere una genera-
lizzazione e astrazione utilizzabile in altri casi e contesti rileggere-
mo queste fasi in termini di tendenze dominanti e posizioni d’identita
che generalmente convivono stratificandosi gerarchicamente o ope-
rando in ambiti socio-discorsivi differenti.

22 ]. Fontanille, Stile e prassi enunciativa, in “Carte Semiotiche”, 3 (nuova serie), set-
tembre 1996, 11-33; D. Bertrand, Précis de sémiotique littéraire, Paris, Nathan, 2000;
tr. it. Basi di semiotica letteraria, Roma, Meltemi, 2002.

23 F. Sedda, Tradurre la tradizione. Sardegna: su ballu, i corpi, la cultura, Roma, Mel-
temi, 2003.

24 P. Demuru, Essere in gioco. Calcio e cultura tra Brasile e Italia, Bologna, Bononia
University Press, 2014.
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Riprendiamo dunque velocemente il percorso tracciato da Lotman
che parte da quello che viene definito Classicismo. Lotman associa
questa tendenza alla separazione e all’incomunicabilita fra arte e vi-
ta. Nella ricostruzione lotmaniana a questa tendenza segue il Roman-
ticismo con l'arte che offre modelli per la vita: si tratta della tenden-
za portata al parossismo dai Decabristi. Segue infine il Realismo in
cui € invece la vita a offrire modelli all’arte. Questo, come dicevamo,
nell’'ottica dell’evoluzione culturale della Russia ottocentesca.?® C’e
un quarto momento che Lotman non nomina in modo esplicito ma che
ritorna nel saggio Blok e la cultura popolare della citta. Spostandosi
fino alle prime propaggini del Novecento Lotman individua infatti la
tendenza a una completa estetizzazione del quotidiano e del popola-
re, un completo trapasso di quella sfera prima ritenuta “semiotica-
mente inesistente” nel campo del comportamento reputato semioti-
co ed estetico al contempo.?® Si tratterebbe di una fase in cui l'arte
e la vita, al contrario di quanto accadeva col Classicismo, si mischia-
no completamente fin quasi a farsi indiscernibili. Una delle conse-
guenze importanti di questo confondersi del quotidiano e dell’esteti-
co, di questa vita quotidiana che si eleva a livello di arte, & che l'arte
strettamente e tradizionalmente intesa, l'arte “colta”, patisce un di-
scredito sociale scadendo nella sfera dell’insensato e dell'incompren-
sibile. Questa ulteriore fase, che Lotman esemplifica attraverso l'o-
pera di Blok e il suo rapporto con lo spazio culturale metropolitano,
la si potrebbe identificare come tendenza Barocca in cui la vita ten-
de a farsi spettacolo, si fa spettacolo di se stessa.?’

Come abbiamo anticipato questa dinamica che Lotman enuclea
analizzando un periodo che va dalla fine del Settecento fino agli ini-
zi del Novecento russo puo essere trasformata in un paradigma di
possibilita: dalla completa separazione alla totale commistione dei
due domini, passando attraverso le forme di contatto orientato in
cui uno dei due ambiti influenza l'altro. Questo paradigma puo cer-
to tradursi sintagmaticamente come una successione di fasi - come
nel caso appena descritto - ma puo anche descrivere un campo sin-
cronico in cui le diverse tendenze, alcune o tutte, agiscono in com-

25 Ju.Lotman, Teatriteatral’nost’ v stroe kul'tury nacala XIX veka, in Stat’i po tipologii
kul’tury. Materialy k kursu teorii literatury, fasc. 11, Tartu, 1973; tr. it. Il teatro e la te-
atralita nel sistema della cultura all’inizio del XIX secolo, in Ju. Lotman, Da Rousseau a
Tolstoj. Saggi sulla cultura russa, Bologna, Il Mulino, 1984, 137-63, qui 138-9; cf. Ju. Lot-
man, Dekabrist v povsednevnoj Zizni (Bytovoe povedenie kak istoriko-psichologiceskaja
kategorija), in V. Bazanov, V. Vacuro, Literaturnoe nasledie dekabristov, Leningrad, Nau-
ka, 1975; tr. it. Il decabrista nella vita. Il comportamento quotidiano come categoria stori-
co-psicologica, in Lotman, Da Rousseau a Tolstoj, 165-228.

26 Ju. Lotman, Blok e la cultura popolare della citta, in Lotman, Testo e contesto, 103-26.

27 E evidente che sarebbe molto utile, ma non abbiamo qui la possibilita di farlo, isti-
tuire un confronto con l'idea di neo-barocco sviluppata in O. Calabrese, L'eta neoba-
rocca, Roma, Laterza 1987.
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presenza, stabilendo dominanze, gerarchie, stratificazioni, recipro-
che esclusioni.

In secondo luogo va notato che cio che nell’esempio di Lotman so-
no il byt (la “vita quotidiana”) e l'arte in una rilettura contemporanea
dovrebbero secondo noi passare ad indicare la necessaria presenza
di due semiotiche con funzioni specifiche in correlazione (contrasto/
commistione/influenza orientata) reciproca. Il punto dunque sarebbe
quello di individuare di volta in volta cio che assolve al ruolo di mac-
ro-semiotica (insieme di semiotiche) “naturalizzata”, percepita come
la “realta”, il “mondo naturale”, il “mondo delle cose”, e una specifica
semiotica percepita in quel dato spaziotempo come esplicito linguaggio
modellizzante, la cui funzione di duplicazione del mondo & evidente.?®

Queste considerazioni aprirebbero su questioni tanto interessan-
ti quanto complesse non sviluppabili in queste poche pagine. Limi-
tiamoci qui a notare che a queste condizioni le tendenze prima indi-
viduate possono anche essere considerate delle posizioni di identita
assumibili. Il soggetto assumendole predicativamente o aderendovi
timicamente?® modella il suo comportamento in un gioco complesso
che coinvolge tanto il credere quanto il sapere, tanto la fiducia quan-
to la comunicazione fra soggetti, tanto il rapporto con il quotidiano
quanto la relazione con la semioticita. Le poetiche del comportamen-
to in tal senso, anche se in modo inavvertito, divengono posizioni ris-
petto al reale e alla semioticita, ai modi in cui i due si relazionano (e
relazionandosi co-emergono) e al modo in cui viene concepito e per-
cepito il loro reciproco rapporto.

Lo abbiamo gia accennato parlando di codici-traduttori (par. 3) ma
va nuovamente sottolineato in chiusura, che fra i due estremi di una
semioticita naturalizzata e una semiotica percepita in quanto semioti-
ca, che costituiscono evidentemente un meccanismo basilare ma non
esaustivo della semiosi reale, siinseriscono altrilinguaggi in funzio-
ne di connessione e traduzione dei due domini. Emblematico esempio
lotmaniano é il ruolo del teatro come codice di traduzione fra la vita
quotidiana e la pittura. e tuttavia evidente che uno sguardo semioti-
co ampio e coraggioso non puo che puntare a dar conto dei comples-
si giochi di correlazione semiotica che tanto al livello macro quan-
to al livello micro finiscono per costituire il reale e orientare l'agire
dei soggetti.*® Un agire dei soggetti il cui modellamento e il cui sen-

28 Cf. F. Sedda, Intersezione di linguaggi, esplosione di mondi. Una rima fondativa fra
I'ultimo Lotman e il primo Greimas, in Incidenti ed esplosioni. A.J. Greimas e J.M. Lot-
man. Per una semiotica delle culture, a cura di T. Migliore, Roma, Aracne, 2010, 191-218.

29 Cf.]. Geninasca, La parole littéraire, Paris, Presses Universitaires de France, 1997;
tr. it. La parola letteraria, Milano, Bompiani, 2000.
30 Sulla costituzione di “azioni pertinenti” come risultante di giochi di correlazione a

livello “micro” o, ancor meglio, “situato”, si vedano le esemplari analisi di C. Goodwin,
Il senso del vedere, Roma, Meltemi, 2003.
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so non puo essere colto se non situandolo in relazione a (al contempo
dentro e sullo sfondo di) una specifica trama semioculturale.

6 Poetiche, mondo, realta

Proviamo a questo punto a fare un furtivo salto in campo epistemo-
logico approfondendo l'idea di una costituzione del reale attraverso
le poetiche del comportamento. Per aiutarci nel compito facciamo
esplodere il lungo passaggio tratto da La natura morta in prospetti-
va semiotica che abbiamo visto in precedenza (par. 3). A una rilettu-
ra attenta infatti quell’argomentazione che cosi profondamente flir-
tava con una filosofia del senso comune puo non solo emanciparsene
ma ancor pil radicalmente ridefinire il punto di vista sulla significa-
tivita del comportamento e la definizione delle sue poetiche.

Si riprenda dunque il punto in cui Lotman dice: «alla cosa vengo-
no attribuiti un'indiscutibilita e una realta sensibile che la fa uscire
dai limiti del mondo delle convenzioni sociali».**

Questa affermazione che in prima istanza puo suonare come frut-
to di un radicale positivismo o di un ingenuo realismo di fatto rende
il reale e il sensibile, la loro effettivita e il loro senso, come un pro-
dotto specifico dello spazio semiotico che espellendo (“fa uscire”) una
parte del mondo dal mondo semiotico lo pone come suo altro extra-
semiotico. Un post-semiotico che finira per apparire, proprio grazie
all’efficacia del lavoro semiotico, come un pre-semiotico.

11 passaggio lotmaniano ha forti e utili assonanze con la riflessio-
ne che Jacques Geninasca ha dedicato alla parola letteraria. Riflet-
tendo sui concetti di poetica e stilistica 'autore svizzero affermava:

Lo “stile”, quale iscrizione nell’enunciato delle potenzialita costitu-
tive di una poetica o di un’estetica, non puo non segnare uno scarto
nei confronti di quello che e recepito come il grado-zero dello stile,
la norma, o una certa “normalita” della parola. Il non-stile, che con-
sente di misurare la distanza che separa l'arte dalla cosiddetta re-
alta, non e altro pero che il risultato di una riduzione positivista del
mondo dell’esperienza.*?

Il meccanismo in oggetto & per pil versi interessante. Lasciando
per un attimo in sospeso le implicazioni epistemologiche e teoriche
ci spinge ad esempio ad indagare le strategie di produzione dell’a-se-
mioticita, o ancor pil ambiguamente, della normalita.

L’accostamento non suoni strano. Se rispetto alla cultura nel suo
complesso l'a-semioticita puod assumere in determinate semiosfere

31 Ju. Lotman, Natjurmort v perspektive semiotiki, 51-2.

32 ]. Geninasca, Poetica vs Stilistica, in “Carte Semiotiche”, 3 (nuova serie), settem-
bre 1996, 34-43, qui 40.
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le fattezze del naturale, del reale, di cio che non é costruito e dun-
que esiste a prescindere e prima del lavorio umano, rispetto al com-
portamento l'a-semioticita puo assumere, prima ancora che le fat-
tezze dell’insignificante, quelle dello spontaneo, dell'immediato, del
normale.

Se partiamo da questo secondo caso potremmo dunque chieder-
ci, quando & che un gesto, un’azione, un comportamento, “non signi-
fica nulla”? Come si produce il non-segnico comportamentale? Co-
me si puo riuscire a far ricadere interi comportamenti nel campo
dell’extra-semiotico? E questa produzione, attiva o passiva, di extra-
semioticita equivale necessariamente alla impercettibilita del com-
portamento dato? O in una societa satura di gesti esplicitamente e
affermativamente semiotici la non-semioticita risalta con maggiore
efficacia (secondo la famosa massima del “mi si vede di pili se non
vado alla festa...”) addirittura acquisendo valore di verita (si pensi
all’'ambivalente apoteosi della spontaneita, dell'immediatezza e del-
la semplicita nel campo sociopolitico contemporaneo.** E ancora, co-
me questa realta positivistica e che acquisisce positivita si distin-
gue da un extrasemiotico “negativo”, che effettivamente si nega alla
nostra percezione? Lo dobbiamo forse cercare, come ha suggerito a
suo tempo Latour,** in quel tessuto di relazioni umane/non-umane
che, riposando su una delega fiduciaria obliata, modella in modo dif-
fuso e puntuale al contempo il nostro agire quotidiano? O a dispet-
to di tutto buona parte dei gesti che compiamo o che ci circondano
cadono necessariamente nell’insignificanza pil di quanto noi stessi
non siamo capaci di ammettere? La stessa iper-semiotizzazione del
quotidiano, il meccanismo di ripresa che cerca di saturare il vissuto
traducendolo immediatamente in segni del vissuto (foto, tweet, post,
video...), non e forse ambiguo sintomo dell'insignificanza del quoti-
diano? Ci parla forse, in modo perturbante, di una quotidianita con-
temporanea che se non fosse ripresa non avrebbe senso e valore per
coloro che comunque la vivono? O e piu benignamente il disperato
tentativo di salvare e condividere almeno per un breve lasso di tem-
po il significato di frammenti di vita altrimenti destinati a venir im-
mediatamente spazzati via dalle folate del tempo? O, ancora, non &
altro che un ennesimo gioco di segni utilizzati per modificare il re-
ale, cercando attenzione, provocando seduzione, attaccando nemici,

33 F. Sedda, L'emersione del nuovo o l'elogio della semplicita. Da Berlusconi a Papa
Francesco, passando per Bersani, Grillo e Renzi, in Corpi mediali. Semiotica e contem-
poraneita, a cura di I. Pezzini, L. Spaziante, Pisa, ETS, 2014, 205-36.

34 B. Latour, Where Are the Missing Masses? The Sociology of a Few Mundane Arti-
facts, in Shaping Technology/Building Society: Studies in Sociotechnical Change, a cura
di W. Bijker, J. Law, Cambridge, MIT Press, 1992, 225-258; tr. it., Dove sono le masse
mancanti? Sociologia di alcuni oggetti di uso comune, in Il senso degli oggetti tecnici, a
cura di A. Mattozzi, Roma, Meltemi, 2006, 81-124.
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sostenendo cause? E come tutto questo ha a che fare con l'autentico
comportamento del singolo o di una singola collettivita?

Ancora una volta ritorna dunque il problema del significato e del
valore - e correlativamente dell’insignificanza e dell’assenza di va-
lore - di un gesto, di un’azione, di un comportamento per qualcuno e,
pill in generale, rispetto a una determinata forma di vita o se si pre-
ferisce all’interno di una specifica semiosfera.

Ci si permetta a questo punto di tornare al cammino momentane-
amente abbandonato e trarre da questa congerie di domande un so-
lo punto di natura epistemologica che proveremo ad affrontare attra-
verso un esempio dello stesso Lotman.

Nel saggio La scena e la pittura come dispositivi codificatori del
comportamento culturale nella russia del primo Ottocento Lotman rac-
conta della poetica del comportamento del generale N.N. Raevskij e
analizza la confessione che questi fece al suo aiutante di campo K.N.
Batjuskov che a sua volta la trascrisse: in essa emerge un Raevskij
che rifiuta la descrizione di sé fatta dai suoi contemporanei che ve-
dendolo come un “Romano antico” gli attribuivano gesta che egli non
aveva compiuto. In verita, dice Lotman, anche questa seconda (auto)
descrizione che sfugge alla teatralizzazione della vita nobiliare russa
rientra in un altro genere, in un’altra forma di codificazione abbastan-
za riconoscibile, quello del “generale-soldato”, dell’eroe alla buona.

La conclusione lotmaniana € perentoria:

Sarebbe [...] incauto intendere questo codice bilingue come un’af-
fermazione della necessita di rimuovere, al fine di ristabilire la re-
alta dei fatti, il colorito “romano” (cioe “teatrale”), in quanto ine-
rente non al comportamento reale dei protagonisti ma al testo che
tale comportamento descrive.**

Dietro ad una descrizione del comportamento infatti non c’e la re-
alta dei fatti ma un’altra descrizione del comportamento. E a secon-
da dell’(auto)descrizione scelta, pare dirci Lotman, determinati fatti
possono essere legittimamente ritenuti esistenti o non esistenti. Non
perché non siano accaduti ma perché perdono senso, perché i nessi
che li rendevano significativi vengono polverizzati e tali accadimen-
ti sfumano nel fondo indistinto del vissuto, in quella sovrabbondan-
te massa oscura che popola il cosmo semiotico, quella massa in cui
di volta in volta ricade parte della nostra esperienza, quella massa
in cui di fatto tutto puo ricadere.

35 Ju. Lotman, Scena i Zivopis’ kak kodirujuscie ustrojstva kul’turnogo povedenija
celoveka nacala XIX stoletija, in Stat’i po tipologii kul’tury. Materialy k kursu teorii lit-
eratury, fasc. II, Tartu, 1973, 74-89; tr. it. La scena e la pittura come dispositivi codifi-
catori del comportamento culturale nella Russia del primo Ottocento, in Ju. Lotman, B.
Uspenskij, Tipologia della cultura, Milano, Bompiani, 1975, 289.
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Tornando a Lotman vale la pena notare che il suo ragionamento
sulle poetiche comportamentali di Raevskij accredita una visione plu-
ri-codificata della realta,*® in cui sono i linguaggi di traduzione del re-
ale e le auto-descrizioni del comportamento a entrare potentemente,
correlandosi o confliggendo, nel gioco di costituzione del reale stesso.

Quante volte nella vita abbiamo pensato e detto - a noi stessi ed
altri - di essere stati espliciti nelle nostre avances nei confronti di
qualcuno per poi scoprire anni dopo, dalla persona interessata, che
queste non erano state affatto notate, che i nostri gesti erano risul-
tati impercettibili o pit probabilmente interpretati altrimenti? Al
netto della malafede e della malizia dei nostri interlocutori, il punto
non e se qualcosa & stato fatto ma le condizioni di riconoscibilita di
un fatto in quanto fatto o ancora di quale fatto si trattasse all’inter-
no di quella determinata relazione.

Il punto non & dunque l'inesistenza dei fatti - nel caso specifico,
di un gesto, di un’azione, di un comportamento - ma la comprensio-
ne delle prospettive attraverso cui la realta assume determinate fat-
tezze - si legga, sensi, significazioni, significativita - piuttosto che
altre. In altri termini, siamo invitati a riflettere sull’incrociarsi di
descrizioni che nel loro saldarsi e articolarsi costituiscono il fatto
in quanto fatto.

In tal senso l'affermazione “i fatti sono fatti!” & doppiamente ve-
ra. Cio che il verbo essere perentoriamente constata e che il fare ha
prodotto I'esser-fatto dell’essere.

L'idea di poetica indica dunque tanto il prodotto (cf. par. 1) quanto
un modo di produzione del mondo. E al contempo indica che la pro-
duzione di un mondo implica la produzione di un mondo non-semio-
tico. E ancora che il proprio mondo, il mondo della propria poetica,
entra in complessa risonanza - articolazione o disgiunzione - con le
altre poetiche.

Vale la pena ricordare qui che se mentre in italiano il byt lotma-
niano diviene la vita quotidiana, il mondo delle cose, nella loro dati-
ta, in inglese esso viene tradotto anche come “lifestyle”, stile di vita
o stile di comportamento.

In fact, what is lifestyle [byt]? Byt encompasses the ordinary flow
of life in its real and practical forms; it consists of the objects
around us, our habits, and our everyday behavior. Byt is all around
us, like the air - and, like the air, we notice it only when there is

36 Spunti in tal senso si trovano gia in Ju. Lotman, K probleme tipologii kul’tury, in
“Trudy po znakovym sistemam”, 3, 1967, 30-8; tr. it. Il problema di una tipologia del-
la cultura, in Semiotica della letteratura in URSS, a cura di R. Faccani, U. Eco, Milano,
Bompiani, 1969, 45-54. Si vedano in particolare le riflessioni dedicate al problema del-
la riconoscibilita e dell’attribuzione di senso al comportamento del cavaliere e del mo-
naco nella cultura medievale (Lotman, Il problema, 47-8).
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not enough of it or when it goes bad. We notice the characteri-
stics of someone else’s lifestyle, but our own is elusive; we tend to
think of it as “just life,” the natural norm of practical existence.?’

Si potrebbe dire dunque che il nostro mondo & saturo di stili di vita,
di poetiche. O ancor meglio che il nostro mondo e un fatto di poetiche.

37 Ju. Lotman, Conversations on Russian Culture, in “Russian Studies in History”, 4,
vol. 35, Spring 1997, 6-34, qui 12.
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Mo3TukKa noBefeHuUa Mmexay
MCKYCCTBOM U 6biTOM

dpanuncky Cegaa

PumcKnii YHuBepcuTeT «Top BepraTa»

CraThsl TIOCBSINEHA TEOPETUKO-3IMUCTEMOIIOTHIECKUM 0CO-
OEHHOCTSIM KOHIIEIIIINN ITO3THUKHA OBITOBOTO ITOBEMIEHUSI,
paspaboranHoi JlotmMaHoM. OcoOeHHOe BHHMaHHE B CTa-
The YOEeJIeHO COOTHOIIEHNI0 U3MEPEHUY NeUCTBUSA U UCKYC-
CTBa U crmoco6aM, C IIOMOIIBI0 KOTOPBIX TEPMHUH IO3THKA
000011IaeT ¥ ompenesnseT 9TU U3MepeHus. Bo BCTymneHuu
OymeT moka3aHo, Kak JIOTMaH CBSI3bIBAET UEI0 MOITUKU C
KOHKPETHBIMU (peHOMEHAMM UM KYJIbTYPHBIMU COOBITHS-
MH, B KOTOPHIX XKU3Hb IIPHOOPETAaeT CMEICT B TOM CTEIEeHH,
B KOTOPOM OHa MOAENUPYETCS UCKYCCTBOM. MBI HaMePEHH
IOKa3aTh, BBHIUAS 3a paMKH paccyxkpaeHudt JloTMaHa, 4TO
KOHIIEMIIUS TIO9TUKK yKa3kiBaeT Ha Goyee OOIIyI0 MOTEH-
IIUI0 CEMHUOTUYECKOT0 MeWCTBHUS, (GOPMHUPYS OCOOBI MUD,
He SIBNIOMNNCS (M He BOCIIPUHUMAIOIINICS KaK) CEMUOTH-
YeCKHM. II0TOM MBI ITOKAXKeM, YTO IIOf IOSTHKON MOXKHO
MMOHMMAaTh KpeaTHBHYI0 UMIIPOBH3AIINI0, KOTOPAs peajusy-
€TCSI B HATSXKEHUHW MeXOy 00YCIIOBIEHHOCTHIO M KOHBIOH-
KTYPHOCTHIO, KaK IEepeBOf, POXKMAIOIIMUUCST U3 TPafULUAU
1M OTXOOa OT TPAJUIIMK, W YTO IOSTHKY, IMOHSTEIE B THUIIO-
JIOTUYECKOM CMbICTE, DOPMUPYIOT MMapafurMy TeHIeHITUN
¥ TIO3UINH, KOTOPBIE OIPENEeNsioT UOeHTUYHOCTh M ITOBE-
neHus cy0ObeKTa MMEHHO TOrjia, KOT[la OHO OIpefesieTcs
yepes OLIyllleHWe B3aUMOOTHOILIEHUN XKU3HU U TEKCTOB. B
3aKJII0YEHHEe MBI BOCIIOJIb3YEMCSI TPUANOU MO3TUKA, MUP H
peanbHOCTh, YTOOBI BEISIBUTH IIEHTPAIbHOE 3HAYEHHWEe CTPa-
TEeTHH IIPOM3BOMCTBA ACEMHOTHYHOCTH M YTOOBI ITOKA3ATh,
KaK MOXHO B30pPBaTh IIOBCEIHEBHYI0 KOHCTATAIMi0 «(akT
octaeTtcs (pakToM», BRICBOOOOUB €€ KOHCTPYKTUBHCTCKUMI
CMEICII.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

La cartolina illustrata
come modello dello spazio
quotidiano sovietico

Matteo Bertelé
Universita Ca’ Foscari Venezia, Italia

Nel testo L'insieme artistico come spazio quotidiano,* Jurij Lotman esprime
la necessita di uno studio intertestuale delle diverse discipline artistiche in
una prospettiva trasversale e aperta alle diversita. Nel suo “girotondo delle
Muse”, un posto di diritto spetterebbe alla cartolina illustrata, un testo del-
la cultura visiva di grande significato all’interno della semiosfera sovietica,
ancora inspiegabilmente ignorato dalla comunita scientifica.? In questo in-
tervento ne verranno delineati alcuni aspetti peculiari, partendo dalla studio
di una oculata selezione di esemplari provenienti dalla Collezione di Alberto
Sandretti, composta da oltre 10.000 pezzi, e nello specifico, dalla raccolta di
cartoline recanti al recto riproduzioni di dipinti realizzati in epoca sovietica.?

1 Ju. Lotman, L'insieme artistico come spazio quotidiano, in Il girotondo delle Muse, a cura di S.
Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 23-37.

2 Sporadici e poco attinenti a questa ricerca sono i testi scientifici dedicati alla cartolina rus-
sa come supporto cartaceo della pittura del realismo socialista (A.L. Rubinéik, Zivopis’ socrea-
lizma v sovetskich otkrytkach, Moskva, Magma, 2008), oppure come oggetto di studi archivisti-
co-catalografici (Kollekcija otkrytok v fondach bibliotek, muzeev i v ¢astnych kollekcijach: oso-
bennosti formirovanija, ispol’zovanija i chranenija, Moskva, Rossijskaja Gosudarstvennaja Biblio-
teka po iskusstvu, Ikar, 2008; Dvustoronnie markirovannye illjustrirovannye poctovye kartocki
SSSR, Moskva, Lika, 2004). Un convincente studio della cartolina come testo della cultura russa,
pur se nel periodo pre-sovietico, & costituito da A. Rowley, Open Letters. Russian Popular Culture
and the Picture Postcard, 1880-1922, Toronto-Buffalo-London, University of Toronto Press, 2013.

3 Nel 2013 ¢ stato intrapreso un lavoro di inventariazione, catalogazione e descrizione scienti-
fica della raccolta di cartoline della Collezione Sandretti concessa in comodato d'uso al Centro
Studi sulle Arti della Russia - CSAR dell’Universita Ca’ Foscari Venezia, alla cui concreta realiz-
zazione hanno collaborato studenti dell’ateneo veneziano. I risultati sono consultabili in Arte rus-
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Con rare eccezioni, al verso queste non presentano francobolli,
né timbri né iscrizioni manoscritte. Questo € dovuto in parte al loro
status di oggetti da collezione, giunti a noi intonsi e in ottimo stato
di conservazione, in parte alla loro funzione di testo culturale, pri-
ma ancora che mezzo di comunicazione postale, all'interno del siste-
ma culturale sovietico. Molti dei dipinti riprodotti nelle cartoline ri-
sultano al giorno d’oggi dispersi: come ha illustrato Igor Golomstock,
la maggior parte delle opere realizzate in Unione Sovietica su com-
missione statale, dopo un’effimera esistenza di esposizioni e premi,
veniva relegata nei depositi del Ministero della Cultura, per riaffio-
rarne solo in rari casi.” Mentre i dipinti cadevano in oblio, la loro me-
moria veniva preservata nelle riproduzioni, in primo luogo proprio
nel formato della cartolina, tirata in decine o centinaia di migliaia di
copie distribuite in tutto il Paese. Questa considerazione ci consente
di analizzare la cultura visiva sovietica da una prospettiva rovescia-
ta, per cui l'opera d’arte originale & da considerarsi il punto non di
arrivo, ma di partenza dell’intero processo artistico, all'interno del
quale determinanti sono valori come riproduzione, quantita e copia,
piuttosto che produzione, qualita e originalita. Il valore di un’‘opera
risiede non tanto nella perizia del manufatto originale, nella maestria
del pezzo unico autoriale, quanto nel suo potenziale riproduttivo e di-
vulgativo, nella sua capacita di adattamento a diversi contesti, nella
sua fotogenia in nuce. Questo era ben chiaro a maestri della pittura
sovietica come Isaak Brodskij, Aleksandr Dejneka e Aleksandr Ge-
rasimov, i quali adottarono come modello estetico prodotti della cul-
tura popolare come il manifesto, la fotografia a colori e il cinema.®

La fortuna di un dipinto non dipendeva dunque tanto dalla sua po-
sizione all’interno di un museo, dal contesto espositivo dell’origina-
le, quanto dal numero di riproduzioni tirate, il cui contesto di consu-
mo era assai pill diffuso e trasversale. All'interno di questa catena di
produzione di un’«arte mediatica di Stato»,®la cartolina, in vista del-
la sua funzione primigenia di mezzo di comunicazione postale, costi-
tuisce un anello fondamentale. Al tempo stesso, I'apporto di linguag-
gi espressivi e tecniche di riproduzione differenti, come la pittura,
la fotografia e la stampa editoriale, ne fanno un testo intersemiotico

sa e sovietica nelle cartoline illustrate della collezione Sandretti, a cura di M. Bertelé,
in http://www.russinitalia.it/cartoline.php.

4 1. Golomstock, Arte totalitaria nell’URSS di Stalin, nella Germania di Hitler, nell’Ita-
lia di Mussolini e nella Cina di Mao, Milano, Leonardo, 1990, 120.

5 B. Groys, Educating the Masses: Socialist Realist Art, in Groys, Art Power, Cambrid-
ge-London, The MIT Press, 2008, 140-8, qui 144-5.

6 E.Degot, Zwischen Massenreproduktion und Einzigartigkeit: offizielle und inoffiziel-
le Kunst in der UdSSR, in Berlin/Moskva - Moskau/Berlin, a cura di P. Choroschilow et
al., cat. (Martin Gropius Bau, Berlin, 28 settembre 2003 - 5 gennaio 2004), Berlin, Ni-
colai, 2003, 133-7, qui 134.
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e poliglotta, oggetto di diverse pratiche di consumo, interpretazione
e fruizione. Dettata dal centro, essa raggiunge in maniera capillare
le periferie geografiche e culturali dell'impero sovietico e, grazie al
formato tascabile, al prezzo ridotto e alla sua facile reperibilita, si
adatta facilmente a tutti gli spazi, tra cui quello pil vicino alla sfera
privata, 'ambiente domestico. Per questa ragione si e ritenuto oppor-
tuno limitare il campo di ricerca alle cartoline recanti riproduzioni
di opere della pittura di genere (bytovoj Zanr) del periodo sovietico,
e specificatamente alle scene d’interni, in cui il testo illustrato coin-
cide con il contesto di fruizione.

Nella sua dialettica intertestuale, Lotman parla di intérieur come
di un «legame diretto tra oggetti e opere d’arte diverse all'interno
di un determinato spazio culturale».” Proprio la cartolina, come si &
detto, rappresenta un’ibridazione tra oggetto e opera d’arte. Quindi
egli afferma: «Qualsiasi intérieur culturale realmente esistente noi
scegliessimo, non sara mai riempito da oggetti e opere sincroniche
rispetto al momento della loro creazione».® Una volta inserita in un
ambiente domestico, la cartolina finisce inevitabilmente per intera-
gire con altri sistemi di segni diacronici, con oggetti accumulati nel
corso degli anni, spesso ben prima della Rivoluzione d'Ottobre. Nel-
la cartolina con la riproduzione del dipinto I pionieri ascoltano la ra-
dio [fig. 1] di Boris Vladimirskij, si notano oggetti prodotti da culture
storicamente e ideologicamente divergenti: da una parte accessori
della vita quotidiana sovietica, come la radio del titolo, le cuffie e la
rivista “Smena”; dall’altra, retaggi della secolare cultura russa, come
il samovar, che, prima di essere definitivamente bandito per le sue
implicazioni con la vita rurale e inoperosa della societa pre-bolscevi-
ca, nella cultura visiva degli anni Venti segnava uno spartiacque tra
il vecchio e il nuovo.? Qui compare al centro della composizione, in
stretta connessione con un soggetto frequente della pittura naziona-
le, il rito del the (Caepitie), proposto secondo la vecchia maniera, os-
sia consumato direttamente dal piattino, nonostante sia servito anche
in pratici bicchieri di cristallo. All'interno di questo ensemble (o se-
condo la traslitterazione dal cirillico ansambl’), composto da oggetti
di diversa provenienza, si instaura un rapporto dialogico aperto alle
differenze diacroniche, un accumulo di vecchia chincaglieria e nuove
tecnologie, caratteristico dei periodi di transizione. Significativo & il
fatto che il dipinto sia stato realizzato nel 1924, all’apice del “capita-
lismo di Stato” promosso da Lenin con la Nuova Politica Economica
(NEP) e che riemerga, sotto forma di cartolina, nel 1989, al culmi-
ne della Perestrojka, in un altro periodo cruciale della storia russa.

7 Lotman, L'insieme artistico, 27-8.
8 Lotman, L'insieme artistico, 26.
9 G.P. Piretto, La vita privata degli oggetti sovietici, Milano, Sironi, 2012, 62-7.
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Figura 1 BorisVladimirskij, / pionieriascoltano la radio, 1924.
Oliosutela,cm 67 x 77. Museo Centrale della Rivoluzione, Mosca.
Edizioni lzobrazitel’'noe Iskusstvo, 1989 (CS 0280)

Traivari attributi dell’“uomo nuovo”, qui nelle vesti di Pioniere del
socialismo, particolarmente significativa & “Smena”, rivista bisetti-
manale ampiamente illustrata e rivolta a un pubblico giovanile, edita
a partire dal 1924, anno della morte di Lenin, al quale viene dedica-
to quasi interamente il secondo numero (mentre il primo illustrava in
copertina dei manifestanti uniti dallo slogan «Noi siamo i costruttori
della nuova vita»). Le prime quattro uscite della testata presentava-
no una veste grafica curata da Gustav Klucis e improntata alle inno-
vazioni costruttiviste in ambito editoriale, con fotomontaggi e un let-
tering geometrico, poi soppiantata da copertine piu consone al gusto
borghese degli anni della NEP, con illustrazioni a colori e un font snel-
lo e graziato, che ritroviamo riprodotto nella cartolina. La rivista na-
sceva con l'intento programmatico (“smena” significa “il cambiamen-
to”) di dettare le mode della societa sovietica, partendo proprio dai
giovani, a dimostrazione del fatto che il cambiamento fosse perenne
e la rivoluzione (anche dei costumi) ancora in atto. Nei decenni a se-
guire la rivista avrebbe rinnovato pil volte la propria veste, in confor-
mita alle mode del momento e alle priorita cultural-politiche sancite
dalle autorita, per cessare la propria attivita nel 1989, alla fine dell’e-
sperienza socialista in Russia. Gli estremi cronologici della rivista
coincidono con le due date riportate al verso della cartolina, di fatto
con le sue coordinate temporali, il 1924 e il 1989. Quest’ultima nasce
quindi dall'innesto di due testi coevi e sincronici, uno pittorico, 'altro
editoriale, di una cultura sovietica in transizione; il suo carattere in-
tertestuale e ulteriormente arricchito dal titolo del dipinto, portatore
di un messaggio acustico, che le conferisce una valenza sinestetica.
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Figura 2 Samuil Adlivankin, Giovani atei. Edizioni del’AChR,
Associazione degli Artisti Rivoluzionari, Mosca, 1930 (CS 0425)
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La funzione didattica del dipinto € comprovata dal fatto che, al mo-
mento della stampa della cartolina, esso fosse conservato non in una
raccolta d’arte, bensi al Museo Centrale della Rivoluzione dell'Unione
Sovietica di Mosca. Questa € una delle informazioni riportate al ver-
so, insieme al resto dei dati tecnici dell’opera originale, forniti, per
una volta, in maniera esauriente e impaginati con un orientamento
ortogonale rispetto al formato orizzontale dell’illustrazione. La lettu-
ra della cartolina & quindi sottoposta a un doppio processo, non solo
per via della diversa natura dei due testi (verbale versus visivo), ma
anche perché la decodificazione dell'uno presuppone un vero e pro-
prio capovolgimento dei segni dell’altro, pur non intaccandone - an-
zi arricchendone - la fruizione integrale, a dimostrazione della sua
versatilita e flessibilita verso diverse prassi interpretative e perfor-
mative.'® Come ha sottolineato la studiosa dei media Sybille Kramer,
i «mezzi di comunicazione non agiscono attraverso una simbolizza-
zione, ma attraverso una somatizzazione dei mezzi stessi».** Questo
¢ particolarmente vero per un medium come la cartolina, mobile e
tangibile, malleabile e adattabile a ogni contesto, quindi particolar-
mente adatto a pratiche quotidiane: dalla selezione all’inserimento
in un contesto privato, fino alla sua interazione, non soltanto con al-
tri oggetti dello stesso intérieur, ma anche con i suoi stessi attori. Co-
si scrive Lotman: «L'unita di opere d’arte eterogenee all'interno di
uno spazio culturale chiuso non si puo considerare separatamente
dal comportamento dell’individuo rientrante in questo insieme».*? Si
realizza quindi il fine ultimo della cultura mediatica sovietica, per la
quale lo spettatore e da considerarsi a tutti gli effetti «parte integran-
te dell'opera d’arte e, contemporaneamente, suo prodotto finale».**

La funzione postale finisce spesso per risultare del tutto margina-
le: ne I Pionieri ascoltano la radio e relegata, in mancanza dello spa-
zio prestampato solitamente adibito all’indirizzo del destinatario, in
una sorta di post scriptum riportato al limite inferiore della carto-
lina, in cui si specifica di «inviarla per posta soltanto all’interno di
una busta». Con ogni probabilita si tratta di un esemplare estrapo-
lato da un set di cartoline edito in occasione di una ricorrenza, op-
pure pubblicato da un museo con una selezione di opere significative

10 Sull'aspetto performativo della cartolina si veda: E. Tropper, Medialitdt und Ge-
brauch oder Was leistet der Begriff des Performativen fiir den Umgang mit Bildern? Die
Ansichtskarte als Fallbeispiel, in Wie wir uns auffiihren. Performanz als Thema der Kul-
turwissenschaften, a cura di L. Musner, H. Uhl, Wien, Locker, 2006, 103-30, qui 106-7.

11 S.Kramer, Was haben “Performativitdt” und “Medialitdt” miteinander zu tun? Plddo-
yer fiir eine in der “Aisthetisierung” griindende Konzeption des Performativen, in Per-
formativitdt und Medialitdt, a cura di Kramer, Miinchen, Fink, 2004, 13-32, qui 25.

12 Lotman, L'insieme artistico, 31.

13 G.P. Piretto, Gli occhi di Stalin. La cultura visuale sovietica nell’era staliniana, Mi-
lano, Raffaello Cortina, 2010, 100.
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della propria collezione. Venduta alla stregua di souvenir, la cartoli-
na preserva la memoria del confronto con l'originale, generando re-
azioni contrastanti nello spettatore/consumatore. In una lettera del
1959 alla casa editrice Sovetskij chudoznik (L'artista sovietico), un
lettore anonimo lamentava la scarsa qualita e varieta dei dipinti ri-
prodotti su cartolina, a detrimento della pittura nazionale: «E chia-
ro a tutti che dobbiamo riprodurre le nostre opere d’arte nel miglio-
re dei modi, in maniera espressiva, chiara, con un disegno nitido e su
una carta di buona qualita, con una selezione variegata di opere».**

Gli auspici espressi sono eloquenti della scarsa considerazione
prestata agli aspetti tecnico-formali nell’'intero processo tipografi-
co, giustificabile solo in parte con le necessita economiche di farne
un prodotto di mercato e non di nicchia: attraverso una riproduzio-
ne a bassa risoluzione su materiali scadenti, le opere illustrate era-
no sottoposte a un processo di spersonalizzazione e generalizzazio-
ne, di perdita dell’aura autoriale, per avvicinarsi a quello «stile senza
stile» efficacemente perseguito dal realismo socialista.**

La cartolina illustrata e quindi oggetto di una prassi omologante,
tesa a uniformare opere d’arte originariamente differenti non solo
per stile, materiale e tecnica di realizzazione, ma anche per formato
(le cui dimensioni erano raramente riportate al verso) ridotto e stan-
dardizzato nel formato postale internazionale introdotto in Russia
ancora a fine Ottocento.*® Da qui la vocazione egualitaria della car-
tolina illustrata, la sua funzione anti-gerarchica e la sua fruizione
anti-elitaria, in quanto non impone il pellegrinaggio al luogo di con-
servazione dell'originale, ma ne permette una fruizione ad hoc, priva-
ta e immediata, attraverso 'appropriazione di immagini domestiche
che, per fattura, dimensione, tecnica e materiale tendono a un’asso-
luta omologazione, con il risultato, denunciato dal lettore anonimo,
di apparire intercambiabili.

Verso la fine degli anni Venti, la necessita di produrre ed esibire
oggetti della “vita nuova” coinvolge inevitabilmente anche lo spazio
privato; cosl “I'angolo bello”, tradizionalmente adibito nelle abita-
zioni contadine alla venerazione delle icone ortodosse, inizia a ospi-
tare le nuove icone, spesso proprio nel formato della cartolina, co-
me ritratti dei leader o eventi cruciali della storiografia socialista,
generando quelle differenze e quelle incompatibilita, quelle collisio-
ni e reciproche tensioni, che sono proprie di ogni epoca e di ogni ti-

14 O chudozestvennoj otkrytke, 17 aprile 1959, Archivio di Stato Russo per le Arti e la
Letteratura (RGALI), Moskva, f. 2082, op. 2, ed. chr. 327 - 1958.

15 E. Degot’, Transmedial’naja utopija Zivopisi socialisticeskogo realizma, in Sovetska-
ja vlast’ i media, a cura di G. Gjunter, S. Chensgen, Sankt-Peterburg, Akademiceskij
proekt, 2005, 204-16.

16 S.A. Capkina-Ruga, Neobchodimost’ izuéenija russkoj chudozestvennoj otkrytki, in
Kollekcija otkrytok, 4-7, qui 5.
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Figura 3 AnatolijVolkov, Il primo settembre. Edizioni
del Ministero delle Comunicazioni dell’URSS, 1954
(CS0283)

Figura4 AleksandrKir¢anov, Dall’amica malata.
Edizioni Sovetskij chudoznik, 1955 (CS 1796)
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po di cultura.'” La veemenza con cui questa campagna di liquidazio-
ne viene propugnata e evidente nella cartolina illustrata Giovani atei
[fig. 2], in cui assume i connotati di un scontro generazionale impa-
ri, tra le attempate classi contadine e i giovani pionieri, qui nel ruolo
di liquidatori della tradizione ortodossa. Questa e incarnata da una
babuska con il fazzoletto avvolto sotto il mento, secondo la tradizione
rurale, a riprova del carattere oscurantista della sua cultura di ap-
partenenza, cui fa da contraltare un’emancipata contadina della ge-
nerazione di mezzo; il foulard rosso della donna, legato dietro la nu-
ca, mette in risalto l'espressione compiaciuta al diverbio raffigurato.

In questa occasione sara utile spendere due parole sull’autore del
dipinto, Samuil Adlivankin (1897-1966), attivo gia dal 1918 tra le fi-
le rivoluzionarie, come artista e promotore delle neonate istituzioni
culturali sovietiche. Sua € una natura morta realizzata nel 1920, in
pieno spirito cubo-futurista, su una tavola lignea, il cui verso, dota-
to di perni e tasselli, ne rivela la funzione originaria d’icona autopor-
tante.*® La scelta del supporto pittorico, se da una parte puo essere
ricondotta alla carenza di materiali durante la guerra civile russa,
dall’altra costituisce un coerente, ed estremo, caso di assimilazione
dell’icona da parte delle avanguardie. In effetti, il suo studio era alla
base della formazione di numerosi artisti, molti dei quali in gioventu
erano stati pittori d’icone, come Vladimir Tatlin, uno dei maestri di
Adlivankin, oppure discendevano da famiglie di isografi. L'interesse
persistente nei confronti delle icone & attestato da una serie di lezio-
ni tenute ai Laboratori superiori tecnico-artistici di Mosca (VChUTE-
MAS) da padre Pavel Florenskij, ma anche dalla loro inclusione nelle
collezioni permanenti dei Musei della cultura pittorica, formatisi in
quegli anni, come parte integrante di un allestimento aperto e dia-
logico con le produzioni artistiche contemporanee.*® Modello esteti-
co negli anni di gestazione e maturazione delle avanguardie, I'icona
avrebbe subito, negli anni delle campagne anti-religiose, un proces-
so di risignificazione semantica, acquisendo uno status di oggetto di
pratiche oscurantiste e quindi anti-sovietiche.

Nel 1924 Adlivankin si stabilisce nel villaggio di Malachovka, al-
le porte di Mosca, per insegnare disegno in una colonia per giovani
abbandonati. A questa esperienza formativa risale il dipinto Giova-
ni atei: con un piglio forzatamente satirico, 'artista esorta i giova-
ni cittadini sovietici a una nuova condotta nei confronti dei residui
della vecchia Russia, di cui I'icona ortodossa & un’evidente incarna-

17 Lotman, L'insieme artistico, 28.
18 Sitratta di Natura morta, olio su tavola, cm 53x41, Museo d’arte di Jaroslavl'.

19 K. Gavrilin, P.A. Florenskij i chudoZestvennaja kul’tura nacala 1920-ch gg., in Pavel
Florenskij tra Icona e Avanguardia, a cura di M. Bertelé, Crocetta del Montello (TV),
Terra Ferma, 2015, 57-68, qui 64-5.
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zione. Il dipinto diventa cosi un’arma di agitazione propagandistica,
riprodotto dalla casa editrice della fazione artistica pilt agguerrita,
I’Associazione degli Artisti Rivoluzionari (AChR), la prima nella sto-
ria della Russia a porsi spontaneamente al servizio del Partito Co-
munista.?® Composta principalmente da pittori accademici e adepti
del realismo ottocentesco dei Pittori ambulanti (Peredvizniki), '’AChR
si fece portabandiera di quel “romanticismo rivoluzionario” promos-
so tra la fine degli anni Venti e i primi anni Trenta, ossia nel perio-
do di massima attivita della propaganda culturale bolscevica all’e-
stero. A questo si deve l'iscrizione al verso con il nome dell’autore
e del titolo dell’'opera in tre lingue straniere, mentre I’enunciazione
dell’'oggetto “cartolina postale” & riportata in russo e in esperanto, a
dimostrazione della portata utopica e transnazionale del primo bol-
scevismo, prima dell’avvento della dottrina staliniana del “sociali-
smo in un solo paese”.

Il raggio di azione della cartolina spazia quindi dalla dimensione
universale allo spazio domestico, architettonicamente chiuso e cul-
turalmente costruito. A questo proposito Lotman scrive:

Lo spazio architettonico & semiotico. Ma lo spazio semiotico non
puo essere omogeneo: l'eterogeneita struttural-funzionale & l'es-
senza della sua natura. Da cio deriva che lo spazio architettonico
€ sempre un insieme. Un insieme & un intero organico nel quale
unita varie e autosufficienti intervengono come elementi di un’u-
nita di ordine pil elevato; restando intere diventano parti, restan-
do diverse diventano simili.**

Se inclusi in uno stesso spazio, oggetti di diversa provenienza fini-
ranno, pur preservando le proprie differenze, per assimilarsi: que-
sto permettera I'innesto delle icone socialiste su quelle ortodosse,
pur preservando la funzione devozionale dell’angolo bello, come si
puo osservare nella cartolina con la riproduzione de Il primo settem-
bre di Anatolij Volkov [fig. 3]. L'effige di Stalin riproduce uno dei piu
noti ritratti ufficiali del Generalissimo in divisa: il suo sguardo sem-
bra benedire I'alunna, ritratta nell’atto di vestizione, nel rito d’ini-
ziazione alla sua educazione socialista, celebrato il primo giorno di
scuola, il primo settembre. L'immagine sacrale di Stalin affissa alla
parete, nella prossimita dell’angolo bello, sembra dotata di virtu di-
vinatorie, anche perché, unica tra gli oggetti di arredo della stanza,
non appare riflessa nello specchio. Essa si presta a una duplice let-
tura a seconda del testo analizzato: nel dipinto, datato 1951, come

20 Golomstock, Arte totalitaria, 51.

21 Ju. Lotman, L'architettura nel contesto della cultura, in Lotman, Il girotondo, 38-
50, qui 48.
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esaltazione del leader reggente, vincitore dalla Grande Guerra Pa-
triottica, ispiratore a sua volta di altri successi, in primo luogo die-
tro ai banchi di scuola; nella cartolina, stampata nell’aprile 1954, a
un anno dalla morte di Stalin, come ritratto commemorativo e og-
getto di un culto trascendentale, culminante nella venerazione della
sua salma nel mausoleo in Piazza Rossa. In entrambi i casi, si trat-
ta di un'immagine di Stalin assimilata all’interno dello spazio sovie-
tico, il cui processo di metabolizzazione € ancora piu evidente nella
riproduzione postale di Dall’amica malata [fig. 4].

11 dipinto di Aleksandr Kir¢anov e costruito intorno al gruppo
centrale delle alunne, elevate a modello di cittadine sovietiche in fi-
eri, cui fanno da spettatori partecipi alcuni adulti, ritratti sulla so-
glia dell’interno. A uno sguardo pil attento il dipinto rivela una ri-
produzione di Primo settembre, qui nel formato di manifesto, affisso
alle spalle della giovane degente, leggermente inclinato verso di lei.
Rispetto all’ultima cartolina analizzata, qui 'assimilazione dell’effi-
ge staliniana compie un’ulteriore evoluzione a livello sia quantitati-
vo (di citazioni) che qualitativo (di status), in quanto ora le vengono
attribuite doti non solo propiziatorie ma anche, alla pari delle icone
taumaturgiche, curative.

Il manifesto appare in parte celato da un ficus, la cui com-
parsa nella cultura figurativa sovietica si deve al celebre dipinto
L’appartamento nuovo (1952) di Aleksandr Laktionov, capostipite del-
la pittura di genere del realismo socialista post-bellico. La presen-
za del ficus era stata duramente attaccata dalla critica del tempo, in
quanto emanazione della cultura piccolo-borghese, per di piu con un
nome vagamente esotico assai sospetto in un’epoca segnata da vio-
lente campagne contro il cosmopolitismo. Le critiche all'innocuo ve-
getale avrebbero finito tuttavia per decretarne il suo status di ogget-
to modellizzante la pittura d’interni del tardo stalinismo, una pittura
talmente codificata e irreggimentata, da essere definita la laccatu-
ra della realta (lakirovka).??

Qui torna utile un’ulteriore riflessione di Lotman:

Diverse arti, modellizzando in modo diverso gli stessi oggetti, con-
feriscono al pensiero artistico dell'uomo un indispensabile spes-
sore, un poliglottismo artistico. Dall’altro, ogni aspetto dell’arte,
per la piena consapevolezza della propria specificita, necessita del-
la presenza di altre arti e di lingue artistiche parallele. Genera-
lizzando, si puo affermare che ogni peculiarita di una lingua ar-

22 S. Boym, Permeare il quotidiano, in Realismi socialisti. Grande pittura sovietica
1920-1970, cat. (Roma, Palazzo delle Esposizioni, 11 ottobre 2011 - 8 gennaio 2012), a
cura di M. Bown et al., Milano, Skira, 2011, 189-95. Un altro celebre dipinto di questo
periodo in cui troneggia un ficus e Ancora un brutto voto (1952) di Fédor Resétnikov.
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tistica viene definita attraverso il suo rapporto con le peculiarita
di altre arti in un certo senso equivalenti (“'equivalenza” in que-
sto caso viene determinata dalla capacita di modellizzare lo stes-
so oggetto).?®

La cartolina recante la riproduzione di Dall’'amica malata costituisce
un testo poliglotta composto da diversi linguaggi artistici paralleli e
un caso estremo di modellizzazione di uno stesso oggetto, l'effige di
Stalin, interiorizzato al punto di scomparire dal campo visivo. Come
e stato ampiamente dimostrato, nelle arti figurative del secondo do-
poguerra l'immagine di Stalin assume dimensioni ridotte e una posi-
zione marginale all'interno dello spazio rappresentato, manifestan-
dosi il piu delle volte sotto forma d’opera pittorica, plastica,?* oppure,
come nei casi esaminati, di riproduzione. In seguito ai progressivi ri-
dimensionamenti, in Dall’‘amica malata risulta identificabile soltanto
a coloro che, in possesso di una consolidata memoria visiva, ricono-
scono Il primo settembre. Il simulacro di Stalin, detentore unico del-
lo sguardo attivo, si fa quindi invasivo e onnipresente all’interno di
uno spazio culturale intriso della sua presenza.

Nei quattro esempi analizzati, la cartolina svolge una doppia man-
sione nel proprio contesto di fruizione, fungendo da modello abita-
tivo per i nuovi interieur e modello comportamentale per i nuovi cit-
tadini sovietici, qui tutti appartenenti alle giovani generazioni. Nei
primi due casi, essa riproduce un ansambl’ di attriti ed esplosioni tra
oggetti diacronici, caratteristico dei periodi di transizione sociale e
culturale come gli anni Venti e gli anni Ottanta; di fatto gli estremi
cronologici dell’esperienza socialista in Russia. Nei due casi succes-
sivi, prodotti negli anni dello Stalinismo post-bellico, essenzialmen-
te privi di conflitti (beskonfliktnost’), lo spazio quotidiano e soggetto
a un processo di interiorizzazione dell'immagine staliniana.

A tale proposito Lotman scrive: «Lo spazio assimilato culturalmen-
te, e quindi anche architettonicamente, dall’'uomo € un elemento atti-
vo della coscienza umana. La coscienza, sia individuale sia collettiva,
¢ spaziale».?® La funzione ultima delle nuove icone tascabili consiste
nell'imprimere la coscienza individuale, andando a impregnare gli
interstizi privati, quindi acquisendo, su larga scala, una dimensione
collettiva. Si tratta di un processo di assimilazione e metabolizzazio-
ne di forme artistiche che, attraverso una costante iterazione e divul-
gazione di testi intertestuali e poliglotti come la cartolina illustrata,

23 Lotman, L'insieme artistico, 32.

24 M. Bown, 1945-1954, in Realismi socialisti, 81-4, qui 83; Ja. Plamper, Alchimija
vlasti. Kul’t Stalina v izobrazitel’'nom iskusstve, Moskva, Novoe Literaturnoe Obozre-
nie, 177.

25 Lotman, L'architettura nel contesto, 49.
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produce immagini canoniche destinate al consumo di massa. A un’a-
nalisi delle fonti primarie e centrali, come la pittura, € quindi neces-
sario affiancare uno studio delle sue diverse applicazioni e contestua-
lizzazioni nella sfera del privato, uno studio della cartolina illustrata
come testo culturale dell’insieme artistico come spazio quotidiano.
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UnnocTpupoBaHHas OTKPbITKA
KakK Mofie/ib COBETCKOro
noBceHEeBHOIro NPOCTPAHCTBA

MaTtTeo bepTene
YHusepcuteT Ka’ dockapu Beneuus

Crarpsl MOCBAINEHa aHANU3y HIIIOCTPUPOBAHHBEIX OTKPHITOK
COBETCKOY 3TI0XY Ha IIpUMepe OTHEeIbHEIX 9KCIIOHATOB U3 COOpaHus
AnrbepTto CanpmperTu. OTKPHITKYA UTPAlOT BaXKHYI KYIbTYPHYIO
pOJIb B COBETCKOU ceMuocdepe, Iie OpUTHHANBHOE IPOU3BEIEHNE
HWCKyCCTBa BBICTyIIaeT He B KaueCTBe KOHEYHOTO NYHKTA, HO B
KadecTBe TOYKHU oTcyeTa. Co3maBaeMasi B IIEHTPe, OTKPHITKA IIO
KanuianasgpaM JOXOOUT 0 TeorpaguiecKoy U KyIbTypHOU epudepun
Cosetckoro Coro3a, u 61arofapst KapMaHHOMY GopMaTy, HEBEICOKOH
IleHe U JIETKOU AOCTYIIHOCTH, OHa C JIETKOCTBIO IPOHUKAET B PA3HOTr 0
poja NMpOoCTPAaHCTBA, B YACTHOCTH B TaKoe Haubojee IPUBATHOE
NIPOCTPAHCTBO, Kak moM. [IosToMy B cTaThe pacCcMaTpUBAIOTCS
9K3EMIUISIPHl OTKPHITOK, BOCIPOU3BOASIINX KAHPOBYIO XKUBOIUCH
Ha OBITOBBIE CIOXKETHI, I'le KOHTEKCT W300pakKeHHHIH COBIAHAEeT C
KOHTEKCTOM OBITOBAHUS CAMOY OTKPHITKM, KOTOPAs B TAKOM CITydae
NIpefCcTaBsgeT MOBEAEHYECKYI0 U XKUMUIIHYI0 MOAENIb COBETCKOTO
IIOBCENHEBHOI'0 IPOCTPAHCTBA.
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Retorica esplosiva
Per una lettura lotmaniana
di Adel Abdessemed

Angela Mengoni
Universita luav di Venezia, Italia

Problema classico in ambito estetico, la possibilita per le arti visive di resti-
tuire, testimoniare, far segno al “reale” extratestuale e le modalita con cui
cio avviene e divenuto un tema cruciale per l'arte della tarda modernita. I
contributi di coloro che hanno proposto un ripensamento del rapporto tra ar-
te contemporanea e “reale” al di la di una mera accezione tematica o0 mime-
tica, sottolineano - ciascuno a suo modo - come la capacita di cogliere forme
dell’esperienza extratestuale si fondi sovente sulle possibilita offerte da una
qualche “disomogeneita” intratestuale (tra sostanze mediali, strategie enun-
ciative, elementi di montaggio e cosi via).* Raramente il lavoro di Jurij Lot-
man viene evocato nell’ambito di questo dibattito e cio & tanto piu paradossa-
le se si considera, anzitutto, che la “dialogicita” tra sistemi semiotici diversi,
nonché l'eterogeneita semiotica e 1'“asimmetria” sono il principio produttivo

1 Senzaripercorre qui il dibattito sul “realismo” nelle arti contemporanee, i termini che ho qui
utilizzato (“restituire”, “testimoniare”) evocano alcuni dei contributi piu significativi sulla que-
stione, tra cui: P. Montani, La funzione testimoniale dell'immagine, a cura di T. Gregory, XXI seco-
lo. Comunicare e rappresentare, Roma, Edizioni dell’Enciclopedia Italiana, 2009, 477-89; L'imma-
ginazione intermediale. Perlustrare, rifigurare, testimoniare il mondo visibile, Roma-Bari, Laterza,
2010 (Montani parla di una «prestazione referenziale» attivata dal dialogo intermediale, soprat-
tutto in ambito cinematografico); H. Foster, The Return of the Real. The Avant-Garde at the End of
the Century, Cambridge - London, The MIT Press, 1996 (che conia il concetto di «realismo trauma-
tico» per ilavori di Andy Warhol e la loro capacita di cogliere “I'incontro mancato con il reale”);
G. Didi-Huberman, Rendre une image, in Penser I'image, a cura di E. Alloa, Dijon, Les Presses du
Réel, 2010, 267-92 (sul lavoro di Harun Farocki e, in particolare, sulla questione del montaggio).
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che addirittura presiede alle dinamiche culturali - la fonte prima di
generazione e rigenerazione del senso - e se si pensa che costante e
l'attenzione di Lotman al modo di iscrizione nei testi e negli oggetti
culturali del “mondo che sta oltre i confini della lingua”. Lo scopo di
questo scritto non sara tanto quello di una riflessione epistemologi-
ca generale sull’eventuale apporto lotmaniano a questo tema, bensi
un lavoro euristico di confronto con 'opera dell’artista Adel Abdes-
semed. Questo per ribadire un tratto decisivo delle modellizzazioni e
degli studi di Lotman, cioe la loro fondamentale produttivita, che si
traduce, piu che nell’ortodossia di un modello o apparato teorico, nel-
la capacita di fornire “schemi di altissima fungibilita” che operano in
modo trasversale tra le arti, i media, le epoche culturali: cio segna
lo scarto tra la formulazione di “concetti” - e quello di poliglottismo
artistico diverra qui operatore centrale - e un vero e proprio «nuovo
approccio metodologico».?

Leggere il lavoro dell’artista algerino naturalizzato francese Adel
Abdessemed (Costantina 1971) attraverso il prisma lotmaniano si-
gnifica, da una parte, saggiare il tratto metodologico appena menzio-
nato su un oggetto lontano - cronologicamente e culturalmente - dai
testi artistici di cui lo studioso di Tartu si e occupato, dall’altra indi-
viduare in quell’approccio una prospettiva preziosa per comprende-
re i modi di relazione tra le opere e l'orizzonte del “reale” cui abbia-
mo accennato all’inizio. Per le origini e il percorso del suo autore il
lavoro di Abdessemed si presta, infatti, a una lettura “politica” piu
fondata sui dati biografici e sull’evocazione di una “realta” intesa in
chiave sociologica, che non sulla capacita delle opere stesse di ri-
flettere sulle forme di un’esperienza storica e culturale circostanzia-
ta, attraverso la loro propria messa in forma.* La riflessione di Jurij
Lotman si rivela allora cruciale proprio laddove egli, a pil riprese,
ricorda che il “varco” verso la realta extralinguistica, “anch’essa
concepita come una certa lingua [e a cui] viene ascritta un’organiz-
zazione strutturale”, si apre grazie alla collisione e tensione, nel te-
sto, tra elementi eterogenei non completamente traducibili: il senso

2 Silvia Burini e Cesare Segre sottolineano questo tratto che emerge con forza negli
scritti di Lotman dedicati alle arti, nell’edizione italiana che li raccoglie: Ju. Lotman,
II girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappresentazione, a cu-
ra di S. Burini, pref. C. Segre, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998: la prima citazione e di
Cesare Segre (p. 9), la seconda di Silvia Burini (p. 138).

3 Artista algerino berbero di etnia Kabyle, Abdessemed ha vissuto 'arabizzazione for-
zata e l'ondata di violenza fondamentalista che porto, tra 'altro, all’assassinio del diret-
tore della scuola d’arte di Algeri che allora frequentava. Fuggito a Lione nel 1994, dove
ha frequentato I'Ecole nationale des beaux-arts, si & poi trasferito a Parigi. E bene preci-
sare che lo stesso Abdessemed si & sempre pronunciato contro una lettura strettamente
“identitaria” del suo lavoro in prospettiva post-coloniale. Siveda: A. Abdessemed, Entre-
tien avec Pier Luigi Tazzi, Arles, Actes Sud, 2012; A I'attaque, Zurich, JRP/Ringier, 2007.
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Figura 1l AdelAbdessemed, La naissance de MohammedKarlpolpot.
Pennasu cartadi8,5x29cm,in cornice di formato 80 x 80 cm.
Collezione dell’artista, 1999. © Courtesy Adel Abdessemed

si genera in questa non-traducibilita o inadeguatezza.® Cio € crucia-
le poiché anche nell’'opera di Abdessemed & questa “inadeguatezza”
semioticamente produttiva - pil che gli espliciti riferimenti seman-
tici o figurativi a temi culturali e sociali come il fondamentalismo
religioso - il modo per cogliere cio che accade “oltre il confine” del
testo, come ricorda Lotman che ascrive queste aperture a luoghi di
esplosione semiotica:

La realta esterna sarebbe, conformemente alle rappresentazio-
ni di Kant, trascendentale, se lo strato della cultura disponesse
di un’unica lingua. Ma le correlazioni del traducibile e dell’in-
traducibile sono a tal punto complesse che vengono a formarsi
possibilita di uno sfondamento nello spazio oltre i confini. Svol-
gono questa funzione anche i momenti di esplosione, che posso-
no creare come delle finestre nello strato semiotico. Cosi il mon-
do della semiosi non e fatalmente chiuso in sé: esso forma una
struttura complessa che continuamente ‘gioca’ con lo spazio che
gli & esterno.®

Mi pare che la possibilita stessa di questa eccedenza sia esattamen-
te cio che nelle opere di Abdessemed sancisce lo statuto profonda-
mente politico del dialogismo che le attraversa. Al mondo come fuori-
campo si fa segno attraverso un vero e proprio lavoro di montaggio,
di frizione o scarto che opera, di volta in volta, a diversi livelli. Qual-

4 Riportiamo la citazione per intero: «La realta extralinguistica € anch’essa concepita
come una certa lingua. A essa viene ascritta un’organizzazione strutturale e una poten-
ziale possibilita di comparire come contenuto di un insieme eterogeneo di espressioni».
Ju. Lotman, La cultura e I'esplosione, Milano, Feltrinelli, 1993, 16; corsivo dell’Autore.

5 Lotman, La cultura, 38.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 131
Le Muse fanno il girotondo: Juri Lotman e le arti, 129-143



Angela Mengoni
Retorica esplosiva. Per una lettura lotmaniana di Adel Abdessemed

Figure 2-3 Adel Abdessemed, Ombre et lumiére, 1994. Fotogrammi
tratti dal video sumonitor, 20” in loop. © Courtesy Adel Abdessemed

cosa si produce tra le componenti di questa opera-agencement (si
potrebbe tradurre come opera-montaggio o opera-disposizione), ca-
pace di cogliere delle zone di resistenza che rinviano alle resisten-
ze del “reale”.®

Non e possibile sottovalutare il ruolo di questi meccanismi di ge-
nerazione del senso, se & vero che Lotman apre la sua riflessione sul-
le dinamiche del sistema semiotico della cultura e sul rapporto tra
lingua e realta extralinguistica proprio sottolineando “la necessita
di pit di una lingua (minimo due) per la riflessione della realta che
si trova oltre i confini” e marcandone il tratto di necessita: «una mi-
nima struttura funzionante e costituita dalla presenza di due lin-
gue e della loro incapacita, ognuna indipendentemente dall’altra, di
abbracciare il mondo esterno. Tale incapacita non € una mancanza,
ma condizione di esistenza, dato che proprio essa detta la necessita
dell’altro».” Questo dialogismo produttivo valorizza pienamente 'in-
terazione e la frizione di elementi intraducibili, che sono individuati
addirittura come risorsa cardine per il dinamismo e la rigenerazio-
ne dei sistemi culturali. Ma esso € anche il principio che garantisce
ai testi artistici la loro produttiva indeterminatezza. Nel saggio de-
dicato al “problema della retorica iconica” Lotman pensa il rapporto

6 «A l'opposé de la composition narrative, I'art de 'agencement privilégie le surgis-
sement d'un bloc composite, hétérogene et stratifié de signes, matiéres et formes (...)
Agencer ne se réduit donc pas a juxtaposer, associer ou faire cohabiter des matiéres et
des signes pour composer un ensemble stable et cohérent. Agencer, c’est tenter de fai-
re tenir une forme et de produire du sens par tension, friction, écart, rupture, bascule,
déplacement, franchissement, bréche, altération et passage». (L. Frogier, Adel Abdes-
semed. Puissance d’agir, Zurich, JRP/Ringier, 2011, 99).

7 Lotman, La cultura, 10.
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Figure 4-5 Adel Abdessemed, Also sprach Allah,2008. Fotogrammi tratti
dalvideo sumonitor, 2’ 20” in loop; carboncino su tappeto, 145 x 215 cm.
© Courtesy Adel Abdessemed.

tra diversi linguaggi nel testo artistico (nel caso specifico tra lingua
teatrale e pittura) nei termini di una vera e propria retorica dell’im-
magine, dando a questo termine un’accezione ampia e collocandolo
solidamente nella sfera del contenuto e non di “abbellimenti” giocati
sul piano dell’espressione: «definiremo retorico un testo che puo es-
sere rappresentato come unita strutturale di due (o piu) sottotesti,
codificati per mezzo di codici diversi reciprocamente intraducibili».®
Lotman riconduce a questa accezione allargata di tropo semantico lo
stesso “meccanismo del pensiero creativo” e sottolinea che uno dei
tratti essenziali della generazione del senso si puo cogliere nel rap-
porto tra “elementi significanti reciprocamente inconfrontabili” tra
i quali si creano, nella resistenza a una perfetta equivalenza o tradu-
cibilita, «equivalenze approssimative determinate dal contesto psi-
cologico culturale e semiotico comune a entrambi i sistemi».’ Queste
equivalenze approssimative sono, in alcune opere di Abdessemed, la
strategia di “sfondamento” per cuil'inadeguatezza tra parti, sostan-
ze espressive o linguaggi & capace di restituire la complessita della
realta conflittuale che si trova “oltre i confini” del testo.

In un’opera giovanile divenuta paradigmatica e prodotta, come
suo solito, con i materiali umili della quotidianita, Abdessemed con-
ferisce una struttura tanto elementare quanto produttiva al corto-

8 Ju. Lotman, La lingua teatrale e la pittura. Sul problema della retorica iconica, in Lot-
man, Il girotondo delle Muse, 102.

9 Ju. Lotman, Rhetoric as a Mechanism for Meaning-generation, in Lotman, Universe
of the Mind: A Semiotic Theory of Culture, London-New York, I.B. Tauris, 1990, 37; tr.
dell’Autore. Si veda anche: Lotman, Retorica, in Enciclopedia Einaudi, vol. XI, 1980; Se-
miotica in nuce. Volume II. Teoria del discorso, a cura di P. Fabbri, G. Marrone, Roma,
Meltemi, 2001, 147-63.
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circuito tra elementi appartenenti a “mondi diversi e incompatibili”
nell’ambito del contesto culturale, facendo “saltare il banco” del mo-
nolinguismo. Vergate con una semplice penna Bic su un foglietto vo-
lante (che sara poi incorniciato nella versione finale), leggiamo le pa-
role che sembrano quelle di una nota scritta di getto: “La naissance /
Paris 20 oct 99 de/ MohammedKarlpolpot” [La nascita/ Parigi 20 ott
99 di / MohammedKarlpolpot].

L'assemblaggio linguistico dell’'ultima parola assume la forma di
un precipitato, di un’imbricazione di nomi che non & una semplice
concatenazione, bensi un “turbine”, un amalgama che ha «il potere
di generare una moltitudine di altre immagini che si scontreranno
e risuoneranno per meglio aprirsi verso dei possibili impensabili».*°
Da una parte siamo confrontati al regime dei nomi propri e alla se-
dimentazione culturale che vi e depositata (il “contesto” di fondo del
tropo semantico). Tre nomi che divengono altrettanti lessemi para-
digmatici in cui si condensano stereotipie sedimentatesi tra oriente
e occidente: Mohammed, il nome del profeta e il nome “esemplare”
dell'immigrato arabo; Karl, evocazione ambivalente di Marx, al con-
tempo rinvio a un pensiero critico e sua ironica negazione che sug-
gerisce il suo piegarsi all'ideologia; Polpot - scritto minuscolo - so-
prannome dato dai cinesi al dittatore cambogiano (condensazione di
“political potential”) che lo assumera come nome di battaglia con un
tipico gesto di rovesciamento. Aree semantiche distanti ed evocazio-
ni di stereotipie convivono in quell’assemblaggio; ma l'urto e il mon-
taggio investono anche il livello delle funzioni linguistiche, poiché
quella formula, contravvenendo alle elementari regole grammaticali
e sintattiche - separare i nomi, usare le maiuscole per i nomi propri
e cosi via -, rafforza l'efficacia della sua sostanza linguistica, il suo-
no della sua prosodia, come in un ritornello o in una formula magi-
ca. La giustapposizione di questi tre “elementi” - la cui separazione
opera per via tutta culturale - non si limita a stabilire 'unione di si-
gnificati e connotazioni linguistiche ma, come in tutte le pratiche di
montaggio, produce un incremento di senso.** In questo caso, la bre-
ve formula sul foglietto dal colore opaco produce anche una tensio-
ne tra livelli testuali e, in particolare, tra la dimensione dell’enuncia-
to e la maggior o minore manifestazione delle strategie enunciative
della sua messa in discorso, cioé una maggiore o minore opacizzazi-
one. Una tensione che potremmo ricondurre alle due categorie usa-
te da Abdessemed per organizzare i lavori di una sua mostra da Da-
vid Zwirner a New York: lo spazio dei segni e lo spazio della sostanza,
laddove «la Sostanza anche e Segno - ma essa & anzitutto Sostan-

10 Frogier, Adel Abdessemed. Puissance d’agir, 10; tr. dell’Autore.

11 E Silvia Burini a sottolineare i tratti comuni tra il principio lotmaniano del dialogi-
smo e la teoria eisensteiniana del montaggio, cf.: Lotman, I girotondo delle Muse, 143-5.
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za, appartiene alla materia».*> La Nascita di MohammedKarlpolpot
fa fare allo spettatore l'esperienza dell’'oscillazione tra il contenuto
linguistico - convocato soprattutto dall'universo ideologico - e 'opa-
cizzazione della sostanza espressiva che impone la presenza ritmica
di un piccolo mantra prosodico. Un montaggio che, proprio attraver-
so il sottile amalgama di queste frizioni, sembra dirci qualcosa sul-
la dose di incantamento che sempre accompagna i dispositivi ideo-
logici. I1 fatto che l'opera sia stata realizzata nel 1999 in occasione
dell’ottenimento del passaporto francese da parte dell’artista non fa
che situare questa riflessione in un cruciale momento di ridefinizione
dell’identita anche a livello biografico: con l'ottenimento di un’'iden-
tita “altra” si risveglia il turbine delle rappresentazioni che nutrono
ogni costruzione identitaria, assieme ai moti di attribuzione proiet-
tiva e stereotipa di valore che cio comporta.

Parlando del ruolo fondamentale del confine come spazio di attraver-
samenti e di frizioni indispensabile per l'insorgere del nuovo, c’¢ chi ha
sottolineato l'affinita tra la riflessione lotmaniana ed alcune prospetti-
ve antropologiche o di teoria della cultura, tra cui il paradigma della
creolizzazione «intesa come continuo processo di mescolamento» che
prescinde da ogni omogeneizzazione tra le culture di partenza, ma, al
contrario, registra e custodisce gli attriti e le resistenze della loro in-
terazione nei processi linguistici e culturali.** Questo parallelo permet-
te di rinvenire molti punti di contatto tra quella “creolizzazione” che
ha ormai assunto lo statuto di vero e proprio paradigma culturale e le
modellizzazioni lotmaniane, basti pensare a come Lotman concepisca
lo stesso «dialogo umano» come «una conversazione in pilt lingue so-
lo parzialmente adeguate le une alle altre».** Al cuore della questio-
ne della creolizzazione non vi &, infatti, un neutro multiculturalismo
globale, bensi strategie di risposta a situazioni molto concrete di con-
flitto culturale e di asimmetria di potere. Lo stesso Abdessemed ha
vissuto, durante la propria infanzia in Algeria e negli anni dell’arabiz-
zazione del Maghreb, I'imposizione dell’arabo, la proibizione dei dia-
letti berberi - la sua famiglia e di etnia berbera Chaoui -, l'arrivo degli
insegnanti egiziani nelle scuole.** E in contesti come questi che riaf-
fiora un legame intimo, strategico, tra potere e linguaggio, un intrec-

12 Abdessemed, Entretien avec Pier Luigi Tazzi, 75; tr. dell’Autore.

13 F. Sedda, Imperfette traduzioni, in Tesi per una semiotica delle culture, a cura di F.
Sedda, Roma, Meltemi, 2006, 28.

14 Ju. Lotman, Cercare la strada. Modelli della cultura, Venezia, Marsilio, 1994, 29; ma
si veda tutto il capitolo Dialogo plurilingue.

15 «A cette époque, j’ai subi un premier choc, lorsque mon pére a interdit & ma mére
de parler leur propre langue» (Abdessemed, Entretien avec Pier Luigi Tazzi, 8).
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cio il cui orizzonte ultimo & I'assimilazione.*® Creolizzazione & il nome
delle pratiche e delle relazioni - parola chiave nel lavoro di Edouard
Glissant, pensatore caro all’artista - che resistono a questo orizzon-
te.’” I parlanti reagiscono alle dinamiche di potere che li investono con
strategie complesse di bilinguismo o fabbricandosi una terza lingua,
multipla, talvolta fondata su un vocabolario limitato e una grammati-
ca ibrida, un pidgin, come lo definiscono i linguisti, che non e la lingua
di nessuno, permette di parlare a tutti ma, al contempo, conserva la
storia conflittuale della propria genesi poiché ne porta iscritte le fri-
zioni, i montaggi, la polifonia. Una dinamica “esplosiva” il cui potere
generativo e il cui tratto cruciale di imprevedibilita Lotman non man-
ca di registrare quando osserva che «abbastanza spesso la collisione
genera un terzo sistema, in via di principio nuovo, il quale non e l'evi-
dente conseguenza, logicamente prevedibile, di nessuno dei sistemi
in collisione».*® Questo tratto di non-prevedibilita & sottolineato anche
dagli studi linguistici sulla creolizzazione, che ci rinviano un’'immagi-
ne radicalmente tattica e anti-sistemica della relazione creolizzata: in
essa “le regole e le categorie dell’interazione sono stabilite ogni volta
dall'incontro stesso”, non esiste cioé un sistema - nel senso che que-
sto concetto assume in teoria del linguaggio, ad esempio - che stabi-
lisce a priori 'ammissibile e I'inammissibile. Il dialogo non & pratica
di interazione che viene ex-post, al contrario: & il luogo di imprevedi-
bile elaborazione del linguaggio stesso ed i sistemi linguistici preesi-
stenti risultano anzi costretti a vedere i loro modelli erosi e riformu-
lati da questa euristica.*® Al contrario della lingua franca - cioe di una
lingua gia esistente usata come mezzo di comunicazione tra persone
che non hanno altra lingua in comune - le pratiche di creolizzazione
e pidginizzazione prevedono un ineliminabile tratto di imprevedibili-
ta per cui l'esito dell’incontro tra universi culturali e linguistici diffe-
renti non e prevedibile a priori e resta evidente nelle forme linguisti-
che e culturali generate in quel processo.?® Al di la della sua accezione
strettamente linguistica, la relazione creolizzata € divenuta un para-
digma centrale per pensare le dinamiche culturali in un’epoca in cui

16 «The substratal languages in the Arab empire being dissimilar to Arabic, the new
speakers had to resort to facilitating strategies. In many areas there must have been a
bilingual situation for a long time, with the substratal languages being used at home,
and the Arabic language being used for public communication with people from other
linguistic backgrounds» (K. Verstegh, Pidginization and Creolization. The Case of Ara-
bic, Amsterdam-Philadelphia, Benjamins, 1984, 74).

17 E. Glissant, Introduction a une poétique du divers, Paris, Gallimard, 1996.
18 Lotman, La cultura, 88.

19 T. Shriccoli, S. Jacoviello (a cura di), Shifting Borders. European Perspectives on Cre-
olisation, London, Cambridge Scholars Publishing, 2012, 6.

20 «La rélation de créolisation est le métissage avec une valeur ajoutée qui est 'im-
prévisibilité» (Glissant, Introduction a une poétique, 19).
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Figura6 AdelAbdessemed, Khemsa, 1995. Legno, 160 x 200 cm.
© Courtesy Adel Abdessemed

I'interazione, sovente conflittuale, tra orizzonti culturali diversi e una
condizione diffusa. Senza indugiare, allora, nell’accezione letterale di
un’“arte creolizzata”, si tratta qui di evidenziare alcuni tratti della ri-
flessione plurale sulla creolizzazione che entrano in risonanza con la
prospettiva lotmaniana e con il lavoro di Abdessemed e che, come di-
cevamo, possono spostare il punto di vista su alcuni suoi aspetti.

Come abbiamo visto, anche per Lotman 'imprevedibilita e un trat-
to fondante dell'insorgere del nuovo nelle dinamiche culturali: «il
cambiamento realizzato nelle modalita dell’esplosione» € cio che ga-
rantisce le condizioni di possibilita per tutti i possibili futuri.?* E
Lotman non solo leghera inscindibilmente imprevedibilita e insor-
gere del “veramente nuovo”, ma rinverra proprio nell’arte lo “spazio
sperimentale ideale” di questa dinamica.?? Proprio come il fucile di
Cechov, che appare all'inizio della piéce, non necessariamente spa-
rera alla fine, mantenendo aperta e intensificando la significativita
dell’intreccio,® cosi i salti, le cadute, i corpi fuori controllo nell'opera
e soprattutto nelle video-performances di Abdessemed sono lo spazio
di un’esperienza della contingenza radicale, del farsi “esplosivo” del
senso in questo scambio, in questa relazione, qui e ora.

21 Lotman, La cultura, 17.

22 FEuntema ricorrente in Lotman, qui ci riferiamo in particolare al saggio su Pseudo
nuovo e nuovo in Lotman, Cercare la strada, 89.

23 Lotman, La cultura, 26.
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Penso, ad esempio, ai primi video degli anni Novanta - sempre bre-
vissimi, prodotti con camera a mano e con montaggio essenziale in
loop - nei quali dei corpi sono ripresi in una situazione elementare,
poverissima di sviluppi narrativi, che tuttavia investe aspetti cultu-
ralmente sensibili per i soggetti coinvolti. La ragazza che su un ter-
razzo, in pochi secondi, con un movimento di rotazione del corpo, si
toglie il velo che le avvolgeva il capo esponendo il volto al sole (Om-
bre et Lumiere, 1994), il corpo nudo dell’imam Messouad che accetta
di suonare il flauto in Joueur de fliite (1996) o il gruppo di donne e uo-
mini che danzano sull’improvvisata pista da ballo di tavoli in un caf-
fe di Lione (Passé simple 1997) sono i protagonisti di una sperimen-
tazione incorporata, agita nello spazio-tempo dell'imprevedibile. Il
corpo di ciascuno di essi e chiamato a interagire, nell’attimo presen-
te, con norme e valori culturali e religiosi inevitabilmente convoca-
ti, ma solo per essere estratti dal mondo prescrittivo dei “principi” e
saggiati in una “arena” radicalmente fenomenologica.?*

La trascendenza dei principi astratti - che giunge al parossismo
nel fondamentalismo - & cosi esposta a una collisione con corpi rea-
li, in una dinamica esplosiva che € aperta e generatrice di senso, il
contrario della prevedibilita che contraddistingue ortodossia e tra-
dizione e che puo tradursi in gradi diversi di sclerotizzazione e pre-
scrittivita. Quelle azioni (e i brevi filmati che le condensano) sono il
luogo in cui sperimentare, rovesciare e capovolgere le norme e le lo-
ro impalcature valoriali, con leggerezza, con “rivoluzioni” che ritro-
vano la propria etimologia radicale, quella di un corpo, con una gi-
ravolta, si trasforma in pochi secondi.

In Also sprach Allah (2008) il primato dell’imprevedibilita si in-
treccia con una nuova condensazione polifonica. L'opera origina da
un’azione poi documentata in un video che sara parte dell’'installazio-
ne negli spazi espositivi: un tappeto iraniano e appeso al soffitto di
una stanza, sul pavimento l'artista & disteso supino su un telo e lan-
ciato ad intervalli regolari da un gruppo di uomini verso il soffitto.
Ciascun salto produce un tratto tracciato al carboncino sul tappeto,
negli intervalli Abdessemed e steso a terra con lo sguardo rivolto al
soffitto, quasi ad osservare il progressivo ed incerto formarsi delle
parole e della frase “Also sprach Allah”.

Le spinte e gli scuotimenti cui il corpo e sottoposto impedisco-
no la padronanza e il controllo del gesto e, di conseguenza, i tratti
che dovrebbero formare elementi codificati e riconoscibili - le lette-
re dell’alfabeto - esibiscono tutta la propria recalcitrante materia-
lita, essi sono, di nuovo, sostanza che resiste a lasciarsi riassorbire

24 Molte decisioni sono, infatti, prese sul momento dai protagonisti che non sono atto-
ri o performers ma conoscenti dell’artista, per esempio rispetto al grado di nudita o al
modo di svolgimento dell’azione.
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nella sola codifica arbitraria della scrittura. Il “salto” e, letteralmen-
te, figura di quella esplosione che per Lotman interrompe il placido
inanellarsi delle cause e degli effetti. La stessa frase leggibile sul
tappeto - Also sprach Allah - mette in discussione ogni coerenza mo-
nologica per aprirsi a un’ibridazione polifonica: la formula che da il
titolo, in tedesco, all'opera nietzschiana (Also sprach Zarathustra) ac-
coglie il nome di Allah con effetto straniante, se e vero che l'accosta-
mento si fa qui tra uno dei nomi di Dio e il testo che, per antonoma-
sia, ha annunciato la “morte di Dio”.

“Codici diversi”, “sottotesti”, dice Lotman, che possono “presen-
tarsi come spazi localmente ordinati” oppure, come qui, “appari-
re come un insieme di strati diversi, uniformi per tutta I'estensione
del testo”, non piu elementi combinati e distinguibili, dunque, bensi
“strati”, cioe livelli testuali grazie alla cui attivazione «il testo offre
una doppia lettura. Per esempio quotidiana e simbolica».?* Di fron-
te ad Also sprach Allah lo spettatore e confrontato a questa doppia
lettura a piu livelli: con il cortocircuito di contenuti semantici quan-
to mai distanti, che la frase evoca e assembla; ma anche con l'oscil-
lazione tra il codice alfabetico che sussume i tratti di carboncino in
configurazioni arbitrarie riconoscibili come lettere/parole e la mate-
rialita esibita dai tracciati rapidi, imprecisi. Quei tratti restano, in-
fatti, configurazioni astratte, mere tracce dello scuotimento del cor-
po, prima di accedere ad un regime di leggibilita verbale; e anche
allora, anche leggendo le parole, la matericita volatile del carbonci-
no resta sostanza che esibisce una propria opacita, una propria re-
calcitrante materialita mai del tutto riassorbibile nel solo codice ar-
bitrario. Infine, vi & la doppia lettura di un’opera nella quale 'umilta
dei materiali e dei gesti si intreccia con la dimensione riflessiva del
discorso sull’arte. Il supporto appeso al soffitto evoca e rovescia ul-
teriormente i noti gesti di “orizzontalizzazione” che attraversano la
storia dell’arte della tarda modernita.?® E nella tensione tra strati te-
stuali, nelle frizioni tra codice verbale e qualita materica del segno
scritturale, nello iato tra rivendicazione di gesti e materiali umili e
convocazione di una dimensione riflessiva, nella resistenza tra ele-
menti che permangono eterogenei, che si genera una preziosa “in-
determinatezza di senso”: il suo valore risiede nel fatto che proprio
come contenuto di “un insieme eterogeneo di espressioni” puo esse-

25 Lotman, Il girotondo delle Muse, 102.

26 Iltappeto che funge da superficie di iscrizione &, infatti, appeso al soffitto in una ul-
teriore, vertiginosa, inversione rispetto al gesto seminale di “orizzontalizzazione” (ho-
rizontalization) che, sostiene Rosalind Krauss, da Pollock in avanti costituisce il perno
dell’attacco alla verticalita intesa come asse portante della tradizione figurativa occi-
dentale e logocentrica coincidente, in senso lato, con la “cultura dei codici forti”. Si ve-
da R. Krauss, Horizontality in Formless. A User’s Guide, a cura di Y.-A. Bois, R. Krauss,
New York, Zone Books, 1997, 23-4.
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re attinto quel “mondo” extratestuale che ha anch’esso natura semi-
otica (esso & “strutturato come una lingua”, dice Lotman) ed & l'oriz-
zonte della messa in forma artistica.?”

Nell'aprirsi di quella doppia lettura, nella tensione e indetermina-
tezza che essa alimenta, si apre lo spazio di cio che, non appartenen-
do a nessuno, e condizione di possibilita di cio che & comune a tutti.
L'orizzonte di questa potenzialita e cio che Abdessemed protegge, tal-
volta in modo apparentemente provocatorio, nelle sue opere; in cio
consiste la natura politica del “reale” che in esse si costruisce. Tra le
norme culturali, i precetti religiosi e i corpi singoli, tra i codici forti
della leggibilita e I'opaca resistenza delle sostanze si apre quell’inde-
terminatezza la cui produttivita semiotica e il cui legame con il mon-
do della vita Lotman non si & mai stancato di sottolineare. Anche le
tattiche e relazioni di creolizzazione nascono, del resto, per elabora-
re nuove strategie di simbolizzazione del “reale” laddove le vecchie
non sono piu valide o possibili e si deve dunque inventare un détour
che corrisponda a «una nuova maniera di rapporto al reale».?® L'o-
rizzonte del reale non & dunque solo convocato da Abdessemed nel-
le performance o nelle opere che, con una semplice camera a mano,
spesso per pochi secondi, “registrano” la vita quotidiana e l'iterativi-
ta e la materialita dei gesti che la scandiscono, con i gatti che placida-
mente leccano una ciotola di latte sotto il sole a Berlino (Happyness
in Mitte), o con il semplice gesto di saluto della mano di un bambino
(Tschiiss).*® Al di la di ogni illusorio rapporto mimetico con la realta,
& piuttosto nei luoghi di frizione e non adeguazione tra elementi che
le sue opere esercitano la loro «prestazione referenziale»,®* la loro
capacita di testimoniare del reale al di la di ogni illusoria transiti-
vita. Ricordiamo, ancora con Lotman, che cio non e opzionale, ben-
sl necessario per cogliere una porzione di contenuto non esauribile
monolinguisticamente se e vero che il tropo - e ci riferiamo qui alla
retorica dell'immagine lotmaniana che abbiamo menzionato - “e il
meccanismo di costruzione di un contenuto non costruibile all’inter-
no di una sola lingua”. Nei lavori di Abdessemed, come di tanta par-

27 Cf.Lotman, La cultura, 14-16.

28 «Je prétends qu'il n'y a pas de relation entre un réel et un symbolique dans ces so-
ciétés [les sociétés colonisées ou qui n‘ont pas échappé a I'ancienne colonisation], il y a
un réel et une impossibilité du symbolique [...] Il y a un phénomene qui est extrémement
important dans le rapport au réel aux Antilles, qui est la pratique du détour. On tourne
autour. Et ce ‘tourner autour’ invente une nouvelle maniére du rapport au réel. Et c’est
précisément parce que la symbolisation est impossible qu'il y a ce recours» (Une jour-
née avec Edouard Glissant, Paris, Association Lacanienne Internationale, 2009, 28-9).

29 Sipotrebbe qui pensare al «consueto decorso della vita nelle sue forme reali e pra-
tiche» del byt lotmaniano; questa definizione di Lotman e tratta dall’articolo in lingua
russa su Il byt e la cultura ed ¢ citata da Silvia Burini nella sua postfazione a Lotman,
11 girotondo delle Muse, 138.

30 Montani, L'immaginazione intermediale, 8-9.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 140
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 129-143



Angela Mengoni
Retorica esplosiva. Per una lettura lotmaniana di Adel Abdessemed

te di un’arte contemporanea che non ha abdicato a far segno al mon-
do, si tratta anche di contenuti che abbisognano di queste frizioni e
vuoti testuali per far segno alla propria dismisura o a un certo gra-
do di traumaticita e alla latenza che cio comporta.

Khemsa (1995) € una scultura posata a terra, composta da una
griglia in legno chiaro piegata tridimensionalmente lungo linee ge-
ometriche che evocano la pieghe di un aeroplanino di carta. Di nuo-
vo due sottotesti convivono e collidono nella struttura dell’opera. Da
una parte l'elemento della griglia rinvia al moucharabieh, l'intreccio
geometrico di piccoli pezzi di legno che nell’architettura tradiziona-
le islamica coniuga funzioni di ventilazione e regolazione della luce,
con quelle di separazione e nascondimento delle donne negli edifici.
Dall’altra, le linee di “piegatura” della scultura attivano investimenti
semantici di movimento, gioco, liberta e leggerezza propri di un ae-
roplanino, oggetto lieve, mobile e effimero. Non e tanto la mera giu-
stapposizione di questi elementi “non giustapponibili” a valere come
principio di produzione del senso, & precisamente la “loro reciproca
ricodificazione [che] rivela inattese riserve di sensi”: semplicemente
posato a terra, questo oggetto diviene griglia ornamentale incapa-
ce di schermare alcunché e esibisce, al contempo, la propria impo-
tenza al volo, con la struttura in pesante legno e con le ali “bucate”.
Nella tensione e nella doppia lettura - in senso lotmaniano - che il
testo attiva, vibra qualcosa dell’ordine di un impedimento, di un’im-
potenza, di una inconciliabilita tra movimento e bellezza. Non sara
allora sorprendente scoprire che questa nebulosa di contenuto atti-
vata dal tropo semantico cui la scultura da forma, si accompagna a
una specifica narrazione: il titolo evoca, infatti, il ricordo di una zia
dell’artista costretta da un marito preoccupato dalla sua esuberan-
za e bellezza, a rasarsi capelli e sopracciglia. Il nome di questa don-
na, che ha per tutta la vita subito gli effetti di queste costrizioni, ha
dato il titolo alla scultura. Realizzata poco dopo l'arrivo di Abdesse-
med in Francia, quest’opera condensa in una forma composita e po-
lifonica 'espressione, non letterale o “tematica”, dei traumatismi che
hanno segnato gli anni di regime in Algeria e del frustrato desiderio
di liberta di un’intera generazione. Non & dunque il riferimento bio-
grafico e familiare in sé, bensi l'articolazione retorica di quella spe-
cifica messa in forma ad aprire il testo sul “reale traumatico” della
costrizione e della violenza, un “reale” non solo individuale, ma cul-
turale e storicamente situato. Con Lotman ci € dato da pensare co-
me la materia dell’arte, nei suoi luoghi di frizione, indecidibile ten-
sione o estatica esplosione, attivii propri modi di far segno al mondo.
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B3pbiBHaA puTOopUKa
JlIoTMaHOBCKoOe npoyTeHue
Apensa Abpeccemepa

AHpxena MeHroHu
YrusepcuteT [UAV BeHeuns

CrnocoOHOCTh BHM3yalIbHEIX HCKYCCTB B3aWMOMENCTBOBATb C
BHETEKCTOBOM «pPEanbHOCTHIO» W IPHUEMB], [elalollue 3TO
B3aUMOIENCTBUE BO3MOXKHEIM, - IIEHTPaJIbHass TeMa COBPEMEHHOT0
HUCKycCTBa. Pa3Hble pabOTHl 1O 3TOM TeMe ITOKA3hBalOT, Kak
pasHble (GOPMHE OMBITAa B3aMMOOEHCTBHUSI C BHETEKCTOBHIM
MIPOCTPAHCTBOM OCHOBBIBAIOTCS Ha BO3MOXKHOCTSIX, OTKPHIBAIOIITUXCS
B WHTEPTEKCTyaJIbHOM TIeTEePOTeHHOCTH (Ha pPa3HOCTU MeX[OY
CYLIHOCTSIMU HOCHUTEJIeH, IOBECTBOBATENbHLIMU CTPATETUSIMY,
3JIeMeHTaMMu MOHTaxa). CTaThs IpexKae BCEro KacaeTcs BKIIama
B ONMMCaHHYI0 Auckyccuio KOpusa JloTMaHa, I0 MHEHUIO KOTOPOTO
“ouanoru3M” MeXAy pa3HBIMU CEMHOTUYECKMMH CUCTEMaMU,
CeMUOTHYECKasi TeTEePOTeHHOCTh M «ACUMMETPHUS» CO3HAl0T
NPOAYKTUBHBIM NIPUHIINII, JIeXKaIINi B OCHOBE KY/IbTYPHBIX JUHAMUK
¥ SBIISIOMIUICST OCHOBHBIM UCTOYHUKOM T€HEpaIliy U PereHepalun
4yBCTBa IPOHUKHOBEHUS B MUD, KOTOPHIY HAaXOOUTCS 3a TPaHULlaMU
si3bIKa. CTaThsl paCCMaTPUBAET B IIEPCIIEKTUBE SMUCTEMOTIOTUYECKUX
paboT ¥ aHATU30B XYOOXKECTBEHHOT0 TeKCTa JIoTMaHa TBOPYECTBO
XymoXHHKa w3 Kabuima (GpaHIy3CKOro MTPOUCXOKIEHUS
Apmens AOGmecceMmena, OOHapyXkuBas «B3PBIBHYI0 PUTOPUKY»,
HAJIMYECTBYIOIIYI0 B TaKUX IIPOU3BEHNEHUAX, KakK «PoxmeHue
Moxammena KapnmonemoTta» (1999), «Tens u cBeT» (1994), «Xem3a»
(1995) u, HakoHeII, B 6onee mo3mHeM «Tak roBopui Anmax» (2008).
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Ecce homo
La riflessione di Lotman
tra icone, caricature e ritratti

Isabella Pezzini
Universita Sapienza di Roma, Italia

1. Datato 1993 (anno della morte di Lotman), commissionato come introduzio-
ne a un catalogo intitolato Ritratti dell’epoca di Puskin (1997),* 'ampio saggio
sul ritratto tradotto in italiano in Il girotondo delle Muse a cura di Silvia Bu-
rini & un bell’esempio della scrittura semiotica lotmaniana, esito di un mon-
taggio alternato, verrebbe da dire, fra approccio tipologico e approfondimen-
to di storia della cultura. Nonché, soprattutto, testimonianza della passione
perl'oggetto studiato, che nel corso del testo si presenta alla riflessione sem-
pre sotto nuove prospettive. Il catalogo doveva probabilmente contenere mol-
ti dei ritratti commentati da Lotman: uno dei primi impegni che richiede la
lettura di questo saggio e quindi la ricostituzione almeno virtuale del museo
immaginario che vi € istituito, spesso con riferimento ad opere poco familiari
al lettore non slavista. Qui ne riporteremo qualche esempio, tenendo presen-
ti le righe finali che Lotman scrive contro il concetto stesso di museo, come
luogo astratto, “lontano dal reale”, in cui le opere d’arte sono raccolte a par-
tire da una sorta di violenza che le sradica dal loro ambiente di appartenen-

1 Il saggio di Lotman Portret, scritto tra luglio e agosto 1993, fu commissionato per il catalo-
go Portrety puskinskoj epochi (Ritratti dell’epoca di Puskin), edito sulla rivista “Vy$gorod” (Cit-
ta Alta), 1-2, 1997,8-31 e ripubblicato nel 2000 come Ju. Lotman, N. Marchenko, J. Pavlova, Fac-
es of Pushkin’s Epoch, in Drawings and Aquarelles: Chamber Portrait of the First Half of the 19th
Century. Una versione illustrata del saggio, il cui manoscritto non contiene immagini, e reperi-
bile al seguente link: http://philologos.narod.ru/lotman/portrait.htm (ringrazio Remo Gramigna
per la segnalazione).
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za, interrompendo quel circuito regolato e virtuoso fra vita quotidia-
na - byt - e produzione/espressione, il solo che puo restituire appieno
il senso di entrambe, la cui necessita Lotman rivendica con forza.?
Il ritratto, in particolare, sembra essere uno dei generi che in modo
privilegiato devono adempiere la funzione fondamentale di essere al
tempo stesso modelli di - cioé forme che contribuiscono all’autode-
scrizione di una cultura - e modelli per - e cioé proposte valoriali da
seguire per appartenere a questa stessa cultura, in un circuito effi-
cace fra testi e pratiche, come diremmo oggi, sempre al centro della
riflessione lotmaniana. Di qui, riguardo il ritratto, da un lato l'inte-
resse per il canone della somiglianza cui in qualche modo esso de-
ve attenersi, e dall’altro per quello dell’'imitazione che deve ispirare.
Come genere pittorico, inoltre, il ritratto & un mediatore fra ambi-
ti diversi della cultura che Lotman vede in tensione fra loro, sempre
coinvolti in una proficua interazione generatrice di imprevedibilita.

Il tema del ritratto ha un riferimento particolare anche nella bio-
grafia lotmaniana. Il saggio & contemporaneo alla stesura delle sue
Non-memorie, dove scopriamo che lo stesso Lotman si era dedicato per
un certo periodo alla produzione di ritratti.® Si era impadronito della
tecnica dell’ “arte del fare ritratti mediante la scomposizione a qua-
dretti” durante il servizio prestato presso il circolo dell’esercito pro-
prio in qualita di pittore, insieme all’'amico Chacic Galjumerjan - lui
davvero artista -, e alla fine della guerra si guadagnava la vita “di-
pingendo grandi ritratti di personaggi importanti”, i quali erano inte-
ressati piu che altro all’accuratezza nella riproduzione delle decora-
zioni ottenute. Anche in seguito Lotman si sarebbe del resto dedicato
allo schizzo e al disegno, praticando spesso 'autocaricatura: un sag-
gio di queste ultime e contenuto proprio nel volume delle Non-memo-
rie, prima della mostra realizzata in occasione del nostro convegno.*

Oltre che di citazioni di testi pittorici, il saggio sul ritratto & intes-
suto di rimandi letterari, in un effettivo girotondo delle muse meto-
dologico. I continui riferimenti incrociati a pittura, letteratura, tea-
tro e poesia non sono infatti legati alla tradizione del paragone delle
arti, come sottolinea Silvia Burini nella sua postfazione alla raccol-
ta, ma costituiscono il campo di riferimento, unitario e al tempo stes-
so dialogico, della ricerca.

Vale la pena di soffermarsi ad esempio sul racconto di Gogol’ I
ritratto (1832), che costituisce un vero e proprio sottotesto figurati-

2 Il museo pero e preso da Lotman come metafora proprio della semiosfera: cf. I. Pez-
zini, Semiotica dei nuovi musei, Roma-Bari, Laterza, 2011.

3 Ju. Lotman, Ne-memuary, in Lotmanovskij-sbornik, Moskva, IC Garant, 1994, 5-53,
acura e tr. it. di S. Burini, A. Niero, Non-memorie, Novara, Interlinea, 2001, 66-8.
4 Ritratti d’autore. Jurij Lotman disegni a margine, (Venezia, CFZ - Ca’ Foscari Zatte-

re, 27 novembre 2013-6 gennaio 2014). Cf. inoltre la relazione tenuta il 26 novembre
da T. Kuzovkina, Lotman visto da Lotman: una biografia attraverso le autocaricature.
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vo del saggio lotmaniano, ed e un faustiano conte philosophique sul-
la pittura per certi versi paragonabile al posteriore Le chef d’oeuvre
inconnu di Balzac (1845), come quest’ultimo testo teorico sviluppa-
to in forma narrativa.

Il racconto di Gogol’ e dominato dal tema del raddoppiamento: con-
sta di due parti di cui sono protagonisti due pittori dalla vicenda an-
titetica - dannato il primo, santo il secondo - all’'origine delle quali
vi & un misterioso ritratto, acquistato d’impulso presso un rigattiere
da un giovane pittore talentuoso ma molto povero, Certkov. Il ritrat-
to turba profondamente il suo nuovo possessore, la prima notte gli
impedisce addirittura di dormire, trascinandolo in un’altalena di so-
gni, incubi e risvegli, che tengono il racconto sul confine fra i diversi
generi, in una sorta di “realismo magico”.® Ma l'acquisto di Certkov,
fatto con gli ultimi denari, sembra poi rivelarsi una vera fortuna, per-
ché dalla cornice del ritratto sbuca una grossa somma in oro, che gli
permette di trasformare completamente la sua vita. Pensando inizial-
mente di potersi dedicare alla propria arte finalmente libero dalle
preoccupazioni materiali, ma presto tentato invece dal lusso e dal-
la facile notorieta, Certkov diventera un pittore alla moda, ricerca-
to dalla societa brillante proprio per i suoi ritratti lusinghieri. Mol-
to tempo dopo, disgustato, cerchera di recuperare il proprio talento,
senza riuscirci. Dedichera allora tutta la fortuna accumulata e tut-
te le sue forze all’acquisto e alla distruzione delle migliori opere al-
trui, per invidia, prima di morire disperato.

Se questa prima parte del racconto pone l'enigma del ritratto mi-
sterioso, la seconda parte & dedicata al suo svelamento: se la prima
al peccato, la seconda alla redenzione. Durante un’asta in cui ricom-
pare il solito ritratto, un altro giovane pittore vi riconosce un quadro
eseguito dal proprio padre. Glielo aveva commissionato un terribile
usuraio, e il padre era rimasto turbato dalla perturbante somiglian-
za della sua stessa pittura. L'usuraio in seguito era morto e da allo-
ra il ritratto aveva cominciato a fare danni, seducendo e rovinando i
suoi possessori. L'usuraio, potenza demoniaca, aveva dunque scelto
il ritratto come mezzo per continuare a circolare fra gli uomini, tor-
mentarli e indurli a dannarsi. Il pittore “figlio”, per espiare, diventa
autore unicamente di icone.

Certamente la parte pil interessante del racconto € la prima: al di
la del potere diabolico di questo specifico ritratto, la storia e il prete-
sto per una riflessione sulla teoria della pittura, e in particolare sul
suo rapporto con la “natura”: la quale, sembrerebbe sostenere Gogol’,
non va imitata “troppo”, cosi come d’altra parte non bisogna nemme-
no adeguarsi troppo alle convenzioni della propria epoca. Il racconto
mette in scena inoltre una significativa continuita fra la vita quoti-

5 E. Bazzarelli, Introduzione a Nikolaj V. Gogol’, Milano, Mursia, 2002, 5-31.
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diana e sociale e la vita artistica: attraverso il ritratto, i committen-
ti vogliono sembrare altro da sé, realizzare le proprie aspirazioni,
darsi un'immagine migliore, “degna” di un qualche ideale. Anche il
gioco fra i diversi generi testuali sara notato da Lotman: il racconto
come accennavamo e un ibrido, attraversa le convenzioni letterarie
e gioca sui confini fra di esse, tra commedia e tragedia, satira e te-
sto morale, fantastico e mistero, istituendo fra loro scale di gradua-
lita, termini di mediazione e complessita fra le opposizioni che fissa
ai suoi estremi. Procedure come vedremo presenti nella cultura an-
che fra le caricature e i ritratti, le immagini divine, quelle umane,
grottesche, animali e diaboliche.

2. Apparentemente ovvia, la funzione del ritratto & in realta secon-
do Lotman proprio un buon esempio di come spesso cio che appare
semplice si riveli poi piti complesso del previsto. Lo specifico ruolo
culturale del ritratto sembra essere quello di mettere in luce la con-
trapposizione fra il segno e il suo oggetto, e collocarsi fra due poli:
da un lato il ritratto pittorico anticipa il ruolo della fotografia come
prova documentaria dell’autenticita dell’individuo e della sua raffigu-
razione; dall’altro lato ¢ il genere che rende manifesti i tratti ritenu-
ti significativi, e cioé semanticamente dominanti nell’identificazione
di un individuo: ad esempio il viso rispetto ad altre parti del corpo.

Rispetto al primo polo, il ritratto ha doppia funzione: vale per non
solo come qualcosa che sostituisce una persona o la indica, ma anche
come quella stessa persona - ne e separabile e inseparabile al tem-
po stesso, cosl come, dice Lotman, 'impronta digitale sull’argilla. Si
potrebbe osservare, che se in termini di stretta produzione segnica
questo puo valere per la fotografia o per certe specifiche e arcaiche
forme di ritratto ottenute per calco, come le maschere mortuarie o
simili, lo stesso si puo riferire al ritratto pittorico solo in una dimen-
sione simbolica o metaforica, alla quale Lotman cosi si richiama sin
da subito. Il ritratto sarebbe inoltre vicino al nome proprio, che era
segreto nella cultura piu arcaica, come se fosse non solo inscindibi-
le dal corpo, ma ne rappresentasse anche la sua parte piu intima: «I1
nome proprio oscilla fra il ritratto e la fotografia, e cio si riflette non
solo nell’identificazione, non soltanto mistica ma anche giuridica, fra
I'individuo e il suo ritratto».®

Il primo tema di riflessione legato al ritratto & dunque quello dell’i-
dentificazione e della differenziazione di ogni individuo rispetto agli
altri, realizzate attraverso segni la cui particolarita sembra pero es-
sere quella di andare a coincidere coi loro oggetti. L'identificazione,
osserva a questo punto Lotman, non dipende solo della somiglianza

6 Ju. Lotman, Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappre-
sentazione, a cura di S. Burini, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 64.
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Figura 1l Rembrandt, Lalezione dianatomia del prof.
Nicolaes Tulp, 1632. L'Aja, Maurithsuis

Figura2 Grigorij Cernecov, La Galleria Militare
del1812,1827. San Pietroburgo, Ermitage
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fra I'individuo e il suo ritratto, ma anche e soprattutto dalle regole
che sono stabilite per il riconoscimento di questa somiglianza in un
determinato contesto socio-cultuale. Cosi come una caricatura puo
essere molto pil somigliante di una fotografia artificiosa, quel che piu
conta e la capacita formale della somiglianza di adempiere a una de-
terminata funzione convenzionale e quindi rispondere, diversamen-
te dal segno propriamente artistico, a una certa “medieta espres-
siva” - indirizzata a tutti e a nessuno in particolare. A sua volta la
somiglianza presuppone una convenzione riguardo i tratti dominan-
ti, ritenuti fondamentali e portatori di significato rispetto agli altri.
E il ritratto - arriviamo al secondo polo - € in effetti proprio il gene-
re pittorico che mette in rilievo i tratti cui viene attribuita la domi-
nante semantica nella raffigurazione dell'umano: il viso, rispetto ad
altre parti del corpo - e nel viso gli occhi. Nella cultura europea con-
temporanea, inoltre, il ritratto & il prodotto di un'ideologia che vede
nell'uomo il valore dell’individuale e nell’ideale non qualcosa che si
contrappone all'individuale ma semmai che si realizza in esso e at-
traverso di esso - inseparabile dal corporeo da un lato e dal reale
dall’altro. Questa identificazione fra reale e ideale crea un intrinse-
co effetto di annullamento, cosi come ci induce a riflettere sul fatto
che «cio che é unico deve continuamente ricordare che & potenzial-
mente divisibile, che qualsiasi unita & solamente una convenzione e
cela in sé la predeterminazione di un punto di vista»,” il quale pero
si mimetizza accuratamente.

Un problema su cui Lotman si sofferma a lungo riguarda il modo
in cui il ritratto, quadro immobile, e coinvolto invece nella semiotica
della dinamicita, che ne diviene una delle dominanti artistiche. Gia
il tempo del ritratto & dinamico, il presente che esso raffigura e sem-
pre gravido di memoria del passato e di presentimenti del futuro. La
sua forza puo concentrarsi negli occhi oppure nelle mani della per-
sona, come nel citato racconto di Gogol’, in cui il magnetismo diabo-
lico del misterioso ritratto si concentra proprio negli occhi, letteral-
mente «occhi vivi inseriti in un viso morto».®

Ma cosa guarda lo sguardo di un ritratto? Ecco 'occasione di una
breve tipologia: puo cercare lo sguardo di chi lo guarda secondo una
linea retta, di interpellazione, oppure essere uno sguardo sognante -
puntato verso l'infinito - come e frequente in epoca romantica.® Op-
pure ancora essere uno sguardo enigmatico, espressione di un mi-
stero. Un certo segreto fondamentale in esso nascosto contribuisce

7 Lotman, Il girotondo delle Muse, 66.
8 Lotman, Il girotondo delle Muse, 67.

9 Labibliografia semiotica sul ritratto con la quale fare interagire il saggio di Lotman
sarebbe ricca. Ci limitiamo qui a rimandare al saggio di O. Calabrese, Sguardi, spec-
chi, ritratti, 1985 in Calabrese, La macchina della pittura, Firenze, La Casa Usher, 2002.
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Figura 3 Valentin Serov, Ritratto del conte Feliks Sumarokov-
El’ston, ultimo principe Jusupov, 1903.
San Pietroburgo, Museo di Stato Russo

Figura4 Pietre Paul Rubens, Venere e Adone, 1635-1638.
New York, Metropolitan Museum of Art

Figura5 Francisco Goya, La famiglia di Carlo 1V,1800-1801.
Madrid, Museo del Prado
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al significato allegorico del ritratto, avvicinandolo alla letteratura e
in particolare alla poesia. Intorno agli occhi, centro dinamico, si ac-
cumulano cosi similitudini e metafore, come accade in Puskin, i cui
paragoni sono di tipo tradizional-letterario, o in Gogol’ dove vicever-
sa dominano descrizioni demoniache. Il ritratto, dice Lotman, e il ge-
nere pill metaforico, la sua natura artisticamente polifonica emerge
nella necessita interna di combinare I'incombinabile, come gli occhi
e il fuoco, spingendolo a balzare dalla pittura nella poesia o dalla po-
esia nella musica.

La Lezione di anatomia di Rembrandt & presa come esempio di ri-
tratto collettivo in cui si risolve diversamente la questione del dina-
mismo interno al quadro, in particolare grazie allo scontro fra unita
e molteplicita, alla contrapposizione fra la posa del chirurgo e l'insie-
me delle pose dei suoi studenti, che orientano la lettura del quadro,
e sono inoltre corpi vivi in relazione col corpo morto che & sezionato.

Un altro esempio interessante e quello della Galleria Militare del
Palazzo d’Inverno a San Pietroburgo, i cui 352 ritratti dei generali
russi che combatterono contro Napoleone furono dipinti da George
Dawe e dai suoi assistenti con tratti tipologici comuni, a formare da
un lato un’identita collettiva e dall’altro un'unita ciclica di ritratti di-
versi e non intercambiabili, capaci di sottolineare sia la differenza
nel simile sia I'identita nel diverso. In questo spazio cosi densamen-
te popolato, Lotman si sofferma sui pochi riquadri vuoti, dipinti del
verde dello sfondo, che si trovavano sulle pareti della galleria: alcu-
ni avevano la funzione di significante zero, stavano cioé per i ritrat-
ti non ancora dipinti; altri indicavano i quadri che sono stati tolti per
damnatio memoriae. Sono i ritratti dei decabristi, protagonisti del-
la rivolta del 1825, condannati anche in effigie: ma per paradosso il
tentativo di cancellare la loro memoria si risolve in sottolineatura del
ricordo, l'assenza in presenza.

La visita poetica di Puskin alla stessa Galleria, oggetto della poe-
sia Polkovodec (Il condottiero) suggerisce ancora una riflessione sul
tema dei confini tra gli spazi culturali e le loro dimensioni, a parti-
re dal modo in cui, facendo parlare i ritratti, il poeta «esce dai limiti
della pittura per immettersi in uno spazio non pittorico, giocando sul
confine fra arte e realta»,*° e in seguito, confrontando i ritratti ani-
mati ma fermi nel tempo con gli individui che essi ritraggono, di cui
il poeta conosce I'invecchiamento e in certi casi la morte, raggiunge
il confine tra ritratto e individuo in esso raffigurato. Anche il lettore
viene condotto in uno spazio temporale e esistenziale pluristratifica-
to, a cogliere la complessita e la convenzionalita a piu livelli del rap-
porto fra quadro e realta. Il testo esce dai propri limiti, risucchia al
proprio interno lo spazio esterno, il che trasforma la sua intrinseca

10 Calabrese, La macchina della pittura, 73.
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Figura6 Acheropita utilizzato come logo
dalla Comunita di Sant’Egidio, Roma

Figura 7 KarlBrjullov, L'ultimo giorno di Pompei, 1833.
San Pietroburgo, Museo di Stato Russo. Particolare

Figura 8 Vladimir Borovikovskij, Ritratto di Caterina I, 1794.
Mosca, Galleria Tret’jakov

Figura 9 Dmitrij Levickij, Caterina Il di Russia, 1792
San Pietroburgo, Museo di Stato Russo
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incompiutezza in elemento di espressione di significato. La memoria
delle precedenti raffigurazioni di uno stesso individuo produce un
effetto dinamico nello spettatore, portato a rilevare le costanti e le
differenze, gli effetti di replica o addirittura gli scarti polemici fra le
varie interpretazioni di uno steso soggetto.

Un’altra formula per creare l'illusione dell’animazione nel ritratto
e quella di introdurvi una seconda figura, spesso antitetica alla pri-
ma. Ecco un altro tipo di sdoppiamento, questa volta non fra I'ester-
no e l'interno del testo (I'individuo e il suo ritratto), ma all'interno
stesso del quadro. Per esempio delle persone con i loro cani, in una
lunga tradizione che trova nella pittura di Valentin Serov una nuova
interpretazione. «I cani di Serov (...) si trasformano in un mordace
analogo della bella e raffinata esteriorita del loro padrone»,** scrive
Lotman: di qui la possibilita di un’intera gamma di soluzioni tipolo-
giche sullo stesso soggetto.

Un esempio diverso di relazione fra cane e padrone ¢ nel celebre
quadro di Rubens Venere e Adone: mentre Venere cerca di tratte-
nere Adone, anche il cane di quest’ultimo ha un’attitudine bimoda-
le di fronte alla cagna della dea, dalla quale si accomiata in posizio-
ne frontale, ma con il muso gia volto verso l'altrove. Il parallelismo
tra uomini e animali prende qui il senso di un’armonia sentimentale,
mentre in Serov richiama piuttosto a una riflessione sull’artificiosa
caducita di un mondo aristocratico e superficiale.

11 ritratto oscilla dunque continuamente tra la duplicazione arti-
stica e il “riflesso mistico” della realta, poiché l'effetto di mobilita
di cio che & immobile genera una particolare intensita di significa-
to, rende in qualche misura il ritratto un genere mitogeno, capace
di «incarnare 'essenza stessa dell’'individuo».*? Il ritratto si ritrova
a meta tra 'immagine riflessa e il viso creato “non da mano umana”,
I’Acheropito o la veronica, impronta diretta del viso di Cristo sulla
tela. Ma a differenza dall'immagine riflessa, il ritratto e legato, oltre
che al soggetto raffigurato, all’artefice della raffigurazione. Fra sog-
getto dell’enunciato e soggetto dell’enunciazione, diremmo quindji,
si apre uno spazio in cui s’intersecano due attitudini potenzialmente
conflittuali. Di qui I'incerta linea di demarcazione che vi ¢ fra ritrat-
to celebrativo e caricatura, di cui Lotman da come esempio i ritratti
della famiglia reale dipinti da Goya, eseguiti secondo tutti i canoni
del ritratto ufficiale, ma leggibili, dice Lotman, al limite della cari-
catura o di una tremenda profezia.

Il ritratto, ancora, per la sua espressivita e somiglianza a model-
li reali si differenzia in modo sostanziale dallo stereotipo dell’icona.
Un termine medio fra icona e ritratto e la raffigurazione frontale del

11 Calabrese, La macchina della pittura, 76.
12 Calabrese, La macchina della pittura, 77.
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Puskin, Autocaricature
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viso di Cristo, la pil alta espressione dell’idea del ritratto umano e
divino allo stesso tempo. In questo caso lo sguardo diretto negli oc-
chi dello spettatore ha un effetto particolare: rimprovero o esalta-
zione, esprime pur sempre un giudizio, attiva in chi guarda un con-
fronto fra cio che 'uomo & e cid che dovrebbe essere: «E come se si
dicesse allo spettatore: in te & insita 'intima potenzialita di Colui i
Cui tratti si riflettono nel tuo viso come in uno specchio appannato».**

Genere filosofico, quindi, il ritratto costringe a interrogarsi at-
traverso le sue infinite varianti sulla natura profonda dell'uomo, pur
incarnandosi in concrete forme storiche: anzi, sotto questo aspetto
rappresentando una vera e propria impronta della lingua culturale
di un’epoca o della personalita di un autore. Un caso interessante e
individuato nel quadro di Brjullov, Poslednij den’ Pompei (L'ultimo
giorno di Pompei) in cui il pittore raffigura se stesso nella folla che
fugge dall’eruzione del Vesuvio, sia con la somiglianza del suo vol-
to, sia con i tratti del suo ruolo, producendo una sorta di autografo
nell’autografo, di doppio riconoscimento equivalente a un’afferma-
zione del tipo: “lui (con la sua pittura, il suo stile eccetera) dice che
e lui (il personaggio incluso nel ritratto)”: soggetto e oggetto della
narrazione al tempo stesso.

Ma ogni epoca caratterizza il ritratto in base a specifici stereotipi
culturali. A partire dal 1700 si attesta ad esempio una polarita tra il
ritratto ufficiale, attento pit alle insegne del ruolo del personaggio
ritratto, che non ai caratteri fisici, e quello piu attento alle caratte-
ristiche psicologiche della persona, piu spigliato. Ne emerge una vi-
sione della realta che oscilla fra una concezione improntata all’ordi-
ne e al valore delle gerarchie e una pili umana, aperta al disordine
dell'immediatezza e della casualita: una polarita che traspare evi-
dente, ad esempio, nei diversi ritratti dell'imperatrice Caterina II di
Russia, quelli piu ufficiali di Levickij, e quello maggiormente illumini-
sta - cioé piu attento ai valori della persona - di Borovikovskij, messa
in luce da Puskin nel suo Kapitanskaja docka (La figlia del capitano).

Nella seconda meta del XXVIII e all'inizio del XIX secolo si coglie
nel ritratto una maggiore liberta di espressione, un maggiore inte-
resse per le caratteristiche psicologiche: Lotman propone ad esem-
pio di confrontare sotto questo aspetto da un lato le autocaricature
di Puskin e dall’altro le innumerevoli interpretazioni della sua figu-
ra da parte degli artisti. Il poeta, come scrive nel saggio Il diritto al-
la biografia,** all'inizio del XIX secolo si afferma infatti come uno dei

13 Calabrese, La macchina della pittura, 78.

14 Sulruolo della rappresentazione biografica e autobiografica del poeta e dell’autore
bisognerebbe fare riferimento ad altri testi di Lotman, fra cui Il diritto alla biografia. I1
rapporto tipologico fra il testo e la personalita dell’autore 1984, in Ju. Lotman, La semio-
sfera. L'asimmetria e il dialogo delle strutture pensanti, Venezia, Marsilio, 1985, 181-99.
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principali soggetti ritenuti in diritto di avere una biografia, che sia
“esemplare” per il lettore: di qui anche I'abitudine di inserire un suo
ritratto nei suoi libri, non per riconoscervi i segni della sua legitti-
mazione ufficiale, come accadeva in precedenza, ma per capire guar-
dandolo in viso se gli si puo credere o meno.** Il mezzo piu diffuso
per caratterizzare il ritratto era infatti quello di introdurre nella te-
la dettagli di un dato ambiente, come particolari della battaglia nel
ritratto di un ufficiale: si sviluppa un vero codice di questi riferimen-
ti, soggetto alle mode, come traspare ancora una volta nel racconto
di Gogol’ in cui il protagonista, divenuto pittore alla moda, dipinge
esattamente cio che i committenti si aspettano da lui.

In sostanza, il ritratto si trova all’incrocio fra tre percorsi cultu-
rali: il bisogno di somiglianza; le esigenze della moda; 1'ossequio al-
le regole estetiche della pittura. In questo senso funge da duplice
specchio: in esso l'arte si rispecchia nella vita e la vita si rispecchia
nell’arte, in un gioco di riposizionamenti tale per cui, a seconda delle
estetiche, la realta funziona da ancoraggio oggettivo rispetto all’arte,
ma anche viceversa, e allora la realta diventa un riflesso nel riflesso.*®

Senza contare che fra la pittura e 'oggetto si possono frapporre
altri specchi, come testimoniano i ritratti degli artisti en travesti: si
creano allora intersezioni non solo tra il byt e la scena, ma anche tra
la scena e la tela. Inoltre la trasformazione dell’'oggetto nella traspo-
sizione artistica secondo le regole riconosciute dal suo autore deve
ancora subire la pressione dialogica dell’interpretazione del letto-
re e dello spettatore. Come accade ironicamente nel racconto di Go-
gol’, in cui una cliente di Certkov scambia nel suo studio un abboz-
zo classicista con il ritratto in fieri della figlia, senza essere smentita
dal pittore in cerca di fortuna e deciso a offrirle quel che desidera.

Questa complessa serie di intersezioni rende il ritratto una sorta
di “detonatore” dell’arte della sua epoca: «Questo genere, che sem-
brerebbe il pili prevedibile e fisso, trasporta 'arte nello spazio dell’e-
splosione e dell'imprevedibilita, punto di partenza per un ulteriore
movimento».*” E d’altro canto, nel suo insieme, l'arte del ritratto po-
trebbe essere considerata come “una serie polisemantica di signifi-
cati della parola uomo”, nel continuo conflitto tra la ricerca dell’es-
senza, cioe di un nucleo invariante di proprieta, e la concretezza

15 Lotman, La semiosfera, 189.

16 Tesi questa discussa da Lotman anche altrove, ad esempio nel saggio Il teatro e
la teatralita nel sistema della cultura all’inizio del XIX secolo, in Ju. Lotman, Da Rous-
seau a Tolstoj. Saggi sulla cultura russa, Bologna, 11 Mulino, 1984, 137-64, in cui distin-
gue fra il classicismo, in cui la barriera fra spazio artistico e spazio extra-artistico &
netta; il romanticismo, in cui la sfera dell’arte & considerata come un campo di model-
li e di programmi per quella reale, e infine il realismo, in cui la vita funge da campo di
attivita modellizzante, creando i modelli che 'arte imita.

17 Lotman, Il girotondo delle Muse, 86.
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storica con le sue varianti. Un ulteriore legame antitetico da sottoli-
neare € quello fra 'icona e la caricatura, dove I'icona mette in luce i
tratti divini del viso, la caricatura quelli mostruosi e animaleschi. A
meta del secolo si manifesta nelle arti figurative la ricerca di gene-
ri intermedi tra i poli della santita da un lato e del diabolico dall’al-
tro, che nasce a sua volta dalla fusione fra umano e ferino, e dalla
focalizzazione su parti basse e volgari del corpo. Tutto cio genera la
tendenza ad antitesi emozionali: il sorriso € attribuito alla santita, il
ghigno o la tristezza all’essenza demoniaca, un motivo poi centrale
nel romanticismo. Si moltiplicano cosi le metafore sull’estasi artisti-
ca e/o sul riso diabolico, sull’arte come santita e l'arte come pecca-
to presenti in un fitto scambio reciproco sia in poesia che in pittura.
Al tempo stesso la dominante artistica della somiglianza, presente
nel ritratto, esige con insistenza che si mantenga un rapporto con la
realta: in epoca romantica, di Sturm und Drang - tempesta e impe-
to - «all’arte si chiedeva di divenire vita, di dare risposte alle sue do-
mande, di fondersi con la vita, ma le domande stesse, le idee che vi
stavano dietro, erano inscindibili dal possibile concretizzarsi dell’i-
deale (...) La prosa vinceva nel byt, la poesia nella sfera del pensie-
ro e degli ideali»,*® e tutto cio si rifletteva come in uno specchio nei
ritratti dell’epoca. In conclusione sembra a Lotman essere proprio
questa la chiave per comprendere il senso del ritratto. La sua storia
manifesta le tensioni presenti nella dinamica generale dell’arte, pre-
sa nella tensione verso la liberta infinita da un lato e da un estremo
attaccamento all'oggetto dall’altro. E d’altronde 'opera d’arte, egli
continua, non esiste mai come qualcosa di separato dal suo contesto
culturale, ma «eé necessario ricreare il suo insieme immerso nel byt,
nei costumi, nei pregiudizi, nell'infantile purezza della fede».*® Gli
stessi musei sono in questo senso “mostruosi”, come potrebbero esse-
re dei luoghi che raccogliessero delle membra tra loro sparse di uno
stesso corpo: vanno tutt’al piu concepiti come teatri, luoghi di gioco
piu che di contemplazione. E in definitiva il ritratto e il luogo in cui
si fissa I'immagine dell'uomo, «la quintessenza in cui 'uomo rimane
uomo o cessa di esserlo»,?” il cui volto egli continua a cercare e stu-
diare ogni giorno anche camminando per strada.

18 Lotman, Il girotondo delle Muse, 89.
19 Lotman, Il girotondo delle Muse, 90.
20 Lotman, II girotondo delle Muse, 91.
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Isabella Pezzini
Ecce homo. Lariflessione di Lotman tra icone, caricature e ritratti

Ce yenosek: J/lormaH 06 UKOHe,
KapuKaType U nopTpeTte

MN3abenna MeyynHu
Pumcknii yHuepeuteT fla CanueHua

B cBoeM mokyage 51 ObI X0TeJIa IIONeTUThCS HEKOTOPEIMU HabII0eH Y-
sIMU, U3HAYaJIbHO BRI3BAHHHIMU paboToit Jlormana «IlopTper», omy-
67IMKOBaHHOM B UTAJIbTHCKOM U3NAHUU €T0 CTaTell 0 CEMUOTUKE UC-
KYCCTB U pelipe3eHTalnu «XO0pOBOM My3», 0 pefakuue CUlbBUN
Bypunu (Bepramo, Moretti & Vitali, 1998).

PasBepryTOE HCCnenoBanue, HanucaHHoe JlotMaHoM B 1993 1. ins
W3[aTeNbCKoro goMa «McKyCccTBO» B KaUeCTBe BCTYIUTEIbHOU CTaThU
K KaTaJyory «JIula myIKuHCKON 3MOXU» (CTaThs OBIJIa BIEPBHIE Ha-
neyaTaHa B XKypHaJe «Brimropon» B 1997r.), onuckBaeT CEMUOTHKY
IIOpTpeTa, KOTopas BHABNISAET (HOPMBL TOCTOSHHOM B3aUMOCBSI3HU XY-
[0KeCTBEHHOI'0 BRIpasKeHUs U TOBCEIHEBHOM XXK1U3HU. Kak KaxerTcs,
0003HaYeHHAd METOLOJIOTHYEeCKas IO3UINS B 0COOEHHOCTH Peanusy-
eTCs B TeMe KaHpPOoB. 2KaHpPHI IPEACTaBIII0TCS IOCPETHUKAMU IBYX
chep KynIbpTypH, KOTOpEIe JIoTMaH pacCcMaTpUBaeT KakK HaIlpsSKeH-
HOe IPOAYKTUBHOE B3aMMOJIeMCTBYE, IOPOXKAalollee HelIpeacKasye-
MOCTE, B JTaHHOM CJIy4Yae UCXOMs CKOpee U3 IPUHIUAIIa UMUTAUY, YeM
CXOJICTBA, KaK IMOKA3hIBAET U3yUeHNE NeKabPICTCKOT0 KOHTEKCTA.

KapukaTtypa u DOpTpeT, CHUKEHUE YeJI0BeuecKoro oopasa, ¢ of-
HOY CTOPOHHEI, ¥ BO3BBIIIEHNE - C IPYTOY CTAHOBATCS OBYMS IPOTUBO-
MIOJIOKHEIMY IOJIIOCAMY JUHAMUKY KaHpa, KOIeOIIomerocss Mexmy
n300paxKeHneM KHUBOTHO-IEMOHUYECKOTO U 60KECTBEHHOTO, KOTO-
PBIY ONpefieNsgeTcs depe3 HalpsizkeHWe, C OMHOM CTOPOHEI, MEXTY
BHYTPEHHUMHU I'DaflalldsIMU, C APYTOX - MEXY XyH0XKEeCTBEHHEIM TEK-
CTOM U OBITOM.

Kpome Toro, 0COOEHHEIN MHTEPEC IPEACTABIAET IPUMEHIEMBIN
JloTMaHOM MeTOf, Yepe3 KOTOPHIY U 30eCh Ha IIEPBBIY IIJTaH BEIXOOUT
sIBJIEHNE, 0003HAYaeMO€e CAMUM YUEHBIM «XOPOBOMIOM UCKYCCTB». [10-
CTOSIHHEIe IIepEeKPECTHBIE OTCHIJIKK K KUBOIIUCH, JTUTEpaType, Tea-
TPY ¥ [I093UU He CTOJIBKO CBI3aHbI C TPASUIINEl COTOCTaBIEeHNS Pa3-
HBIX HCKYCCTB, KaK NogYepKuBaeT BypuHH, CKOIBKO CO3AI0T egUHOe
U B TO XK€ BpeMsl OUaJorWYHOe I0Jie AJIS UCCIIeNOBaHUsA. ITO MOM-
TBepXKIaeTcs B 0Co6eHHOCTH paccka3oM ['orons «IlopTpeTr», KOTO-
PHIY IPEACTaBIgeT Co00M Kak Obl (GUTypPATUBHEIN IOATEKCT PabOTH
JloTmaHna.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

KuHoHappaTosiorua u
KuHogeHomeHo10rusa JlorMmaHa

Hukonaw MocensrmnH
HoBoe /lnTepatypHoe Obo3peHye, Mocksa

FOpuit JloTMaH 10 IPaBy CUUTAETCS ONHUM U3 YUEHBIX MEXKIYHAPOTHOTO YPOB-
Hs B 0671aCTH CEMHUOTUKY KMHO, HE MEHee BaXKHEI U €70 3aC/IyTH B KHHOHAP-
PaTOJIOTHY - TEOPUHU KMHOMOBECTBOBaHus. OMHAKO Mpu 00Jiee MPUCTaIbHOM
PacCMOTPEeHUHU CTAHOBUTCS 3aMeTHA Olpefie/ieHHa st BHYTPEeHHSIS TPOTHUBOPE-
YHUBOCTD €T0 UCCIIeI0BATEIbCKOM mo3utuu: 00e 3Tu o6mactu JIoTMaH pa3pada-
THIBAET HOCTATOYHO MOAPOOHO, OMHAKO €T0 KOHEUHOH I1eJThI0 OKA3hIBAIOTCS HE
OHU CaMH, a BHIXOI 3a WX Ipenessl. [10sSCHIo mogpo6Hee, UTO 5 KUMEIO B BUMY.
KuHOCEMHOTHKA B CBOEM «KJIAaCCHYECKOM» BapHuaHTe (T.e. cepenuusl XX Be-
Ka) pPacCMaTPUBAET U OTAENbHEE GUITBMEL, ¥ KHHEMATOTrpad B 11eJI0M KaK BHY-
TPEHHe HeIIPOTUBOPEUNBEIE 3HAKOBEIE CUCTEMEL. B IPUHIINIIE, OHA IIPENTIoia-
TaeT, 4YTO 3T 3HAKOBEIE CUCTEMEI HOCTATOYHO 3aMKHYTEI, XOTSA U CHOC06HH
Opyr Cc opyrom B3aHMOJIefICTBOBaTb; PA30MKHYTO, OTKPBITO TOJIEKO HaAIlle BOC-
IIpusATHE 3TUX CI/ICTeM.1 MBI, KaK 3pUTEJIN, MOXKEeM COIIOCTABJIATE TOT UJIU WHOH
GuUIBM, HATIPUMED, C TUTEPATYPHBIM MJIX My3bIKAJIbHEIM ITPOU3BEIEHUEM, OC-
MEICTTABATh €r0 KaXkK b pa3 I0-HOBOMY UJIM ITPOBOAUTH Mapajiein MeXIy
HUM U PEATbHOCTHIO - IPX ITOM CaM ITOT GUIEM OTAENIEH OT APYTUX TEKCTOB U
IPencTaBIsieT co00H aBTOHOMHEIM U 00BbEKTUBHHIN CETMEHT PeabHOCTH; BHY-
Tpu cebs Kak LeJIoro oH 06pa3yeT cTabUIbHYI0 CTPYKTYPY. [loaTOMY yToruy-
HO, YTO TP BEIOOPE MEeTOMa, KOTOPHIM yo0Hee BCET0 aHaTM3UPOBATh TAKYI0
CTPYKTYpY, JIoTMaH o0pauiaeTcs UMEHHO K KHHOHAPPATOJIOTUHU (XOTS 9TOT
TEPMUH HU Pa3y He NOABIsAETCS B ero paboTax). KuHOGUIEM - TOUHEE, KUHO-

1 Y. 9k0. Omkpsimoe npoussedeHue: Popma u HeonpedeseHHOCMb 8 cOBPeMeHHOoU noamuke. 1967.
IMepesox c utanbsuckoro A. llyp6enesa. CII6. 2004. V. 9ko. Poab yumamens: HccaedosaHus no ce-
muomuke mekcma. 1979. ITepeBof ¢ aHTTHACKOT0 U uTanbsHckoro C. Cepedpsinoro. CII6-M. 2005.
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Hukonaii Mocensruu
KnHoHappaTonorus v kuHogeHomeHonorus JlorMmaHa

TEKCT - B 9TOM CJIy4ae BHICTyIIaeT Kak 1IeJIOCTHAas CUCTeMa B3auMOC-
BsI3€ll, OPraHN30BaHHEIX HepapXUyeCKU (BHyTPUKaAPOBLIE 3]IeMEHTH
— KaJip — I0CJIef0BaTeIbHOCTh KaJ[pOB B CIOKETE) U CBSI3aHHBIX BO-
€IMHO C ITOMOIIIbI0 MOHTaXka. bojiee TOro, KHHOTEKCT - 9TO COBOKYII-
HOCTH IIPHEMOB, 3J7IEMEHTOB KHHOA3BIKA, KaXKIBI U3 KOTOPEIX HECET
KaKoe-TO 3HaueHUe, He3aBUCUMOe OT CyObeKTUBHOCTY UHTEPIIPETa-
TOpa, ¥ 3TO 3HaUeHHe KaXK/I0r0 OTOEIbHOT 0 IIpHeMa B ueaje MOXKHO
chopMyIupoBaTh ONHO3HAYHO. MTHAMBUAYaIbHOCTh CMEICTIA BOZHUKA-
eT He U3 OTHeIbHBIX TPUEeMOB CaMUX M0 cebe, a B3 UX COUeTaHus. ITOT
TOAXON 0COOEHHO CUIBHO IIPOSIBUJICS B IEPBOY MOHOTrpaduu JIorMaHa
0 KnHO, «CeMHOTHKa KHUHO ¥ TPO6IEMbI KHHOICTETUKH»,? HO OTYACTH
BOCIIPOU3BE[IEH U B HANTMCAHHOM COBMecTHO ¢ IOpuem L{luBbIHOM BTO-
po¥t ero KHHOBEOYECKOM KHUTe, «JIuajor ¢ 9KpaHOM»;* COaBTOP 3a-
KOHUM paboTy Haf Heil yxKe mocyie cMepTy JIoTMaHa.

OpHAKO yXKe B IePBOM KHUTE BO3HUKAIOT NHTEPECHBIE OTOBOPKHU.
OHU CTAHOBSITCS 3aMETHEHI, €CJIM COIMOCTABUTh Mmoaxon JIoTMaHa ¢
TIOAXO4AaMU OPYTUX U3BECTHHIX KWHOHAPPATOJIOroB. B KauecTBe 3Ha-
YHUMOTO CPAaBHEHUS MOXKHO 06paTUTHCS K KOHIennu [I3Buna bopmy-
anna u Kpuctus TomIcoH. B npenucinosuu K KHUre «MCKyCcCTBO Ku-
HO: BBemenue» («Film Art: An Introduction») oHu onmpenensiioT CBOM
OCHOBHOM 00BEKT KaK «(hOpPMY ¥ CTUJIb» KMHO, @ UX OCHOBHAS II€Jb -
TIOHSATD, C IOMOIIBIO KAaKUX GOopManbHBIX CPEACTB GUIbM OKa3hlBaeT
Ha 3pUTes 3cTeThuuecKoe Bo3aercTaue.” ToMmrcon u Bopayanin gop-
MYJIUPYIOT CBO€ KPEHO CIEeRYIIUM 06pa3oM:

Kaxk ¢opma BnusieT Ha Hallle BIledaT/IeHNe OT IPOU3BeeHUS UCKYC-
ctBa? C omHOM CTOPOHEI, (hbopMa CO3[AET OILIYIEHHUE, UTO «3[EeCh
BCé». [loueMy Hac Tak yOOBJIETBODPSET CUTyallus, Korma Iepco-
HaxX, MeIbKHYB B Hauase GpuibMa, BO3BpallaeTCs CIIYCTS 4ac UIu
Korga ¢bopMa B KaZpe ypaBHOBeIIMBaeTCs Apyroi ¢opmoii? Ilo-
TOMY YTO TaKHe CBSI3W MeX[Jy JacTIMU HaBOLAT Ha MBICIb, UTO
y GuapMa ecTh CBOM COOCTBEHHEIE IPaBYIIa UM 3aKOHEI OPraHuU-
3aIuu - CBOsI COOCTBEHHAs cucTeMa. [...] Mel Bugum o6pasell, Ko-
TOPBIH yKe 60Jblle «HE TaM» B 00BIYHOM MHUPE, HO KOTOPHIH IIpe-
BpPaTUJICA B OIPeLe/IeHHEIN 3JIEMEeHT 3aMKHYTOro enoro. dopma
¢dbunbMa MOXKeT Jaxe 3aCTaBUTh HAC IIOUYBCTBOBATH BEIIHM 3aHO-
BO, CTPSIXUBAs HAC C IPUBLIYHOM KOJIEU U Ipefaras HOBble IyTH
CTIBIIIIAHUS, BULEHUS, YyBCTBOBAHUS U MEICIH.®

2 HO.M. JlotrmaH. Cemuomuka KuHo u npo6iembl KuHoacmemuku. 1973. // KO.M. Jlot-
MaH. 06 uckyccmae. ABT.-Cocrt. P.I. T'puropses. M.IO. JloTmaH. BcTynurenpHast CTaThs
P.I. I'puropsesa u C.M. Tanuans. [Tocnecnosue M.IO. Jlormara. CI16. 1998. C. 287-372.

3 I0.M.Jlormas. I0.T. LluBbgH. [Juasoz c skpaHom. TannuuH. 1994.
4 D.Bordwell. K. Thompson. Film Art: An Introduction. New York. McGraw-Hill. 2008. C.7.
5 Tawm xe. C. 26.
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Hukonaii Mocensruu
KnHoHappaTonorus v kuHogeHomeHonorus JlorMmaHa

Konnenmus ToMmncor u Bopayanna 6anaHcupyeT Mexk Ay ABYMs OIIOp-
HEIMM TOYKaMU - CTPOro (hopMaIbHEIM aHaIUu30M CTPYKTYPHl KU-
HoTekcTa (Boprnyann gaxe 3amedal, 4YTO CO3Lajl CBOI TEOPHUIO NOf
BnusHueM pabot FOpus TriHsHOBa ¥ Bopuca ditxenbayma) u pe-
LIENITUBHOU 3CTETUKOM, N3yYalollel, KakK OpraHN30BaHO 3PUTEJIbCKOE
BocrpusitTue. Kakux-To 6osee mupokomMacuiTabHbIX 3afay bopayann
u ToMIICOH TIepen co0oi He CTaBAT.

JloTMaH, Ka3anoch Ok, UAET 0 TOMY ke myTu. OJHAKO B €T0 pac-
CYX[IeHUIX [TOSBJISETCS ellle OOHa JINHUS PAaCCYXKAEHUS - 1 UMelo B
BUOY PacCyX[eHHe 0 COOTHOIIEHUN GpunbMa (U OTAeNbHOI0 KHHOO-
6pa3a) u peanbHOCTH. [loHAYAy OHA IIOYTH HE OTIUYAETCS OT Pe-
I[N TUBHO-3CTETUYECKOT0 B3TTIAa:

Bcskoe UCKYCCTBO B TOM MJIM MHOM Mepe oOpalaeTcs K YyBCTBY
peanbHOCTH y aygutopuu. Kuno - B Haubombimedn mepe. [...] Ho
«4yYBCTBO PeaJbHOCTH», 0 KOTOPOM 3[IeCh ULIET pPeyb, 3aKI04aeT-
CsI B W'HOM: KaKOBO OBl HU OBIJIO ITPOUCXOMSINee Ha 9KpaHe paHTa-
CTHYECKOe COOBITHE, 3PUTEIb CTAHOBUTCS €I0 OUEBUMAIEM M KakK
OBl COy4aCTHUKOM. [109TOMY, IOHUMAas CO3HaHUEeM UPPEaIbHOCTh
MIPOXCXOMISAIIET0, 9MOLIMOHAILHO OH OTHOCUTCS K HEMY, KaK K IO~
JIMHHOMY COOBITHIO.®

[Tpu mpocMoTpe GunbMa 3pUTENb JONIXKEH, C OMHON CTOPOHEI, IPHU-
HUMAaTh IIPaBUIa UTPHL, T.e. CYUTATh, YTO U300paKEeHHHIH Ha 9Kpa-
HEe MUD - TOJJINHHEIN, HO ¥ OMHOBPEMEHHO YyBCTBOBATh YCIIOBHOCTB,
BHIMBINIJIEHHOCTD ¥ 9TUX IIPABHUJI, ¥ 3TOT0 MUPa. [IPyTUMU CJIOBAMH,
IOfl PeaTbHOCTHIO0 CHAYaJjla OHUMAETCS JUETeTUIeCKOe ITPOCTPaH-
CTBO, BHYTPEHHUU XyI0KECTBEHHEIN MUD HuibMa. ITO IOCIEI0Ba-
TeNbHO HappaToJIoTuYecKas ToYKa 3peHusi. Ho B KaKOH-TO MOMEHT
n3o06paxkaeMast peallbHOCTh HAYMHAET IepPeceKaThCs C pealuCTHy-
HOCTBIO B300pazkKeHUs, ¥ 3TO IPUBOAUT K TOMY, YTO B PACCYXKIESHUSIX
JloTMaHa TOSIBMISIETCST HHOU BUL PEATbHOCTH - OKPYKAloIas 3PUTe-
JIs HeHCTBUTENbHOCTD, KU3Hb:

[BYIIJIaHOBOCTb BOCIPUSATHS XyI0KECTBEHHOTO TPOU3BENEHUS
IPUBONUT K TOMY, YTO YeM BHIIIE CXONCTBO, HEIIOCPENCTBEHHAS
II0X0KEeCTh UCKYCCTBA U JKU3HU, TEM, ONHOBPeMEeHHO, 000CTPeH-
Hee [JOJIKHO OBITH Y 3pUTENT YYBCTBO YCIOBHOCTU. [Joumu 3a0H-
Basl, 4TO Ilepef] HUM IIPOU3BefeHNe UCKYCCTBa, 3PUTENb U YUTa-
TeJIb HUKOTTIa He JOJIKHHI 3a0bIBaTh 3TOr0 coscem.”

6 JlormaH. Cemuomuka KuHo C. 295-296.

7 Tawm xe. C. 302. Kypcus B njutatax 30ecCh U fajiee IpUHANIeKUT UUTUPYEMEIM aB-
TOpaM.
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JTo yKe MOXKHO Ha3BaTh, 110 KpallHel Mepe 0TYaCTH, Pa3MBEIKaHU-
eM KMHOO0Opa3a: K IBYM IPOCTPAHCTBAM, B KOTOPEIX OH CYIIECTBYET,
T.6. K IUETECUCY U K TOPU3O0HTY 3PUTENLCKON pereniuy, gooaBiis-
eTCSl TpPeThe - IPOCTPAHCTBO OKPYy2Kalollel 3pUTeNs OelCTBUTEIb-
HoW xku3HU. Ecnu go aroro y JIoTMaHa KuHOOOpas3 0CcTaBajCs 4acThI0
BHYTPEHHETO0 Xy[I0XKeCTBeHHOI0 MUpa GpuibMa, a 3puTelb, BOCIPU-
HUMas ero ¥ Haflensis ero 3HauyeHneM (MHQOPMaTHUBHOCTEIO), He Ile-
DPEHOCHUII eT0 B CBOY COOCTBEHHEIN MUD, TO TEIlePb HAYMHAET IIEPEeHO-
cuTh. CeMuOTHYECKas TEOPUS IOHEMHOTY HaUMHAeT YCTylaTh MECTO
¢dunocoduu XKUIHU.

TeM He MeHee B KHUTEe «CEMUOTHKA KUHO U TPOGIEMEI KHHO3CTE-
TUKHU» JIOTMaH He pa3BUBaeT 3Ty JIOTUKY PacCyXkKaeHus ganbire. Ha-
000pOT, OH YXOLUT OT IIPOOJIEMEl COOTHOIIEHU ST UCKYCCTBA U KU3HY,
IIpyUYeM IOBOJILHO HeTPUBHUAILHEIM 00pa3oM - Yepe3 peleniuio ce-
MUOTHUKHY KYJIbTYPHI, T.€. BO3BOAUT HOPMEI BOCIIPUSATHS 3PUTENIEM 3a-
KOHOB [JUeTrecHca Ha OOUH YPOBEHb abCTPaKIUH BHIIIE:

... 4yBCTBO OENCTBUTENbHOCTH, OIIYIIEHHUE CXONCTBA C XU3HBIO,
6e3 KOTOPHIX HET UCKYCCTBA KMHO, HE €CTh HEUTO JIeMEHTAPHOE,
[aHHOe HEIOCPELCTBEHHEIM OmyineHueM. [IpencTasisis coboii co-
CTaBHYIO YaCTh CJI0KHOT0 XyI0XKECTBEHHOTO 1I€JI0T0, OHO 0II0Cpe-
IOBaHO MHOTOYUCIIEHHHIMY CBSI3SMHU C XYI0KECTBEHHEIM U KYJIb-
TYPHBIM OIIEITOM KOJIJIEKTHBA.®

WTak, mpaBuia BOCIPUSATUS 3aKOHOB XYA0KECTBEHHOTO MUpPa Puib-
Ma 3aJ102KeHHI B KyIbType, K KOTOPOU IPUHAMJIEXUT 3PUTEND (Halb-
me JIoTMaH yTOYHHUT, YTO BO MHOTOM 3TU IpaBuyia GOPMUPYIOTCS
B IIpollecce IPOCMOTPa KaXmoro KOHKPeTHOro ¢uibMa; HO 6a3uc
OIS 3PUTENIbCKOTO BOCIPUATHS BCe-TaKU CO3[aeT KyJIbTypa, B KO-
TOPYIO IOTPyKeH Habntofaonuii). XoTs caM 3pUTeNb CKJIOHEH CpaB-
HUBATh n300pakeHre Ha 9KPaHe ¢ COOCTBEHHBIM HHIUBUYaTbHEIM
OTIBITOM OKPY2KaIoIero Mupa, Ho MeXy HUM U PealbHOCTHIO BCTa-
eT KyJIbTypa - 3HaKoBas cucreMa 6oJjiee BEICOKOTO YPOBHS, eTeP-
MUHUDYIOIIas YaCTHHEIE BOCIPUATHS U He TI03BOJISAIONIAST KUHOOOPa-
3y Pa30MKHYTLCS OKOHYATENIbHO. AfpecaT (GuibMa, BOCIPUHUMAS
KHHOOOPAa3 ¥ yepe3 HET'0 UHTYUTHUBHO BHIXON A 3a IIPefieik fuereTu-
YeCKOT0 IIPOCTPAHCTBa, OKA3hIBAeTCs B IPOCTPAHCTBE He NEeNCTBU-
TeJIbHOT0 MUPa per Se, a CBOoell COOCTBEHHOM KYIbTYPHl, KOTOpas
HAIlOMUHAET MY, YTO 3TOT 00pa3 yCJIOBEH, BEIMBILIIIEH U YTO €r0
HY2KHO BOCIIDUHUMATB II0 €70 COOCTBEHHBIM 3aKOHAM - II0 3aKOHAM
kuHeMaTorpada. XapakTepHoO, 4TO I'/laBa, B KOTOpou JIoTMaH onu-
CHIBaeT B3aUMOOTHOIIEHUSI KUHO U [EeHCTBUTEIbHOCTY, Ha3klBaeT-
¢ «nm03us peaabHOCTU.

8 Tawm xe. C. 306.
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Takum 06pa3oM, B MOHOTpadpuu «CeMHUOTHKA KUHO U TPOOIEeMEI
KMHO3CTeTUKU» JIOTMaH BCe-TaKM OCTAeTCS B PycCJie KUHOCEMUO-
TUKH, XOTS U UCIOJNIb3YET AJIS 3TOTO 3MUCTEMONIOTUYECKYIO TTETIIIO.
OpmHAKO OH HAaYHET OTXOOUTH OT BOCIPUSATUS KMHeMaTorpada kKak
OTMIeNbHOTO, U30JIMPOBAHHOTO OT 3PUTEIbCKOM [eNUCTBUTEIHFHOCTH
MHUPa CIYCTS OBa NECITUNETHs, B «[Juajore ¢ s9KpaHOM», paboTa Haf
KOTOPBEIM TIOMET ITapajiefbHO C CO3MaHUeM TPUJIOTUH KHUT O CEMU-
ochepe - «BHyTpHu MBIcnAmux Mupos» (1990), «HenpenckasyeMule
MeXaHHU3MBl KyJIbType» (1991/1994/ 2010) u «KynsTypa U B3pHIB»
(1992). B yacTHOCTY, OfHA U3 BCTYIIUTENIbHEIX I'TIaB «Jluanora ¢ 9Kpa-
HOM» - CTPYKTYPHBIM aHanor «nmo3uu peaqbHOCTH» B KOPIIyCce
KHUTHU - yKe uMeeT Ha3BaHUe «KHUHO U XXKU3Hb>.

Ha cooTHolleHne KMHO U Xu3HU JIoTMaH (BMecTe ¢ LIuBLsIHOM)
CHOBA BHIXOMUT Yepe3 3PUTENIbCKYIO perenuuio: «CTpeMieHue 3pu-
TeJIsi COIIOCTAaBUTh 9KPaH C XKU3HBIO - 9TO TpeboBaHUe, TP bsIBIIEH-
HOEe He CTOJIbKO 9KPaHYy, CKOJIbKO KU3HU».° OOHAKO [IajIbIlle aBTOPEI,
Ka3ajoch Obl, BHOBb BO3BPAIIAIOTCS K CEMHOTUYECKOMY IIPELCTaB-
JIeHu10 0 GuIbMe Kak 06 OTHOCUTEIBHO 3aMKHYTOM CEMUOTHYECKOHN
CHCTEeMe, T'Tle pealbHOCTh KMHOMUPA OIOCpeoBaHa KyJlbTypoH, B
paMKax KOTOPOM IPOUCXOOUT 3PUTENIHCKOE BOCIIPUATHE, - IPYTHU-
MU CJIOBaMH, 3Ta CEMHOTHYECKas CHCTEMa Pa30MKHYyTa TOJIBKO B
MIPOCTPaHCTBO Gonee 0OMIUPHON 3HAKOBOM CHCTEMEHI (CEMHOCHEPH
KYJIBTYPBHI), HO HE B IPOCTPAHCTBO OKPYKaIOIIel 3pUTENS peanbHou
OEeUCTBUTENBHOCTH. TeM He MeHee GIuKe K KOHITY ITaBhl JIOTMaH 1
LI¥BBSH eNaloT ellle OMMH LIaT 0 HallpaBJIEHUIO K peaibHOM XKU3HU:

WTak, B caMOM Haudaje Mbl CTaJIKMBAEMCS C IPOTUBOPEYUEM: Ca-
MOe peabHOe U3 UCKYCCTB 0Ka3hBAETCS U CAaMbIM UJITTI030PHEIM.
9To IpOTUBOPeYNe, KaK MBI YBUAUM, COCTABIISIET OOHY U3 TTTyOUH-
HBIX CYIIHOCTEN UCKyCCTBa KUHO.

[IpoTuBOpeYre MeXkay 3aMbBIKAHNEM Ha BHYTPEHHEM MHUPE CEMHUO-
TUYEeCKOU CUCTEMH! (4 KaK OfHO U3 CIeLCTBUM - HOCTYIIHOCTh 3TOTO
Mupa aHanu3y GopMarbHO-HAPPATOIOTUYECKUMU METOJAMU) U OT-
KpPLIBAHUEM €r0 B CTOPOHY BHECEMHUOTHUYECKON PeabHOCTH OKa3bl-
BAETCS HE BHEUIHUM, HE3aBUCUMBIM OT CTPYKTYPH OTHEIbHOTO KHU-
HOTEKCTa ¥ UCKYCCTBa KUHO B 11€JI0M, @ BHYTPEHHUM, UMMaHEHTHEIM
eit. C TOYKY 3pEHUS IOTMAHOBCKOM TEOpUU CEMUOCGHEPH], 9TO BIIOTHE
JIOTUYHOE YMO3aKio4yeHue: abas ceMuocdepa BemeT cebs momob-
HEIM 00pa30M, oOpallleHKe K BHe ee Jlexkalllel peaaTbHOCTY - ONUH U3
MOITHEIX PECYPCOB AJIS €€ PAa3BUTHUSA. MaJio TOT0 - TOJIBKO B TAKOM II0-
TPAHUYHOM U TEKYUeM COCTOSHUU ceMuocdepa 1 MOKET CyIeCTBO-

9 Jlormas. LHuBwsgH. [Juasoe C. 8.
10 Tawm xe. C. 10.
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BaTh, IOCTOSTHHO II€Peolpefiefisas CBOI CYIIHOCTh U CBOU I'PAHUIILL
OTHOCHUTEJIbHO pa3HbIX 067acTell pealbHOCTH - KaK OIIOCPeNOBaH-
HBEIX KYJIBTYPOH (= opyruMu ceMuochepaMiu), Tak U He OIIOCPeNOBaH-
HbIX HUYeM. Haunbosee spKo 3T0 BEICKa3aHO B «KynbType 1 B3pHIBE»:

CeMHOTHYECKOE TPOCTPAHCTBO IPECTAET Iepen HaMU KaK MHO-
TOCJIOWHOE TepecedYeHue Pa3IudYHEX TEKCTOB, BMECTe CKJI[ibl-
BAIOIINXCS B ONPEHeNIeHHbIH NJIaCT, CO CJIOKHBIMYU BHY TPEHHUMHA
COOTHOIIEHUSIMH, PA3HOU CTEIIEHBIO IIEPEBOTUMOCTH ¥ IIPOCTPAH-
CTBaM¥ HETIePEeBOLUMOCTH. I10f 3TUM I1JIaCTOM PACIIOI0KEH IIacT
«peaybHOCTH» - TOM peasbHOCTH, KOTOPas OpraHu30BaHa Pa3Hoo-
Opa3HBIMU 3BIKaMU U HAXOOUTCS C HUMU B MePapXuuecKoii cooT-
HeceHHOocTH. O0a 3TH IIacTa BMecTe 00pa3yioT CEMUOTHKY KYITb-
TYpHL. 3a IpefeaMyu CEMUOTHKY KYJIbTYDHL JIEXKUT PEaIbHOCTE,
HAXOASIIAsICs BHE NPENeNoB s3biKa. [...] Tak, BHEIIHSS peasb-
HOCTB Ob1JTa GBI, COTTIACHO IIPefCcTaBIeHusaM KaHTa, TpaHCIeHEH-
TAJIPHOM, ecnu OB IJIACT KYJIbTYPH 00afasl OGHUM-eUHCTBEH-
HBEIM SI3BIKOM. HO COOTHOIIEHN S TIEPEBOAUMOTO ¥ HETIEPEBOAUMOT O
HACTOJIBKO CJIOZKHEI, YTO CO3[]AI0TCS BO3MOXKHOCTH IIPOPHIBA B 3a-
npenenbHOe MPOCTPAHCTBO. [...] Takum o6pa3oM, MUD CEMUO3U-
ca He 3aMKHYT ¢aTaabHEM 00pa3oM B cebe: OH 0Opa3yeT CIIoXK-
HYI0 CTPYKTYPY, KOTOpasi BCe BpeMs «UrpaeT» C BHEIeKAIIHNM eMy
IPOCTPAHCTBOM, TO BTSATHUBAS €r0 B ce0s, TO BEIOpACHBas B HETO
CBOY yKe HCIIOIb30BAaHHEIE U IIOTEPSBINNE CEMUOTUYECKYIO aK-
TUBHOCTB 3JI€MEHTEHL M

OmHaKO ecny BEPHYThCS OT 00IIed Teopuu ceMuocdeps! K mpobiie-
MaM CeMHOTHKHU KMHO, TO BOZHHKAET BOMPOC: KAKOE MECTO B 3TOM
clyd4ae 3aHHMaeT BO BCel Iel0YKe PacCyXKOeHUN KHHOHApPaToJlo-
rusi? ABTOpPH «JIMaora ¢ 9KpaHoM» OT Hee 9KCIUTMI[ATHO He OTKA3HI-
BAIOTCS - HA000POT, 3HAYUTEIbHAS YaCTh KHUTH MTOCBSIIIIeHa aHa U3y
HappaTUBHOM TKaHU KWHOIIOBECTBOBAHUS; OJHAKO €€ 3MUCTEMOJIO-
TUYECKUH CTATyC CTAHOBUTCS UMIIJIAULIUTHO HpO6J’IeMaTI/I‘-IHbIM. BGI[B
MPaKTUYECKH TI00bIEe 3JIEMEHTHI, U3 KOTOPBIX CTPOUTCS GUIbM, 60TTb-
1Ile He IPHHAJIexkaT chepe Nuerecuca - YUCTO HAPPATUBHEIMY 0CTa-
I0TCSI TOJIBKO IIPHEeMEI, HO He MaTepua GuabMa. A MaTepHall Telephb
OTHOCHUTCS KaK pa3 K TO# pearbHOCTH, KOTOPas paHbIlle BEICTYIIaa
B 001LIEM U IIeJIOM «HIINTI03uel» (TOuHee, MONKHa Oblla BHICTYIATh,
I10 JIOTHKE CTPYKTYPHO-CEMUOTHYECKOM KOHIIETIIINY), CYUTAJIACh che-
po¥t GUKIIMOHAIBHOTO:

...MaTepuaioM KHHOMCKYCCTBa ABJISIeTCS caMa OKpyzKalolnas Hac
XKU3Hb. Bcs 1lenouka «Beuu (JIIOOH, mei3axu) - ONTHKa - GoTo-

11 IO.M.JloTmaH. Kyaemypa u 83puig. 1992 // FO0.M. Jlotman. Cemuocepa. CII6. 2001. C. 30.
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rpadusi» KaK Obl ITPOHUKHYTA 0OBbEKTUBHOCTHIO. ITOT MaTEPHAl
OTJINYAETCS OT MaTepuaja JKUBOIKUCH U CKYJIbITYPH (KPacKH, Ka-
MeHb) TeM, YTO UMeeT U3HAYa/1bHbll 06pas, a OT TUTepaTyphl U My-
3BIKY - T€M, YTO 00pa3 3TOT HafieJIeH caMofoBJIelollel, 00beKTHB-
HO-peasibHOM IPUPOI0.**

YT0Ob! IOHATH, KaK 3TO IIPOTUBOPEYHE Pa3peIaeTcs U KaKoe II0JI0-
JKEHWe B 3TOM KOHIIENIINY OCTAETCS Y KHHOHAPPATOJIOTUH, He06X0-
OVMO CHadaja o6paTUTHCS K MHOMY, HO 6JIM3KOMY K KMHO (HheHOMe-
Hy, YIOMSAHYTOMY B IUTaTe, - K GoTorpaduu.

dortorpadus, a TakXKe onTHUKa hoToannapaTa U KHHOKaMepkl, Kak
Y3BECTHO, TPAKTUYECKU C MOMEHTa CBOETO MOSIBJIEHNS CTalu 9KBU-
BaJeHTaMU 00BEKTUBHOCTH U OECIPUCTPACTHOCTU M300paxKeHus;
dboTorpadus B KynbType 04eHb OBICTPO Iprobperia cTaTyc «abCcomoT-
HOTO IOKYMEHTa», 6€CCIIOPHOCTh KOTOPOT0 IIOANEPXKUBAIACEH TEM,
YTO OH CUUTAJICST MEXaHU4YECKUM OTpaxKeHneM CaMO} NelCTBUTENb-
HOCTH. JTO IPEACTaBIeHHEe CTOHKO Hep3KasioCh OOJbIIe CTOIETHS,
BIJIOTH 10 1970-X rofioB, KOrfa OfuH COBpeMeHHUK JIoTMaHa, Ponmax
Baprt, mocTaBui nox COMHEHNE BO3MOXKHOCTh ODHO3HAYHOTO [IJ1SI BCEX
Habionarenelt 00EKTUBHOT0 BOCIPUATUS GpoTorpadun,*® a gpyras
ero coppeMennuna, Crio3en Conrar,** o603Hayuia GpyHIaMeHTa b-
HYI0 UJII030PHOCTD TOU peabHOCTH, KOTOPYI0 oTpaxaeT dororpa-

bus:

XO0Ts B OIIpPeNeIeHHOM CMBICIIE KaMepa IeHCTBUTENIFHO CXBaThIBa-
€T, a He IIPOCTO UCTOJIKOBEIBAET PealbHOCTh, poTorpadus B TaKOU
XKe Mepe - UHTepIpeTalus Mupa, Kak XKUBOIUCh U PUCYHOK. [la-
JKe KOTJla CHUMAIOT Hepa30opuuBo, 6ecropsano4yHo, 6e30yMHO, 3TO
He OTMEeHSIeT AUMAKTUYHOCTY IpeanpusaTus. CaMa MmacCUBHOCTS,
a Takke Be3[eCYUIHOCTh poTorpaduu - OHU U CTh €€ «Ues», ee
arpeccus.*®

JloTMaH, 0gHAaKo, B IOHUMaHuu GoTorpaduu UgeT B IPOTUBOIOIOXK-
HYIO CTOPOHY. BcTaBasi Ha TOYKY 3pEHUS «OOBIYHOT 0 3PUTENA», JIOT-
MaH u [luBbsH GUKCUDYIOT, YTO «...eH (poTorpaduun. - H.I1.) MEI Ipu-
NHUCHBaeM KaueCTBO NOKYMEHTAJIbHOCTHU. YKe TO, 4TO B MaTepHa
kuHeMaTorpada Bxonut ¢hoTorpadus, 3acTaBisgeT Hac aBaHCOM Iofia-
PUTh 9KpaH NOBEpUEM, IOBEPUTH B IOAJIUHHOCTD €TI0 COOOIIeHI». ¢

12 Jlormas. LusbsH. [Juanoe C. 11.

13 P. Baprt. Camera lucida: Kommenmaputi k pomoepacguu. 1980. ITlepeBor c hpaHIy3-
CKOT0, IOCJIeCTIOBKEe U KOMMeHTapuu M. Prknuna. M. 2011.

14 TIpexHsd pyccKas TpaHCIUTepalus ee GaMUINUU - 30HTAT.
15 C. Courtar. O ¢pomoepagpuu. 1973. Ilepeson c aurnuiickoro B.II. 'onsimesa. M. 2013.
16 JlormaH. LuBbsH. uasoe C. 11.
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BMecTe ¢ TEM HeIb3s CKa3aTh, YTO aBTOPHI 3TOM IUTATHI COITHA-
PHU3YIOTCS C MHEHHEM «OOBIYHOT0 3PUTEJISA» MOJIHOCTRIO U IIPSIMOJIH-
HeWHO, - UX XO0J paccyxkpaeHuu 6onee cnoxeH. dotorpaduueckas
00BEeKTUBHOCTb KMHEeMaTorpada He rapaHTUPyeT 00bEeKTUBHOCTHU
«OHTOJIOTHYeCKoi». Hao6opoT, JloTMaH u LIuBbsSIH 0003HAYAOT, UTO
maxe JOKYMeHTalbHOe KHHO HeJb3s Ha3BaTh B IIOJTHOM Mepe OKY-
MEHTOM - OHO TOYHO TaK XKe MOTYUHSETCS CyOheKTUBUPYIOUIEH CHU-
Jie eT0 co3paTesiell U CTPOUTCS C MOMOIIIBIO TEX K€ CAMBIX IPUEMOB,
YTO ¥ KMHO UT'POBOE, METOOH BO3OENUCTBUS Ha 3PUTENS § XyLOXKe-
CTBEHHOT'0 ¥ JOKYMEHTAaJIbHOTO (uibMa aHanoru4Hsl. OHU MPUBO-
OST IPUMEPH! 3alIUCH «JIION0EICKOM JXKUTru» ['uTnepa, KOTOPHIH qu-
KO IJIAIIEeT B apuxkckoit Poroupme nocne nobens: Hay Opanmueit (8
WUTOT€e 0KA3aJi0oCh, YTO 3T KaAphl OBIIM IPOAYKTOM MOHTaXka [IKo0-
Ha I'pupcoHa), 1 punbMa pexkuccepa-nfoKkymeHtanucra 1920-1930-x
romoB Pob6epTa [IK. ®naspTu «YeIoBeK IPOTUB MOPSI»,'” paCKPUTHU-
KOBAHHOT'0 COBpEMEeHHUKaMU 3a Ype3MePHLIHM HaTypaiu3M (X0Ts Ha
CaMOM fieJie 3TO KUHO OBbIJIO TOCTAHOBOUHEIM). OMHAKO HEBEPHO OBII0
ObI CYMTATD, YTO IIEePell HAaMU - BO3BPAIlleHNEe K KOHIIETIITNY KMHO KaK
JIMUTH UJITI03UY PeanbHOCTH. Benp 00a 3T mpuMepa B KOHIIE KOHIIOB
0TPa3WIN 3PUTENIbCKYE 0XKUAHUSI U COOTBETCTBOBAJIU TOM efCTBU-
TeJIbHOCTH, KOTOPYIO BUAENH 1epen co60i coBpeMeHHUKY ['pupcoHa
u ®maspTy, maxe B 4eM-TO CUJIbHEE, YEM YHCTO UTPOBLIE DUITHMEL.
KynbTypa, cTosiliasi MeXk Oy 3pUTeJIEM U pealibHOCThIO, CITYKUT YKe
He HeImpPOHHUIIaeMOU MIHUPMOH, a, HAIPOTHUB, ONTHYECKUM ITPHOOPOM,
I03BOJIAIONIUM GOJiee TOYHO U HEMPEOB3SITO PA3TIANETh 9Ty pPeallb-
HOCTB (Cp. € Teopuel ocTpaHeHus HopMaIucToB). [ pyruMu CI0BaMH,
HEXYy[OOoXKeCTBeHHas, HeKuHeMaTorpaduueckas NeHCTBUTEIHFHOCTD
BHOBB BO3BpalaeT cebe CBOU ITpaBa, TIOCKOJILKY ee 0TpaxaeT KUHO-
o6pas - mpuyYeM OH fieflaeT 3TO HATJIANHEE U alleJINPYeT K 3PUTEIb-
CKUM 3MOI[ASIM HEIIOCPeNCTBeHHEe U CUJIbHee, 4YeM Morja Ovl ce-
JlaTh PyTUHA OKPYKalollel II0BCETHEBHON KU3HHU.

Ho Temeps kuHOOOpa3 3HAYUM AJ1s1 JIoTMaHa yKe He CTOJIbKO OJ1a-
romaps TOMY, YTO SIBJISIETCSI COCTABHOM YaCThI0 KHHOTEKCTA, CKOJIBKO
6;1aromaps TOMY, YTO CKBO3b HETO MOXKHO SICHEE YBUIETh BHECEMHUO-
THYECKOe peabHoe. FIHaue TOBOPS, UCTOKY SnUCTeMOIoruu JIoTMa-
Ha OKa3bIBAIOTCSA HE CEMUOTUYECKUMY, 8 KUHODEHOMEHOJIOTUUeCKU-
MU, ¥ B KHUTE «JIUaor ¢ 9KpaHOM» OH IBITAETCS TPEUMYLIECTBEHHO
HappaTolIoru4yeCKUMHI METOlaMHU UCCIIe0BaTh p0o6IeMaTHKYy, IPUH-
IIMNIMANIbHO He YKIaAbIBaloIIyI0Cs B paMKY KUHOHAPPATOJIOT AN,

CaMo IOHSTHE [UaJioTa, BHIHECEHHOE B 3arjlaBlie KHUTH, IIPeNIo-
jaraert, 4To ¢uiapM 60blle He 3aMKHYT Ha cebe U Ha PaBHBIX BCTY-

17 MHe He ypnanochk HaliT# 9TOT GuibM B punbMorpaduu ®nasptu, ONHAKO B CTUIIU-
cruke gokyodukinH (docu-fiction) oH CHsII HECKOJIBKO JIEHT, B TOM yucie «HaHyk ¢ Ce-
Bepa» («Nanook of the North», 1922) u «Hemosek u3 Apana» («Man of Aran», 1934).
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IaeT B CEMUOTHYECKOE B3aUMOAENCTBHE CO 3PUTEIIEM, IPUYEM ITa
KOMMYHHUKATUBHASA CUTyallus IIPOUCXOOUT HE BO BHYTPUOUETeTU4e-
CKOM IIPOCTPAaHCTBE KHUHOTEKCTa (XOTﬂ ¥ OHO TOXKe HUKYy[IOa He uc4e-
3aerT - 0 fuajorax nepcoHaxeu U To4dek 3peHus JlorMaH u l{uBbgH
majiee MHOTO ITUIIYT), @ B OKPYKaloIeM 3pUTENsT MUPe. DKpaH ocTpa-
HSIeT peasibHOCTh B3aMMOJIeMCTBYIOIIET0 C HUM 3PUTEJIsS, ¥ HaCKOJIb-
Ko OBl HU ObIJTa 3TA PeaibHOCTD OTHajIeHa OT Hero - faXke Korja mei-
cTBUE GuIbMa IPOUCXOOUT «JaBHEIM-IAaBHO B OLHON OYEHb JaleKou
rajakKTHKe», - 3PUTEJIb, 0 JoruKe JIoTMaHa, MOIy4aeT akKTyallb-
HYI0 nH(GOPMAIUIO 0 CBOEH COOCTBEHHON aKTyaIbHOM NeHCTBUTEb-
HocTu. KuHOOOpa3 - 3TO Ta XKe 3pUTeNIbCKas PeabHOCTh, HO TOJIBKO
BHIPBAHHAS U3 KOHTEKCTA MOBCETHEBHOCTH, KOTOPBIM aBTOMATU3UPO-
BaJl HAllle BOCIIPUSITUE U HE JaBaj Y3HATb 0 MUPe 00JIbIIe, YeM MBI
0OBIYHO BUIMM CKBO3b KYJIbTYPHEIE HOPMEI, TPAAUIIAU, CTEPEOTHUIIH,
KOJIJIEKTUBHEIE M UHAMBUYaIbHbIE PELleIITUBHEIE IPUBRIYKHY U ITPO-
Yre CUMBONMYECKHUE MIOPH. BRIPBaHHEIE U3 IIPUBEYHOTO GBITOBOTO
KOHTeKCTa 00pa3ksl Ha 9KpaHe MOCTYINPOBAJIUCh KaK BUAUMAS 3PU-
TEJII0 CYI[HOCTH PeajIbHbIX IPEeMETOB.

9TO0, KOHEYHO, He COBCEM Ta (heHOMeHOJIoTHu s, hunocopcKre 0CHO-
BaHUS KOTOPOH 3ajoxkui eme IaMyHn ['yccepns. JIorMaH (BO3MOXK-
HO, 4epe3 Tex ke (HOpMaIuCTOB) HAXOMUTCS B KOHTEKCTE OIHOTO U3
ee parHux (1910-1930-e rogbl) OTBETBIEHUN - KUHODEHOMEHOIOT U,
KOHIIENIINY, HECKOIBKO OT/IMYAIOLIeNCs OT MOPORUBIIEro ee (uio-
codckoro HampaBeHus. ® MHe yKe HOBORUIIOCH BKPATIe IIUCATh, YTO
KHHO0Opa3 B 9TON MEPCIEKTUBE CTAHOBHUJICS HEKOTOPHIM YCJIOBHBIM
AHaJIOTOM CYILTHOCTH, OTHEJIEHHOM OT MHIUBUAYAIbHO-CyObEeKTUBHO-
T'0 CO3HAHUS B IIPOIIECCE TPAHCLIEHEHTAILHON PeOYKLIUY, a KHHEMA-
torpad nmpuobpeTan onpeneeHHEE YePThI I'yCCEPIEBCKON Ueallni.
Ho xoTs mamnbine 6onee uny MeHee pa3BePHYTHIX aHAJIOTHH, KaK Ka-
JKETCsI, IeJI0 He TIOMII0 (0YeBUIHO, UTO OOBIYHBIN TPOCMOTP unbmMa
Ha 9KpaHe BCe-TaKU He PaBeH aKTy NOCTUXKEeHUS GUnocoPpCcTByOMUM
CO3HaHMEM TPAHCIEHOEeHTalIbHOT0 YUCTOTO «f1»), OmHAKO KMHO HOJI-
T'0 IPOJOJIKAJI0 PACCMATPUBATHCS B KaUeCTBE HATJISITHON MOLIEIIH T10-
3HAHUS MUPA C MTOMOIILI0 abCTparupoBaHus ero peanuii. CXomCTBO
KHUHOKanpa ¢ gororpadueni, Kotopas y KUHOQEHOMEHOJIOTOB TOXKe
Hafengaaack CTaTycoM OOKYMeHTa, 00beKTUBHO CBUIETETbCTBYIOIIE-
TO 0 PeanbHOCTH, TOJBKO YCUIUBAJIO CTPEMJIEHHEe MO3HATh UCTUH-
HYI0 IeUCTBUTENBHOCTb CKBO3b (DUIIBM, KaK CKBO3b OUKHU UJIU JYIIY.

18 Panusas kuHodenomernonorus 1910-1930-x romoB, IPOOoIKATEIEM KOTOPOH BOJb-
HO UJI¥ HEBOJIBHO BEICTYIIWJI IO3HUH JIOTMaH, ¢ COGCTBEHHO I'yCCepIeBCKOM heHoMe-
HOJIOTHEN coBMeIlasa psf Apyrux ¢unocodbckux uneit pybexa XIX-XX BEKOB, B TOM
yuciue ¢punocoduio KuU3HU, 0COOEHHO B HHTepIpeTanuu AHpu Beprcona. ITogpoGHee
cM.: M.B. iMnonsckuit, Buoumetii mup: Ouepku paHHel kuHopeHomeHoo2uu. M. Hayy-
HO-KCCJIe[IOBATeNIbCKUY UHCTUTYT KUHOUCKYCCTBa-1leHTpanbHEN My3ell KUHO - Mex-
IyHapofHas KuHomKosa. 1993.
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Co BpeMeHeM, yxe K 1950-1960-M romaMm, KUHOGEHOMEHOJIOT U
YIPOCTHUIM CBOM B3TJIAN Ha KMHOOOPA3, MOCTYIUPYS, YTO IPU OTO-
OpazkeHuU GU3NIECKOT0 OBITUS HUITHMEL He TPEeBPALIAi0T PealbHEIE
TIpefMeThl B UX COOCTBEHHBIE CYNUHOCTH, & TOJBKO PETUCTPUPYIOT Be-
¥ B UX BUOUMEIX (OpPMaXx - «[T0Ka3kIBAl0T PEAIbHOCTD B €€ BPEeMeH-
HO¥ 9BOTIONKE». ® B TO 2Ke BpeMsI ujiest OTPhIBa Bellel 0T II0BCEHEB-
HBIX KOHTEKCTOB U3 9TUX TEOPUY He ucyesna. [[pyTuMu CJI0BaMHU, OT
cBoero popna GeHOMEHOJOTUYEeCKON pefyKLIuM (IyCTh U HEIOJIHOH,
€CJT¥ CPaBHUBATh C ayTEHTUYHBIM MeTogoM ['yccepsis) KMHOBEOEI
3TOT0 HANPaBJIEHU S NTEPENIIN K KOHIEIIUY BU3YaIbHOCTH, TUIIOJIO-
rudecku 6onee ONMU3KON K TEOPUHU OCTPAHEHUS PYCCKUX GOopManu-
ctoB. Yto eme Gomnbine cOIU3UII0 UX C JIOTMaHOM.

ITpoekT JIoTMaHa MOXKHO Ha3BaTh ABYX4YaCTHHEIM: IIOCTEIIEHHO TIe-
pexons K KHHOQEeHOMEHOJIOTUY Ha YPOBHE aHaI13a 3pUTeIbCKOM pe-
mennuu (pakTHYECKH - B KAYeCTBE OTBETAa Ha BOIPOC, 3a¥eM BOOO-
I1Ie 3PUTEIb CMOTPUT (DUIIBMEIL, @ AT€HTH KYJIbTYPHI IIPU3HAIT KWHO
OOHUM K3 BUIOB MCKYCCTBA), HA YPOBHE aHA/M3a CTPYKTYPH GHUIIb-
Ma OH OCTaeTCs KMHOCEeMHOTHKOM. OeHOMEHOJIOTHS OKA3hIBAeTCs
HyXHa JIOTMaHY A7 TOT0, YTOOB OOBSICHUTH SMUCTEMOTIOTUUEeCKU M
CMBICTT CYIIIeCTBOBaHUS KUHeMaTorpada, omHAKO HJis TOTO, YTOOBI
MPOYeCTh JaHHBIM KOHKPETHH U QUIbM KaK TEKCT (KHHOTEKCT), JIoT-
MaH IIPOMOIKaeT IM0JIb30BaThCS HHCTPYMEHTapueM KUHOHappPaTo-
JIOTHY KaK Hauboliee yOOOHBIM, IO ero MHEHUIO, [JIsT TAKOTO pofa
3apmayd. KoHllenTyanbHOe IPOTHUBOPEYHe MEXAY TEOPUIMHU, OfHA U3
KOTOPHIX IPUHI[AIIMATIBFHO He BEIXOAUT 3a IPE/IesIbl TEKCTA, a ApyTas
TMPUHITAIHATIBHO Ha 3TOM TEKCTE He OCTAHABIUBAETCS, a MPOXOIUT
CKBO3b HETO K BHEIOJIOKHON eMy peanabHOCTH, ¥ JIOTMaHa CHHUMaA-
eTCs 3a CUeT TOTO, YTO 00€e 9TU KOHIIENIIUK [eUCTBYIOT MMapalljieb-
HO Ha Pa3HBIX YPOBHAX 3PUTENbCKOM pelenuuu. 3pUTelb IPOUNTHI-
BaeT CMBICIIHI GHUIIbMA, TIOTOMY YTO KHHOIIPUEMEBI OpPraHU30BaHHI 1O
IIpaBUJIaM OOHOTO M3 CEMHUOTHYECKHUX SI3BIKOB (KMHOS3HIKA), ¥ ITH
TpaBuUjia MOXKHO U3Y4YUTh, opMann3oBaTh, a IpUeMEl - KaTajloru-
3UPOBATH; 3TUM B I€JIOM U 3aHUMAETCS JIOTMAaHOBCKAs KMHOHApPpa-
Tonorusi. Ho 3puTenb MPOYUTHIBAET 3TH CMBICIH He pagu GuibMa
KaK HEKOTO CaMOMIOCTATOYHOTO IIeJIoT0, He pafgu UTPH B MHTEIIEK-
TyaJibHbIe HIApadbl, @ Pafili TOTO, YTOOR! JTyYIle MOHSTh XKU3Hb BO-
KpyT cebs, - T.e. KOHEUHEIE [[eJT1 3PUTENISI He HappaToJIoTruiecKue, a
dbenomenomorundyeckre. CEMUOTUK, KOTOPHIM X04eT U3YUUTh 3HAKO-
BYIO CHCTeMY GHIbMa BO BCEX €€ acIeKTaX, MONKeH BUIEeTh 06a aTH
YPOBHS OMHOBPEMEHHO U YMETh C HUMHU pabdoTars.?’

19 3. Kpakayap. [Ipupoda gusbma: Peabusumavus ¢pusuyeckoii peasvHocmu. 1960. Co-
KpallleHHHY nepeBof ¢ aHrnuickoro [1.0. Cokonosoi. M. 1974. C. 70.

20 K HACTOAIIeMYy BpDEMeHH IIOSABUJICA PAL TEOPETUKOB, B CBOEM aHa/iu3e TaK UJIU HHa-
Ye COBMeEIIAIIINUX 3JIEMEHThl CEMUOTUKHU C d)eHOMeHOHOFHefI, 9TO yXKe He KaXeTCsda 4YeM-
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B Hauyane paGoTH C BU3yallbHEIM MaTEpPUAJIOM 3Ta OBYXyPOBHE-
BOCTB y JIoTMaHa oTpaxajach B PaCCyKAEHUSIX O FTE€TePOTeHHOM Ma-
Tepuaje KMHOSA3bIKA - CJIOBO U BU3YaIbHEIHM 06pa3 B HEM COCYIIECTBO-
BaJIu Ha PaBHHIX. B «CeMHUOTHKE KUHO U Tpo6aeMax KHHO3CTETUKU»
OH TIHCa:

...KHHO TI0 CAMO¥ CBOEH CYyTH - CUHTE3 08YX I0OBECTBOBATEIBHEIX
TEHOEeHINH - ©300Pa3UTENbHON («IBUKYIIASICS JKUBOIUCH») U CJI0-
BecHOH. CJI0BO IIPefACTaBisgeT co60i He paKyNbTaTUBHEIH, HOIOJI-
HUTEJIbHEIN IPU3HAK KMHOIIOBECTBOBAHUS, a 00s3aTENIbHEIN eT0
3JIEMEHT (CyLIeCTBOBaHME HEMHBIX (GUIbMOB 6€3 TUTPOB UJIU 3BY-
KOBBIX GunbMOB 6e3 guasnora - Bpope «I'onoro octposa» Kauato
CHH[IO - TOJIBKO MOATBEPXKAAET 3TO, TOCKOJIBKY 3PUTEITb IOCTOSTH-
HO OIIyIIaeT 3MeCh OMcymcmaue pe4eBoro TEKCTa; CI0BO AaHO B
HUX KaK «MHHYyC-TIpueM»).**

9TO HECKOIbKO 00beKTHBU3UPYIOIIUH B3TTIs/]: aMOUBaIEHTHOCTE CO-
XPAHSIeTCs Ha YPOBHE KMHOSI3BIKA, HO ¥ TOJIBKO. B anbHeimeM, pas-
pabartsiBas Teopuio cemuocheprl, JIoTMaH pacnpoCcTpaHsIeT ee Ha
BECh IPUHIUI CYILIeCTBOBAHUS U QYHKIIMOHUPOBAHMSI KHHEMATOT Pa-
ba, ymenss 6onbliiee BHUMaHUe QUTYPe 3PUTEIIS U OTHEIIsIsI IPOIece
BOCHPHUATHUS HUTbMa OT IMIPOLIecca ero HeImoCPenCTBEHHOTO MPOCMO-
Tpa. [/ 9TOT0 OH YCIOKHSIET CBOIO COOCTBEHHYI0 TEOPETUUECKYIO
6a3y, B OMOJIHEHNE K HAPPATOJIOTUHU BBOMS B Hee HEHOMEHOJIOTHIO —
TEOPHI0, Ka3aj0Ch OBI, IPSIMO IPOTHUBOIMOJIOKHYIO CEMUOTHKE.

TO OKCIOMODOHHEIM, KakK Bo BpeMeHa bapra, Jlormana u CoHTar. Cpeiu poCCUMCKUX UC-
crleqmoBaTesiell KHHO HA30BY TaKue pa3Hble Qurypsl, kak Onera AposcoHa, Eneny Ile-
TPOBCKYI0 1 Muxauna fAAMnonsckoro. [Ipu sToMm nocnenHui eme B Hadase 1990-x rogos
npsaMo chopMmynupoBal, 3a4eM eMy HyKHa KuHOQeHOMeHoorus (onuparpouascs Ha
pa3paboTKy BHIIEYTIOMSIHYTHX KHHOKPUTHKOB 1910-1930-x romoB), - pagu 0TXofa OT
U3IUIIHEH KOHLIENTYaIbHON KEeCTKOCTH KUHOCEMHUOTUKY: «PaboTast He MeHee JecsiTi
JIET B PyCJIe CEMHOTUYECKOTO KMHOBEJEHUS, aBTOP BCe Yallle CTAJIKUBAJICS C OIpefie-
JIEHHBIMHU TPYLHOCTSIMH, KOTOPEIe MOKHO CHOPMYJIHPOBATh CIIEAYIOIIUM 00pa3oM: u3-
y4eHMe 0BECTBOBATEIbHBIX CTPYKTYD, ABUKEHUS KaMephl, PEBEPCUU TOUEK 3PEHUS U
T.J., UHa4e rOBOPS, BCETO TOTO, YTO BKJIIOYAETCS B TPALULMOHHYIO IPOOIEMATUKY KHU-
HOSI3BIKA, HE MO3BOJIUJIO CKOJIBKO-HUOYb afleKBATHO OMUCATh QYHKIMOHUPOBAHUE Ca-
MOro KMHeMaTorpapuyeckoro MaTepuasa - TOX IPUPOMEL, TeX JIOeH, TeX 00beKTOB,
KOTOPEIE YYACTBYIOT B GUIIbMe U HECYT B ce0e OIPOMHEIN 3MOLMOHAIBHEIN U COIepXKa-
TeJIbHBIY IOTeHNual GpuiabMa. Bo3HHKANO OLIYIeHNe, YTO CTPYKTYPhl KHHOS3bIKa He
TIO3BOJIAIOT “YBUAETH” QUIbM BO BCeH ero MOJHOTEe. B KOHIIe KOHIIOB GUIBMEI OTIHYa-
I0TCS ;PYT OT Apyra He CTOJIBKO AMUTEIbHOCThIO ¥ KPYIHOCTHIO IIJIaHOB, CKOJIBKO Kaye-
CTBOM CBOETo MaTepuasa. Mex/y TeM COBPeMeHHOe KHHOBefleHe He faBajio addek-
TUBHOT'0 HHCTPYMEHTAPHUs A5l OMUCAHUS 9TOTO MaTepuasa, B TOM YUCJIe U TAKOTO Cy-
LIeCTBEHHOT 0, KakK TeJIo ¥ JIUII0 YesloBeKa Ha 9KpaHe. OTCIofja BO3HUKJIIA MBICIIb TOCMO-
TPEeTh, KaK IOAXONVIIN K OTTMCAHUI0 KHHOMATepUasla, B YaCTHOCTHU TEJIECHOCTH, PaHHIE
KUHOTEOpeTUKu» (AMnonbckuit. Budumbiii mup C. 4-5).

21 Jlormas. Cemuomuka C. 317.
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La narrativa e la fenomenologia
cinematografica in Lotman

Nikolaj Poseljagin

Novoe Literaturnoe Obozrenie, Mosca

Jurij Lotman & considerato, a ragione, uno dei pil autorevoli studiosi
a livello internazionale nel campo sia della semiotica cinematogra-
fica - un concetto che riguarda i singoli film e il cinema in genera-
le come sistemi segnici internamente coerenti - sia della narratolo-
gia cinematografica, la teoria della narrazione cinematografica. In
questo ambito, ogni dettaglio isolato di un film perde la propria au-
tonomia per diventare un elemento connesso ad altri, all’interno di
un sistema semiotico chiuso in se stesso e di grande rilevanza per lo
studioso di Tartu. Tuttavia, rispetto al pensiero di narratologi cine-
matografici come David Bordwell e Kristin Thompson, l'attenzione
di Lotman é rivolta verso altri aspetti. L'immagine cinematografica
rientra sinella sfera dei suoi interessi, tuttavia non come componen-
te integrante del testo cinematografico, bensi quanto strumento che
permetta di vedere pili chiaramente la realta non cinematografica.
In altre parole, le sue fonti epistemologiche non sono semiotiche, ma
fenomenologiche. Nelle sue teorie sul cinema, Lotman ha indagato
con metodi narratologici una problematica che, di fatto, non si collo-
ca nell’ambito della narrazione (cinematografica). Il testo analizza i
motivi per cui Lotman ha costruito un modello analitico cosi contrad-
dittorio, nonché le fonti di quest’approccio “semiotico-fenomenologi-
co” riconducibile alle idee di Jurij Tynjanov.
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Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Testo artistico come funzione
culturale

La Vecchia di Giorgione
nell’installazione

Col Tempo - The W. Project

di Péter Forgacs

Dunja Radeti¢
Stoccarda

Sommario 1 The W. Project: le “immagini sopravviventi”. - 2 La Vecchia come
“mediatore di memoria.” - 3 Funzione culturale de La Vecchia. - 4 Col Tempo.

L'argomento di questo intervento & un'immagine antica e molto nota, La Vec-
chia di Giorgione, citata sotto forma di riproduzione digitale in apertura
dell’installazione Col Tempo - The W. Project di Peter Forgacs, esposta al pa-
diglione ungherese nel 2009, in occasione della 53. Biennale di Venezia. L'a-
spetto particolare che cerchero di affrontare puo essere cosi formulato: co-
me si comporta e come significa un rappresentante di una specifica cultura
visiva, che agisce come un “nostro” culturale, nel momento in cui viene in-
nestato all’'interno di un dispositivo visivo, le cui componenti sono percepite
come qualcosa di “altrui” rispetto a tale cultura?*

1 Ho gia affrontato questa tematica nella mia tesi di dottorato intitolata Scomode contiguita del-
lo sguardo. Quattro re-visioni della tradizione visiva occidentale (tutor prof. Giuseppe Barbieri),
discussa nel 2013 nell’ambito della Scuola Dottorale Interateneo in Storia delle Arti Ca’ Foscari-
Iuav Venezia. In questa ricerca mi interrogavo su quali siano i rapporti dialogici tra tradizione
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Figure 1-2 Vedute dell’installazione Col Tempo-The W. Project
di Péter Forgacs, Venezia, 2009.
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Per introdurre e articolare le mie argomentazioni mi rivolgero a
Jurij Lotman, secondo il quale i testi artistici possiedono una dupli-
ce capacita di ritenere memoria e generare nuovo significato. L'ope-
ra d’arte e un “condensatore di memoria culturale”, possiede cioe la
capacita di conservare memoria dei suoi contesti precedenti. Per chi
lo percepisce, «a text is always a metonymy of a reconstructed inte-
gral meaning, a discrete sign of a non-discrete essence».” La secon-
da proprieta del testo artistico, quella di “generatore”, viene attiva-
ta mediante il contatto dell’'opera con nuovi contesti:

For a text, like a grain of wheat which contains within itself the
programme of its future development, is not something given on-
ce and for all and never changing. The inner and as yet unfinali-
zed determinacy of its structure provides a reservoir of dynami-
sm when influenced by contacts with new contexts.?

Questa duplice qualita delle opere d’arte sta alla base di ogni dina-
mica culturale e permette al testo artistico di acquisire una «vita
semiotica».*

1  The W. Project: le “immagini sopravviventi”

L'installazione Col Tempo - The W. Project messa in scena da Péter
Forgécs e un complesso meccanismo di memoria, che consiste qua-
si integralmente nel riuso di materiale visivo preesistente.® La pri-
ma parte del titolo dell’installazione, Col Tempo, riprende l'inscrizio-
ne che appare sul cartiglio dipinto nel quadro di Giorgione, collocato

visiva, tecnologie di visione e memoria, quando essi si trovano a convivere nelle ope-
re d’arte contemporanea, tra le quali anche 'opera che tratto nel presente contributo.

2 Ju. Lotman, Universe of the Mind. A Semiotic Theory of Culture, Bloomington-India-
napolis, Indiana University Press, 1990, 18. Cf. anche Ju. Lotman, La cultura e '’esplo-
sione, Milano, Feltrinelli, 1993.

3 Lotman, Universe of the Mind, 18.
4 Lotman, Universe of the Mind, 18.

5 Per approfondimenti si vedano: Col Tempo. The W. Project. Péter Forgdcs’s Instal-
lation, a cura di A. Rényi, Budapest, Mucsarnok Non-profit, 2009, in particolare i sag-
gidiA. Rényi, Time to Gaze. Viewpoints for Exploring the Exhibition, 10-25; M. Berner,
The Nazi Period Collections of Physical Anthropology in the Museum of Natural History,
Vienna, 34-47; M. Bertozzi, Il footage al lavoro. Memorie ritrovate e documenti di cre-
azione, in Far comprendere far vedere: cinema, fruizione, multimedialita. Il caso «Rus-
siel», a cura di M. del Monte, Crocetta del Montello (TV), Terraferma, 2011, 37-45; Col
Tempo. Il padiglione ungherese di Péter Forgacs, in “Quaderni sull’'opera d’arte contem-
poranea”: Sulla 53. Biennale di Venezia, 2, 2011, 78-88; G. Franchin, Numbering Faces.
Col Tempo. The W. Project and the Ways of Pre-vision, in Il canone cinematografico/The
Film Canon, a cura di P. Bianchi, G. Bursi, S. Venturini, Udine, Forum Editrice Univer-
sitaria Udinese, 2011; Radeti¢, Scomode contiguita dello squardo, 227-84.
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in apertura del percorso. Segue un quadro digitale di autoritratti di
Rembrandt, condensati in una serie di immagini in transizione, ot-
tenuta mediante la tecnica del morphing. Successivamente il visita-
tore entra in un ambiente, in cui alcuni volti di sconosciuti appaiono
esposti in successione lineare in cornici dorate, come in una pina-
coteca. Al primo momento tali immagini sembrano fotografie, ma, a
uno sguardo pil attento, il visitatore si accorge che le figure, lenta-
mente, quasi impercettibilmente, si muovono: questa sala prende il
nome di Gallery.

La sala successiva, chiamata Archive, contiene una grande pare-
te di schermi con filmati di volti, che in ciclo si girano per mostrarsi
frontalmente e di profilo in un incessante dialogo inattuabile, nell'im-
possibilita di guardarsi reciprocamente o di scambiare lo sguardo
con noi spettatori per piu di un attimo. Questo assemblaggio di rap-
presentazioni di volti umani, all'interno di una griglia paratattica, e
una forma espressiva caratteristica delle opere che vogliono mette-
re in mostra un evento collettivo, un destino condiviso.® Infatti e la
forma preferita dagli artisti che lavorano con le “immagini soprav-
viventi”, immagini di un recente trauma collettivo, di quella stra-
tegia con cui «through repetition, displacement and recontextuali-
zation, postmemorial viewers attempt to live with, and at the same
time to reenvision and redirect, the mortifying gaze of these survi-
ving images».” Infatti, man mano che si procede con la visita dell’in-
stallazione nelle sale successive, tra l'esposizione di oggetti di mi-
surazione antropometrica e immagini di scienziati nazisti in azione,
comincia a costruirsi un quadro sempre piu chiaro: lo spettatore &
immerso nella memoria di un progetto, che ha come obiettivo la clas-
sificazione e documentazione, per mezzo di filmati e fotografie, delle
tipologie fisiognomiche come esperimenti di biologia razziale. Ecco
a cosa si riferisce la seconda parte del titolo dell’'opera, The W. Pro-
Jject: l'artista si confronta con un nucleo di immagini che costituisco-
no un’eredita particolarmente difficile, richiamando nel nostro pre-
sente, dopo essere stati per cinquant’anni depositati e dimenticati
nell’archivio del Museo di Storia Naturale di Vienna, dei filmati di
prigionieri ebrei realizzati dall’antropologo nazista Josef Wastl allo
scopo di misurare le caratteristiche antropometriche dei volti uma-
ni. Immagini dunque “scientifiche” di caratteristiche fisiognomiche
razziali, immagini di persone realizzate per essere spersonalizzate

6 Cf. Bertozzi, Il footage al lavoro, 42-3; E. Van Alphen, Art in Mind: How Contempo-
rary Images Shape Thought, Chicago, University of Chicago Press, 2005, 44; A. Mengo-
ni, Dalla giustapposizione alla correlazione: su fotografia e memoria in Atlas di Gerhard
Richter, in “La rivista di Engramma online”, 100, 2012, in http://www.engramma.it/
€0S2/index.php?id_articolo=1125 (03.06.2014).

7 M. Hirsch, Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of Postmemory,
in “The Yale Journal of Criticism”, 14, 1, 2001, 5-37, qui 28.
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in una serie tassonomica di esemplari destinati all’annientamento,
da li a poco, in un campo di concentramento. Il percorso si conclude
con diverse componenti, tra cui un filmato-intervista a uno dei po-
chi sopravvissuti schedati da Wastl, I'ormai anziano Gershon Evan. Il
curatore dell’installazione, Andras Rényi, intitola significativamente
una sezione del suo saggio accompagnatorio alla mostra Il Vecchio,
notando la simmetria tra 'immagine conclusiva di Gershon e quella
della Vecchia incontrata all'inizio.® Vediamo dunque emergere una
struttura complessa, stratificata, in cui convergono diversi segni del
passato e del presente: i dipinti della grande tradizione storico ar-
tistica occidentale, un archivio di filmati di epoca nazista, elementi
contemporanei; si sovrappongono diverse strategie di messa in sce-
na dell'immagine; si incrociano codici diversi, creando rimandi tra
immagini e parole. Per riassumere la dinamica culturale qui inne-
scata mi rivolgo nuovamente a Lotman e a una sua illuminante lezio-
ne sui processi esplosivi della cultura:

Molti sistemi si scontrano con altri e mutano di colpo il loro sem-
biante e le loro orbite. Lo spazio semiotico & colmo di frammenti
di svariate strutture, le quali, tuttavia, conservano stabilmente in
sé la memoria dell’'intero e, capitando negli spazi estranei, posso-
no all'improvviso ricostituirsi impetuosamente. I sistemi semiotici
danno prova, scontrandosi nella semiosfera, di tale capacita di so-
pravvivenza e trasformazione e, come Proteo, possono, divenendo
altri, rimanere se stessi, che conviene parlare con molta prudenza
di scomparsa totale di qualcosa in questo spazio.’

Sitratta di un principio generale, che mi sembra esprima molto chia-
ramente il meccanismo culturale su scala minore e circoscritta dell’o-
pera da noi esaminata. Mi e impossibile in questa sede ripercorrere
tutti i legami, i contrappunti, le simmetrie e asimmetrie che si crea-
no tra le componenti di questa complessissima opera. Cito pertanto
ancora Lotman, che prosegue il discorso sopra esposto affermando:
«le strutture semiotiche totalmente stabili, immutabili [...] non esi-
stono affatto»,*® considerazione che ci permette di tornare a La Vec-
chia e riprendere il filo del discorso.

8 Rényi, Time to Gaze, 23-4.
9 Lotman, La cultura, 145.
10 Lotman, La cultura, 145.
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Figura 3 Giorgione, La Vecchia, 1500-1510.
Venezia, Gallerie dell’Accademia

2 La Vecchia come “mediatore di memoria”

In primo luogo dobbiamo considerare l'intervento dell’artista unghe-
rese, che colloca la riproduzione di Giorgione su un monitor incorni-
ciato e appoggiato su un cavalletto. Da questa posizione il pubblico
percepisce qualcosa di non ancora finito, come invece succederebbe
col quadro appeso sulla parete, poiché si trova nella duplice posizio-
ne di chi contempla e, al tempo stesso, crea il senso dell'immagine.
L'atteggiamento del pubblico viene in questo modo modellizzato nei
confronti di tutte le immagini successive: La Vecchia fornisce il mo-
dello culturale attraverso il quale attivare il processo di traduzione
e risemantizzazione delle altre componenti dell’installazione in ar-
te, in cultura.

Se Forgdacs mette in moto questa strategia di “dislocamento e ri-
contestualizzazione” delle “immagini sopravviventi” per mezzo di un
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mediatore di memoria culturale,** riteniamo tuttavia importante sof-
fermarci su alcuni aspetti comunicativi intrinseci di questo media-
tore, quelli cioe iscritti dal Giorgione. Sotto questo aspetto & illumi-
nante la lettura storico-artistica della Vecchia proposta da Bernard
Aikema in occasione della grande mostra veneziana dedicata al pitto-
re. Secondo lo studioso si tratta di un «encomio paradossale», poiché
vi troviamo sovrapposti due generi inconciliabili, un soggetto «bas-
so» - una donna anziana e decrepita - rappresentata secondo le mo-
dalita della pittura alta, cioe del ritratto aulico veneto.*? In secondo
luogo, il dipinto di Giorgione sarebbe un «coperto», avrebbe cioe la
funzione di coprire e proteggere un altro quadro, generalmente un
ritratto.** La proposta di Aikema e importante non solo per la com-
prensione del dipinto nella sua qualita di mediatore di memoria del-
la tradizione pittorica, ma anche per l'interpretazione della sua ca-
pacita di attivare una funzione culturale.

Ritorniamo a osservare il dipinto e il gesto che compie la donna:
il messaggio “Col tempo” & espresso attraverso tre canali diversi, os-
sia il testo sul cartiglio, la bocca semiaperta che virtualmente pro-
nuncia tali parole, e il gesto:

II movimento della lettura ci fa tornare verso la sua immagine, co-
sa che non sarebbe stata possibile se le parole si trovassero a de-
stra, allontanandosi da lei, e il movimento di ritorno & conferma-
to dal gesto della mano: «col tempo ecco cio che & diventata» [...]
E una parola che essa ha gia pronunciato, che si & staccata da se
stessa, che diventa sempre piu vera. E tanto tempo pil leggibi-
le quanto piu da lungi, nel suo proprio tempo, I'ha pronunciata.*

Siamo chiaramente in presenza di una vanitas, o di un memento mo-
ri, di cui non sono tuttavia rappresentatii simboli classici come il te-
schio, lo scheletro o gli strumenti di misurazione del tempo, in quan-
to & il corpo stesso della donna anziana a ricoprire questa funzione.

11 Cf. A. Assman, Ricordare. Forme e mutamenti della memoria culturale, Bologna,
11 Mulino, 2002; K. Dickhaut, Iconologia della memoria, in Memoria e saperi. Percorsi
transdisciplinari, a cura di E. Agazzi, Roma, Meltemi, 2007, 287-304.

12 B. Aikema, Giorgione: i rapporti con il Nord e una nuova lettura della Vecchia e del-
la Tempesta, in Giorgione. «Le maraviglie dell’arte», a cura di G. Nepi Scire, S. Rossi,
Venezia, Marsilio, 2003, 73-89, qui 80.

13 Aikema, Giorgione, 76-7. La tradizione e la critica hanno invece sempre ritenuto La
Vecchia come dipinto principale corredato a sua volta da un coperto. Nel catalogo del-
la collezione Vendramin del 1601 l'opera e descritta come «Un quadro de una Donna
Vechia con le sue soaze de noghera depente, alto quarte cinque e meza, et largo quar-
te cinque incirca con 'arma Vendramina depenta nelle soaze, il coperto del detto qua-
dro depento con un’homo con una veste de pelle negra» (G. Nepi Scire, Vecchia, in Ne-
pi Scire, Giorgione. «Le maraviglie dell’arte», 162).

14 M. Butor, Le parole nella pittura, Venezia, Arsenale Editrice, 1987, 127.
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A ben guardare, pero, la figura indica non solo se stessa, bensi an-
che al di la del suo busto, indicandoci in tal modo, come un commen-
tatore albertiano, la direzione da seguire con lo sguardo, ovvero die-
tro al suo corpo, e quindi dietro al dipinto stesso.*®

3 Funzione culturale de La Vecchia

In questo modo La Vecchia ci fornisce tutti gli indizi necessari per
la lettura dell’installazione: essendo essa stessa un “testo retorico”,
un testo nel testo che, nella sua qualita di “coperto”, genera appieno
il suo senso solo in dialogo con il testo con cui ha un rapporto strut-
turale. Essa mantiene questa sua caratteristica anche nel contesto
dell'installazione contemporanea, perché collocata all’inizio del per-
corso esercita la sua funzione di modellizzazione dello spettatore al-
la lettura di quanto essa € convocata a “coprire”. Non piu un ritrat-
to, ma un insieme di «caratteristiche dei volti, non degli individui»*®
ai quali e stata sottratta l'identita individuale, la storia personale e
il tempo. La sua funzione e quella di fornire allo spettatore quel “co-
dice intermedio” necessario alla traduzione di tali immagini nel lin-
guaggio del ritratto, che

per sua natura é il genere di pittura piu filosofico. Alla sua base si
trova il confronto tra cio che 1'uomo & e cio che 'uomo dovrebbe
essere. Cio permette di leggere il ritratto in svariati modi [...] ma
tutte queste varianti di lettura sono accomunate dal fatto che l'es-
senza profonda dall'uomo, incarnandosi in concrete forme stori-
che, si sublima fino al problema filosofico dell’Ecce Homo.*"

Qualche pagina piu avanti, Lotman conclude che «l'intero comples-
so dei ritratti puo essere visto come una serie polisemantica della
parola “uomo”».*®

15 Colgo l'occasione per ringraziare Paolo Fabbri che mi ha suggerito a proposito il
concetto di deissi fantasmatica, sul quale si veda K. Biihler, Teoria del linguaggio. La
funzione rappresentativa del linguaggio, Roma, Armando, 1983.

16 Rényi, Time to Gaze, 16.

17 Ju. Lotman, Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappre-
sentazione, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998, 63-91, qui 78.

18 Lotman, Il girotondo delle Muse, 86.
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4 Col Tempo

A questo punto possiamo concludere che I'ingresso di questi volti
nel dominio dell’arte e in grado di restituirgli se non l'individuali-
ta, almeno la dimensione dell'umanita e della dignita.*® Cio che non
e possibile restituirgli e il tempo: ce lo dice chiaramente il video del
sopravvissuto Gershon Evan, immagine speculare della Vecchia, al-
lestito in modo tale da non permetterci di sentirne con chiarezza le
parole del racconto. Quello che conta non ¢ la sua storia personale,
0 come ha vissuto la propria vita e investito il proprio tempo. Il fatto
importante e che lui, cosi come La Vecchia, sono segni di chi ha avu-
to il proprio tempo, e Col Tempo, la possibilita di invecchiare.?® In
questo modo il messaggio morale di vanitas viene a destabilizzarsi,
per assumere un nuovo senso: il diritto di ogni uomo a vivere il pro-
prio ciclo della vita, tempo che alle altre decine di volti rappresenta-
ti nella parete memoriale dell’Archive & stato sottratto.

Il riuso de La Vecchia da parte di Petér Forgacs dimostra quin-
di chiaramente la duplice capacita dell’'opera d’arte di “metamorfo-
si e sopravvivenza”, la sua capacita di accumulo di memoria e infor-
mazione, la sua efficacia culturale. A proposito di Amleto, Lotman
scrive: «We may have forgotten what Shakespeare and his specta-
tors knew, but we cannot forget what we have learnt since their ti-
me. And this is what gives the text new meanings».** Anche noi spet-
tatori de La Vecchia oggi possiamo aver dimenticato cosa sapevano
Giorgione e il suo pubblico. Difficilmente invece guarderemo d’ora
in poi al dipinto senza ricordare quei volti registrati in un momen-
to tragico della nostra storia, e codificati culturalmente da un’‘opera
d’arte contemporanea.

19 Rényi, Time to Gaze, 24.

20 Per Rényi invece: «Although one can learn one thing and another about Gershon,
even his traumatic story will be lost over time - Col Tempo. In the end all that will be
left as with Giorgione’s mother, will be a face, and all that will be known is that this
was somebody [...] Forgacs’s installation does not dramatise Gershon’s story as such,
but its accessibility; perhaps it is no more than a moralist artist’s simple insistence on
the dignity of the Other». Rényi, Time to Gaze, 24.

21 Lotman, Universe of the Mind, 19.
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XyA0)XXeCTBEHHbIU TEKCT

KaK KynbTypHas PpyHKLUuUA:
«Ctapyxa» [l>xopa)><xoHe B
MHCTaNAALUU

«Co BpemeHeM - The W. Project»
Mutepa ®oprawa

[OyHsa PapeTuny
Wrytrapt

B aToii paGoTe MBI mpepjiaraeM B CBETe CEeMHOTHKU JIoTMaHa
NIpoaHaNIu3upoBaTh HHCTAIIANNI0 «Co BpeMeHeM - The W. Project»
IMutepa ®oprama (2009), B KOHTEKCTe KOTOPOU GUTYPUPYET
penpopykius mnoprpera «Crapyxa» [xkopaxoHe. Peub uper o
COBPEMEHHOM NIPOU3BENEHUU UCKYCCTBA, KOTOPOE IPEeACTaBIseT
c0o60l TEKCT B TEKCTe, U UMEHHO B HEM BOCIIPOU3BOLUTCS YacCThb
TpafuIiy 3allafHOT0 BU3YalbHOTO UCKYCCTBA. B TAaKOM Kl04e MEL
monpo0yeMIIoKa3aTh, KaK Xy[0KeCTBEHHEIN TEKCT MOXKeT IPH00peCTH
“CEeMUOTHYECKYI0 XKU3Hb", OyIyYX BCTPOEHHKIM B OUAJIOT C JPYTUMHI
KYJIbTYDPHBEIMYU KOHTEKCTaMu. B mogpo6HOCTSIX OyIeT pacCMOTPEHO,
KaK yKa3aHHOEe M300paxkeHWe peanuldyeT OBONHYIO KYIbTYDPHYIO
(GyHKINIO: BO-IEPBHIX, QYHKINIO, CYIIECTBYIOUIYI0 B COOTBETCTBUU
C y3HaBaeMOU KyJIbTyPHOU MOMEIbI0 UCTOPUU KUCKYCCTBa, KOTOpas
NIOATOTaBNUBAET B3TJIAL 3PUTENIs K KyIbTYPHOU PeCEMaHTU3aluu
BU3yaJbHOT0 MaTepuaia HeXy4oXeCTBeHHOU IIPUPOALL. BO-BTODPEHIX,
peub IOMMET 0 eT0 CEMUOTUYECKON HeCTaOUIbHOCTH, HHaYe TOBOPS,
0 CII0COOHOCTH Xy0KECTBEHHOT0 TEKCTa aKKYMYIHNPOBATH TAMSITH I
“HGOPMAIHUIO C IIEeTIbI0 00PETEHU S ¥ IPOX3BOICTBA HOBOTO 3HAYEHUSI.

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 184
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 175-185









Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti
a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

dopMupoBaHMe Napka
KYNbTYypbl U OTAbIXA
B [leTtckom Cene B 1930-x rogax

CtaHucnas CaBuLKUI
dakynsTeT CBOHOAHbIX MCKYCCTB 1 Hayk CM6ITY

Ykasatenb 1[lonemukaoropoge-case.— 2 KoMMyHanbHbii 6bIT. — 3 HOBbIV fOCYT.

CoBeTtusanuus KyiabTypH B 1930-x romax He OBla CTPATETHYECKY IPOOYMaH-
HOH, IOCJIe0BaTeIbHO pPealn30BhBaBIIeNCS IporpaMMor. MHOToe B 310Xy
IIEePBHIX IATUIETOK Pellaioch Ha Xony. XaoTu4eCcKuil xapakKTep 3TUX IlepeMeH
HEOHOKPATHO ONUCHIBAJICS B XyN0KECTBEHHOH, TOKYMeHTaIbHOU U UCCeno-
BaTeNIbCKOM nuTepaType. CoOBeTCKYe HMHHOBAIUY CTPOUIIUCEH He KaK PECTPYK-
TypH3aIisg CTaporo KyJIbTYpPHOI0 KOHTEKCTA MU ero PUTOpUUecKas TpaHC-
dbopmanus. x M0oKHO onucaTh KaK IIepeo3HauuBaHle KyIbTYPHBIX IPAKTUK
Y SIBJIEHUH, T.e. KaK IIOUCK HOBHEIX GOPM U QYHKIIUN 3JIEMEHTOB KYJIbTYDPH B
CUTyallU¥, KOTHA CBSI3Y MEXKY 03HAYAIOIINM U 03HAYaeMbIM OBIJIA HapylIe-
HBEI, ¥ GBIJI0 He0OXOIUMO YCTAHOBUTEL HOBEIE CUCTEMEI 3HAKOB.

OpguuM u3 Haubojiee APKUX SMU30[0B KYIBTYPHON PEBOIIONUYU OBLIO CO-
3maHuve napkoB KynbTypel ¥ oTAbXa (ITKuO) B MockBe, Jlenunrpape u [letep-
rode.* McTopus 3TUX IPOEKTOB IIOMOTaeT PEKOHCTPYUPOBATh KIJII0UeBkEle 00-
CTOSITENbCTBA ¥ KOHIIETITH KYIBTYPHOTO CTPOUTEILCTBA, PA3BEPHYBILIET0CS B
CCCP B 1930-x rogax. Cosetusanus Hetckoro Cena Obljla B MEHBIIIEH CTelle-
HU CBsI3aHa C 0GuLIKMaIbHON IPOrpaMMoi peopM U C UAEO0I0Tuel. ITOT ro-
pox moszkeH Ov1I ORITH TPE0OPa30BaH B KyPOPTHO-TOCYTOBYIO chepy HOBOTO

1 K. Kyxep. IIapk I'opvkoeo. Kyabmypa docyea 8 cmaauHckyio anoxy. 1928-1941. M. 2012. S.
Savickij. Kultivierte Erholung versus Reflexion. Funktion und Wahrnehmung des Parks von Peter-
hof Mitte der 1930er Jahre // Die Gartenkunst. 2013. 1. XXIV: Gartenkultur in Russland. aBT.-coCT.
A. Ananieva. A. Veselova. G. Groning. C. 239-248.
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CraHucnaBs CaBULKUIA
dopmMupoBaHue NapKa KynbTypbl 1 oTabixa B [letckom Cene B 1930-x rogax

Mnn.1 BpeHcoH leky. KynanbHay naBunboHa «MpoT»,
M“cnonb3oBaBlUerocs Kak cknap. 1931

THUIIA, OPTaHN30BAHHYIO II0 aHAJIOTHH C TOPOfoM-cafioM J0eHe3epa
XoBappga.? 3MeHeHUs, KOTOPEIe TEPEeXKUIT CafoBO-TIaPKOBHIN apXu-
TeKTypHHIHN ancaM0Oib Llapckoro Cerna, chopmupoBasmutics B XVIII-
XIX BB., CBU[IETENILCTBYIOT O TPAaHCGHOPMAINYU UCTOPUKO-KYIBTYPHOT O
KOHTEKCTa CTOJIb e SIBCTBEHHO, KaK rnoaMa JKaka [lenuns «Capgbl».
HOpuit Muxainosud JIoTMaH B KOMMEHTapUsaX K 9TOMY TEKCTY U B
CTaThe 0 HEM, ONyOIMKOBAHHEIX B Cepuy «JIuTepaTypHble TaMITHY-
KH», PEKOHCTPYXAPOBAJ COLUUOKYIBTYPHYIO CUTyanuio KoHna XVIII -
Hadana XIX BB., B KOTOPOM HOBIIECTBA Caf0BO-IIAPKOBOM KYJIbTYDHI
Y II0JIEMUKa O HOBBEIX CafiOBHIX CTUJISIX U BKyCaX UTPaJIU CyIIleCTBEH-
HyI0 ponb.* Co3maHue neTcKocenbckoro [IkuO — He MeHee SPKuil Ma-
Tepual OISl 9TOr0 pa3fesa UHTEeNIeKTyalbHOU UCTOPUH.

[aHHBIM DOKIAL - MOIBITKA ONKCATh Hauaslo coBeTu3anuu [let-
ckoro Cena. Ilepeo3HauuBaHNe 3JIeMEHTOB II0BCEIHEBHOU XKU3HU
¥ ny6nuyHOU cepsl MPOUCXONUI0 OGHOBPEMEHHO B HECKOJIBKHUX
COLMANTBHO-KYIBTYPHEIX IPOCTPAHCTBAX, KOTOPEIE abCypOHEIM 06-
pas3oM COCyIIecTBOBalU APYT C APYTOM, HECMOTPS Ha TO, YTO caMa
UX COBMECTHUMOCTb KaXeTCsl MaJio BepoaTHOU. C OLHOU CTOPOHEL, B
mnpecce Iijia 0XUBJIEHHAs OUCKYCCHUS O TOM, KaK TpaHCHOPMUDPO-
Bath [leTckoe Ceno B ropon-caf. Mexay TeM, TOBCeAHEBHAS XKU3Hb
OnIBIIIEY MMIIEpaTOpPCcKoy pe3upeHiuu B 1930-x rogax 6bia ycTpoe-
Ha 110 IPUHI[AIIaM KOMMYHaJIbHOT0 O0IeKUTHS ¥ BOBCE HE COOTBET-
CTBOBaJja IpefCcTaBlIeHUIM aHTJIMUCKUX COLNATbHO-YTONNYECKUX
yp6anuctoB Havana XX B. CTOIb Ke IPOTUBOPEYUBO B JAaHHOHU CH-
TYaIlU¥ TO, 9YTO B OCYIIECTBIEHHBIX IIPOEKTax mpeobpa3oBanus [eT-
ckoro Cerna 3a o6pa3sers GBI B3SIT HEMEIKUY JTyHA-TTapK. JTO I1JI0XO0

2 E. Howard. Garden Cities of Tomorrow. London. 1902.
3 XK. Oenuns. Cadul. JI. 1988.
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COTJIaCOBEIBAJIOCH KaK C KOHIIENIIMeH ropofa-cana, Tak ¥ C MECTHBIM
KOMMYHaJIbHEIM ObITOM. [lepekuBas 3TU MPOTUBOPEUYUS BO BCEH UX
nonHoTe, Ilapckoe CeJlo CTAHOBUIIOCH COBETCKUM Cafi0BO-ypOaHu-
CTUYECKUM IIPOCTPAHCTBOM.

1 Monemukaoropope-cage

1930-e romer gs OwiBHIero Llapckoro Cesna ObIIM BpeMeHEM MHO-
TOYUCJIEHHBIX TPe0o6pa30oBaHui, 3a9aCTyI0 HE MEHEE HEBEPOSATHEIX,
YyeM KU3Hb CTPAHEI B TEPUO]] TEPBHIX MATUIIETOK. [0pO, mepernMeHo-
BaHHBIH ITOCJIe peBonioluu B [leTckoe Cello, IOCTENeHHO CTAaHOBUIICS
TTIaBHBIM KyPOPTHBEIM IIEHTPOM B OKPECTHOCTSX JIeHuHTpafa. [IBop-
IIbl U MTApKH, IpHUHAJIeXkaBllle UMIIEPaTOPCKOM ceMbe U 3aHaTH,
CTad My3€esIMU U «30HaMU KYJIbTYPHOTO OTAbIXa», OTKPBITEIMU [JIST
BCeX c110eB HaceneHus. [leTckoe Ceso CEIrpaio CBOX POJIh B IOMIIE3-
HOM ¥ abcypgHOM npa3pHoBaHuu 100-meTus co gHSI cMepTH [IyImKy-
Ha: B 1937-M ropony 6GBLI0 JaHO UMS 103Ta. ITO OBIIIO He [IOCTIefHee
neperMeHOBaHUe, IPO3UBIIee ORIBIIEH ITaPCKOM pe3unennun. Iloce
cMmepTu MakcuMa ['oppKoro o6Ccykmanach MHUIIMATHBA Ha3BaTh IET-
CKOCeJIbCKMe MapKu B YeCTh MHUCATENISI, BO3TIIABUBIIETO KYIbTYPHYIO
peBononuio («bonpuieBucTCKOE €10B0o», 02.04.1938). ITepBriii cOBET-
CKHUU TMapK KyNbTYPH U OTAbIXa - 3HAMEHUTHIHN [1apk [0pbKOTO - GBI
006pas3IoM It MHOTHX Cal0BO-TIapKOBHIX MP0oeKToB 1930-x romos. ITo
BCe¥ BUOUMOCTH, 10 aHanoruu ¢ MockoBckuMm LITTKuO B 1936 1. pas-
pabaThiBajiCS TPaHAMO3HEIN IJIaH «eIUHOTO KYIBTYPHOTO 3€JIEHOT0
MaccuBa JleTckoe Ceyo - Cnynk», KOTOPBIH 00beNUHUIT OBl OBIBITHE
pe3upenuuu B Ilapckom Cene u IlaBmoBcke («CouuanucTUUECKUN
npuropon», 01.01.1936). ITnaH 3TOT He ObII peaau30BaH, HO OH GBI
maJieko He eUHCTBEHHOM yTONMNYeCKOU haHTa3ue 0 HOBOM KU3HU
IIaPCKOCEIbCKUX CafI0B.

Ecnmu ExaTepMHMHCKUM MMApK paccMaTpUBaAliCS KaK UCTOPHUYE-
CKHUY TaMATHUK, KOTOPBEIA He00X0muMo obeperaTs OT HOBOTO OHITA,
AnekcaHIPOBCKUY MMapK, HAPOTHUB, KIAJ0 Mpeo6pa3oBaHue B MapK
KYJIBTYPH ¥ OTBIXa. UIMEHHO B HEM OBINTM COCPEIOTOYEHE! CITIOPTHUB-
HBIE, IOCYTOBHIE M pa3BlieKaTeNlbHbIe mnomanky. B 1940 r. pykoso-
OUTeNu AHTUPENUTUO3HOro My3es, [IymKuHCKOTOo U ITaBIOBCKOTO
OBOPIIOB-MYy3eeB 00CyKaii BOIIPOC O CO3[MaHUU B AJIeKCAHAPOB-
ckoM napke JlyHa-napka (LITAJIM. ®. 276. Om. 1. [I. 37. JI. 11). Ilpo-
TUB 3TOT0 BBEICTYIAJ 3HAMEHUTHIN IKcaTenb-GhaHTacT AJIeKCaHOp
Benses, monrue rogbl XKuBiui B [leTckoMm Cene: «MEbI TPOSIBUITH OB
HEMOYTUTENIBHOCTD K ero <IlymKuHa> UMeHHU, ecyiu Obl B IapKax,
TIe paclBeTan ero reHud, BHeIPUIUCh ObI PECTOPATOPE! <...>», A,
Benses Ovln yOeXKeH, 4TO caji «<He COBMECTHM C IIPOfaxKel nuBa u
OelIeBLIMYU aTTPAKIMOHAMY B CTUJIE MEITaHCKUX TyHamapKos». [1u-
caTesb IPeJI0XKUI anbTePHATUBHBIN BapHaHT PEKOHCTPYKIIUY - CO-
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Wnn.2 CraTbAusraseTs
«boNblWEeBUCTCKOE C/I0BO»
(1939.N2101.C.2)

Hrpa u raporke

#orofH. Merpons

HTOr'A PABOTBI. MHOHEPTOPOAKA

Ceronus 3aKpNBISTCA ASTHEA
ceiadn B owowsproponxe, 50 000
pefar NOCETHAM ero sa peTo.
B owouepropoaaxe Guas opo-
sesens Goabwas paGora.

Ho Guwao W muoro cywecr-
BeHUWE MElOCTATKOD, KOTOpHe
CAPAYET OTMETHTL TENEps ke,
Haugnepuye masns  wacro He
nhnoaaranzh. loard Tpn pasa
CPHSAAHEE  KHUOAOT TAHOSKA,
Pef<n MPOMOAWANCE  FOAMT-
Gecels A AKTYIALHHC TCMW.

Bucraskn Maayerpus ¥ 1pe-
Teel naTwaerce®, Tep o -
cam®, . Bopoamnckwf  GoA*
OfOPMACHE TAOX0 # RENOUAT-
HO.

JHeaocratoumorrs cpeacto,
TORIPHT SUBEAY IOUWIN  (HCIEP=
ropogKoM 108, Mipkopa,—wue-
Al HaM BO-BPEMA B KIE M0-
ARCAETCH  NPOBWOANTH HAMEVEH-
Wob . MASHOM,  NPMOGPETATL
wrpi, Anreparypy*. H ¢ ueio
HAL0 COrABCATLCR.

Muoro sMeprim W Bpeedy
MPHEJAMAOS TPATHTL HA NOAY-

HeHHE ACCHTHOBIMNMK CPeacTs
R-9TU HE MOTA0 HE OTPEHTLCY
B pabore,

Oxens NA0X0 paGOTAIR THo-
wepdopaocti, Hs-sa sroro a0
5 Wioan peiaT B MHOHEpropos:
xe pe Guao.  Jerckuwe 1oma v
CAHBTOPUR He OnaH npusaeye.
ni K obcaymusannio  peGur »
NiRoNepropoLKe.

B nnoseporaeae PK B/IKCM
TaKEe wEA0 GECHOKOHANCH ©
pasneprupannn  patotd Gop-
N0CYON # QeTCMHE NA0ULIAOK,
HBND  HALOCTATONHO MOMOIats
i B pabore NEOHEPrOpOAKI.
Hucaxoh moMomn He sadesn
PAGOTHENR IVHOHE ka 01
KOMCOMOAZCKOR  Opraunsatiuy
YOpERACHNR NBOPUAMM K MA PRS-
N

Cuasio  oTpsswaacs Wi pe-
AyALTATAX  paGoTH  UROWEPTO-

0AKA NOJAMAA  OPrANAIALKN
KPY ICKOB,

M HEADCTATRI WY &0 yHecT.
® aumuel paGore [doma nHOH::
poR w aeom Gyaywero roga.

A Kauweancon

3nanue ITapka dyygec - «HeuTo Bpofe [JoMa 3aHUMAaTeIbHOM HayKu
¥ TexHUKU». B ITapke uymec mornu 6bl OBITH OTHENT 3BE3[OIIjIaBa-
HUSA C «“IIOJKOBON”, malolell Ha MTHOBEHUE OIIyIeHNe HeBeCOMO-
ctu, CeH-CUPCKOY Kapycesbio, “KOPUOJIUCOBLHIM YCKOPeHHEM”, Bpa-
IMAIIUMHUCA IIapaMy, UJINIIOCTPUPYIOMIUMUA ueHTpoﬁexHHe CHUIJIHI,
6e3BO3YIIHLEIMU KaMepaMy “MUPOBOr0 IPOCTPaHCTBA”» LIMOIKOB-
ckoro. bensieB MmeuTan 0 NOCTPOMKE paKeTOgpOMa, Ie KaxK bl CMOT
OBl TOCETUTDb ATTPAKI[MOH «KOCMUYECKUH MONET B pakeTe» («Bomb-
LIEeBHUCTCKOE CJI0BO», 28.11.1938).

CoBeTcku#l GpaHTACT Hadasl NOJIEMUKY, B X0Ie KOTOPO# eMy ObLI0
IIpEeJIoKeHO Pa3paboTarTh MIIOMAKY U aTTPAKIIMOHEL [JI5T JETCKOT0
ropoxka («bomnbieBucTckoe cimoBo», 03.03.1940). Boitna momemrana
peanusanuu 3TuX unei. Panrtaszuu nokaoHHUKA 2Kionsa BepHa u Kos-
cTaHTHHA L|MOIKOBCKOIrO OCTANNUCh Ha CTPaHUIIAX MECTHOU TOpOJ-
CKoM ra3eThl. Cpeny HEBEPOSTHEIX IPOEKTOB Ipeodpa3oBanud [lerT-
ckoro Cena 0co0o# MONYIAPHOCTRIO II0OJIb30BaIach Uesl CO3MaHUus
3meck ropofa-cafa. O6 3TOM TOBOPUJIY U NIPENCTABUTENHN BIACTH, U
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Ha Boasmom o3epe B ExaTepHREHCKOM ucyu Hoswt wHocH ¢ NPOXNBAHTENbHE
Pnc. B. CrpeGaosa wanuTHamw B flercwosa Cene.

Wnn.3 «bonbweBncTckoe cnoso». 1939.N2101.C. 3. nnn.4 «CoumannucTuyieckuit npuropogy. 05.06.1935.

nucaTeny, ¥ fu3akHepkl. [IpegcenaTenb MECTHOTO palicoBeTa HEKTO
KanycTrH Ha IpeHusIX 0 KyJIbTYPHOM Pa3BUTHUHU rOPOMa MPU3KIBAT:
«Hapgo npeBpatuTth [JeTckoe Ceno B MOOJIMHHO COLMATUCTUYECKUI
ropof, TOPOf 3J0POBOr0 OTHEIXa» («COLMATHCTHYECKHH IPUTOPOL»,
03.01.1935). C momoOHBIX MHUIIMATHUB ¥ HAUXHAIOCh CTPOUTEITHCTBO
30ech CAHATOPHO-KyPOPTHOM 30HEL B 1930-x romax. A. Benses npepa-
BaJIiCsAa y'TOHI/I‘-IeCKI/IM rpe3aM O TOM, KaKuUM [JOJI2KEH 6HTB 3TOT Iropon,
B haHTACTUYECKOM paccKa3se, Onmy6IMKOBAHHOM B MECTHOM raseTe:
«[IymIK¥H CTaJ MOAJIMHHLIM I'OPOIOM-CaIoM, TOPOIOM-3[PaBHULIEH 1
TOPOMIOM HayKH. <...> Bce mpoMbIIIeHHbIe TPEANPUSATHS BEIBEIEHH
3a YepTy ropofy, 0 Ty CTOPOHY XKeJIe3HOA0POXKHOTO MOJI0THA. <...>
Topon BMeIaeT mecsITKYM CAHATOPHUEB, MOMOB OTAbIXA U JETCKUX [0-
MOB. <...> 3[0ecCh, B TUIINHE, CPEHU IIapKOB, IIPYHOB U JI€COB, KaK He-
Korfa B ctapoM [eiijennb0epre, mpoBeTaeT HaykKa» («BONIbIIEBUCT-
CKoe cn1oBo», 01.01.1939). ITucartento Bs4ecnasy IIIUIMKOBY, KOTOPHIA
BOTU I'OOEI TOXKE XKUJI B Hy'I.LIKI/IHe, Ka3aJloCh, 4YTO 3TOT ropoa-canm Cy-
IIIeCTBYET HE B MEUYTaX, OH YXKe €CTh B PeaJIbHOCTH, 9TO UIeaIbHEIN
ropop 6ynyimero. Kommosutop [auuun ®peHKenb BCIIOMUHAN, KaK
OfHaXKMBl BO BpeMs MPOTYJKU B apke Bsdecnas IIuIIkoB ckasan
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eMy: «BoT Korma-HuOy b Bce ropofa 6yayT y Hac, Kak 9TOT mapk. [1o-
MSHUTE MO€ CJIOBO... MHOT'O BO3[yXa, 3€JIEHHU, - IPOCTOP HEJIOBEKY
HyXKeH. Bynyuiue conuanucTuieckue ropoma - 3To TOpofa-caisl, u
3T0 00s13aTeNbHO OymeT».*

Bpsim nu mpepcemaTenb palicoBeTa U COBETCKUE MUCATENH COOu-
panuch peann3oBaTh 1op JIEHMHTPagoM KOHIIEMIINI0 COLManbHO-
ro ypbanu3ma I6eHe3epa XoBapaa, KOTOPHIHA CYUTAETCS aBTOPOM U
TJIaBHBEIM IIPOTIAaraHIUCTOM e FOpOfoB-cafoB. Hu 3HaMeHUTEHIi XO0-
Bapnoscxuﬁ IIJIaH-MAaTrHUT, HA OPYTHE 3JIEMEHTEI €T0 IIPOEKTa B JUC-
Kyccuu o peKoHCTpyknuu Hetckoro Cena He GurypupyioT. BmecTo
3TOr0 MBI CJIBIIINM B CJIOBaX MapTUUHBIX PYKOBOOUTEJEN U TBOpUe-
CKOU MHTEJUINTeHIINY SHTY3Ua3M CTPOUTENIeN coluanusMa, ogHa U3
dbopmyn KoToporo Orinia co3gaHa BnaguMupom MasikoBCKuM: «Hepes
4YeThIpe Tofia 31eck OymeT ropoa-can» (CTuXoTBOpeHue «Pacckas Xpe-
HOBa 0 Ky3HenkcTpoe u o miogsx Kysuerka»). [Ipeodpa3oBanus JleT-
ckoro Cemna u IlymKrHA GBIIM YaCThHI0 YTOMMYECKOTO TPOEKTA Iep-
BHIX IISITHJIETOK. DTOT TOPOJ IIJIAHMPOBAJIOCEH CENIATh YIOOHBIM HJIs
OTOBIXA, IEYEeHU A U TBOPYECTBaA. HeKOTOprM POMaHTHYHO HAaCTPOEH-
HEIM pedopMaTopaM Ka3ajioch, YTO OIS 3TOr0 ObIJI0 OB JOCTATOYHO
pa3buTh B HEM MHOTO I[BeTOUHEIX KJTyMO. ['opoznckoit cagoBop Jlaros-
CKUii, 6YKBaJIbHO MOHMMABIIHUH KOHIENT TOPOAa-cafa, Ha CTpaHUIlaxX
MYIIKWHCKOM ra3eTs mucan: «Hal ropox moixkeH CTaTh TOPOJOM-Ca-
moM. LIBeTH [ONMXKHEL OBITH BCIOOY: B cafiaX, Ha 6aJKOHaX, V OKOH, B
KOMHaTax. He o HO GBITH HU OOHOTO cajfa 6e3 11BeTOB» («Bonblie-
BUCTCKO€ Ccj10B0», 12.05.1939).

2 KoMMyHaNbHbIl 6bIT

Ietckomy Ceny B Haudasne 1930-x u [IyIIKuHY B KOHIle JeCATUIETUS
ObLII0 HEOOXOAMMO He TOIBKO 03eJIeHeHue. M ropof, ¥ mapK HaXOqu-
JIUCH B 3aNyIIeHHOM COCTOSIHUU. B Ipecce Tex JeT IOCTOSIHHO IeYa-
TAJINCh MaTePUaykl O IJIaYEeBHOM COCTOSHUU ITPUBOK3AJIBHOM IIJIO-
manu. Ha 3To ceToBar, B 4aCTHOCTH, TUTepaTypoBer JleB Koras:
ITazke Bbe3[ B HAIII TOPOJI, TPUBOK3allbHAs MIIOIanb, 6e300pa3Ha,
rpsi3Ha ¥ ybora: BOT [ToYeMy IiepBasi BCTpeda ¢ ropomgoM IlymkuHa
TIPOM3BOMUT TSXKeJ0e BlleyaTieHue. Pa3Be Tak YK TPYAHO IPUBECTH
3Ty IJIOLIA[b B IOPSMIOK, CeNaTh ee HapsigHoU. U pa3Be He 3[eCh Me-
cto crarye IlymkuHa, Hamero IIymkuHa, Ku3Heno011a, 60i1ia, Jio-
OWBILIETO HAPOM ¥ YMEBIIIETO TBOPUTH [JIsI HETO. Pa3Be He 0H NONMKEH
BCTPETHUTD STH THICIYH JTIOEN, TPUE3KAIOIINX IIOYTUTD €T0 IAMSTh.

4 http://tsarselo.ru/content/0/yenciklopedija-carskogo-sela/adresa/
moskovskaja-9-dom-malysheva-pisatelja-shishkova.html#.Uab7z9jNtOg (mata
obparmenus: 20/10/2014).
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Wnn.5 MnaHropopa-caga, CNpoeKTUPOBAHHOIO MO NPUHLMNY
«MarHuTa» 36eHe3epa XoBappa. 1900-e rogpl

Wnn.6-7 NleTyBopT. fopoa-caf, CO3AaHHbIN NOA BAUSHNEM
npen 3. XoBappaa. 1930-e roapl

Statson Road, LewchwaritisGarden City

[Toka 4To X BCTPeYaioT YPOAIUBLIE TapbKH, fa NUBHAL... (<BobIme-
BUCTCKO€ Ccj10B0», 5.03.1938).

ITapk ToXe HYKHO OBIJI0 IPUBOOUTE B OPsHoK. «[Ipynsl 3abora-
YMBAIOTCS, MOKPHIBAIOTCSA THHOM, OTPOMHEIE CTBOJIBI ITOBPEXKAEHEI
KopoeflaMu», - BO3MYIlAJICA KYPHAIUCT ra3eTsl «ColuanucTuye-
ckuu mpuropon» (30.03.1935). Brinu pa3pyieHb HEKOTOPble MOCTHI,
B IIapKe HefloCcTaBasao ckaMeek. «Jlaxke TaKoi OBITOBOM BOIIPOC - KaK
y6OopHas - ¥ OH “BHCeJ B BO3AyXxe”» («COUUaNuCTUIECKUHN IPUTOPOT»,
30.03.1934). H.II. Cepreera - B mepBou nmonouHe 1930-x mupekTopa
IeTCcKOCeIbCKUX OBOPLIOB-MY3€€B U IapKOB, - HEPEJKO KPUTUKOBA-
v 3a OECTIOPSIOK B BeIeHUU X03SIUCTBA ¥ OKPECTUIIM «HEUCTOBBIM
KOMOHMHATOPOM». ABTOp Pa3rPOMHOM CTAaThH B TyXe PAHHECOBETCKUX
npopaboTOoK Mmucam: «<...> BBOJHAas KOMHATa B eKaTePUHUHCKHUH IBO-
peIl TpeBpaTuiIach B aHTUXYN0KECTBEHHBIY TAHONTUKYM, THOE YKU-
BAlOTCSI OMHOBPEMEHHO JUarpaMMbl, KyOUCTHYeCKUEe TTaHHO U Tea-
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TpajbHO-IeKopaTuBHas rpymnna» («ConuanucTudecKuil Ipuropon»,
22.09.1934). BupoyeM, UMEHHO 3TOT JUPEKTOP IBITAJICI GOPOTHCS
C XyNUTAaHCTBOM B ITapKe, YTO OBIIO [ajieKo He IPocTo. Hacemenue
BEIPy0Oasio cafioBLle HacaxkaeHus. B Hauane BecHu 1934 1. 6BLI0 OT-
KPBITO BOCEMB CYHEeOHEIX el 0 «TIoPyOKe mepeBbeB» («ColuanucTu-
yeckuu npuropop», 18.03.1934). Ocenrio TOro XKe roga «rpymnma xy-
JINTAHOB ITBITANIach YHECTHU C IIOCTaMeHTa... Anekcanppa Cepreesuyda
[MymkuHa» («CounanucTUYeCKUU IpuUropon», 22.09.1934).

B My3ee Hepenko cly4daauch Kpaxu. COHCOK NPOIax B OTUETE
nupekiuu 3a 1937 . pa33agopuT II060r0 KJIeNTOMaHa: «<...> SHUI0
aMeTHCTOBOe, KOpoOOoUKa MUHHMATIOPHAS C U300paKeHUeM JISTYIII-
KU, IEPOYNCTKA, MUHMATIOpHAA GoTorpadusi, 60KaIbYuK XPyCTallb-
HBIF, MeTalnnIudeckul ctakanuuk» (LITAJIN. ®. 411. On. 4. 1. 1. JI.
40). MoxHO ObITh YBEPEHHEIM B TOM, 4T0 K. BaruHoB, onmuckBas qu-
KHuii OBIT e TCKOCETLCKOT0 CaHaTOPHsI B poMaHe «bambouama» (1931),
He CUJIbHO CTymaj Kpacku. ['paddutu Ha CTeHaX «yBeCeNIuTeNbHO-
T'0 MaBUIbOHA», IOPa3UBIIHE BOOOPaXkKeHMe repost poMaHa EBrenus,
He OBITM B 9TH T'OOH IMKOBUHKOW. [IpuBemeM HEKOTOpHIE, 0COOEH-
HO KOJIOPUTHBIE: «OTeIl C CHIHOM BO BPEMS CBOET0 OT{bIXa ITOCETHU-
JIX 3TOT YyAEeCHHIH yroNoK», «TabypeTKUH JabIlle 0TKa3aliCcs T0BO-
puth. 12.V.1929», «3mech mpoxpan ITetpos Anekcaunp. 1/1-30 r.».*

OpnHoM U3 caMbix 60yie3HEHHBIX Tpo6eM st [JeTckoro Cena B Te
rombl OBITIM PECTOpPAHBI, OTKPHITHE B KaMepoHOBO# ranepee, AJek-
CaHIOPOBCKOM [BOpPILE X CaflOBHIX IaBUIbOHAX. PYKOBOACTBO My3es
60OPOIIOCH 3a TO, YTOOBI ITH IIOMEIIEHUS OTHA U O] 9KCIIO3UITHIO UITH
6ubIMOTEKY, HO 10 BOMHEI 3TOT BOIIPOC PEUIUTh He yaanock: «B dep-
Me [IOTKHBI OBIJTM TOPTOBATh UCKITIOUUTEIIFHO MOIOYHKEIMHY TPOOYK-
TaM#. BMECTO 3TOr0 TPECT CTOJIOBBIX TOPTyeT 3[AeCh UCKIIOYUTEIIb-
HO CIUPTHBIMU HanUTKaMu» («BonbineBUCcTCKOE C10BO», 24.06.1939).
ITpecca mucasa 0 TOM, YTO 3TH PECTOPAHEI IO leHaM OBIJIM CpaBHU-
MBI C TOPOT 0¥ «ACTOPHEi» B IleHTpe JIGHHHTpama, HO IPK 3TOM OBI-
JI¥ He 04eHb XopoIru («CorranucTudeckui mpuropon», 18.03.1934).
Muxaun Ky3MuH B cBoeM fHeBHHKe 3a 1934 I. Toxe oTMeuas, 4To
B KaMepoHOBOI rajiepee «I0pPOTOBATO U He 0UeHb BKYCHO»® MaTepu-
aj U3 MEeCTHOU raseTh - Haubonee BEIPa3UTEIbHOE CBUNETEIHCTBO
0 TOM, YTO TOTOBUJIX B TaKUX 3aBeleHUAX IIJIOXO0: «<...> OUPEKTOP
Kade-cTonoBoH T. BynboH <...> CHAT C pabOTH 3a HU3KOE Ka4eCTBO
TIPOAYKIIMY NPHU 3aBHIIIEHHOM CHIPHEBOM Habope, 3a HE3HaHUE OC-
HOBHBIX IIPABUJI KyJIMHAPUM U 3@ OTCYTCTBHE PYKOBOACTBA IIPOHU3-
BOOCTBOM» («BoJBIIIeBUCTCKOE CII0BO», 12.04.1938).

IOpyruM KaMHEM ITPETKHOBEHUS OBIIM KOMMYHAJIbHEIE KBAapTH-
PHL BO OBOpIIaX ¥ CafOBHIX ITaBuiboHax. B KaMepoHOBOU ranepee

5 K. Barunos. Ko3zauHas necHb. Pomanol. M. 1991.
6 M. Ky3muH. [THesHuk 1934 20da. CII6. 2011. C. 37.
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BHAMATRALHD  3BOC

o FaaTeg
»org 1VJIH

Nnn.8 «CoumanucTudeckuit npuropoa». 1936.Ne154.C.2 Nnn.9 «Counanuctuydeckuit npuropop». 1934.Ne.35.C. 4

Ha 1934 I. K10 0KOJIO CTa YeJIOBEK, B OLIBIIEM JIMIIEE - OKOJIO TEHI-
CsSTYM. 3aceseHHl KUIbllaMu OblTu TakkKe 3y00BCKUM U LlepKOBHEIH
¢bnurenu u Kurtaickuii gBopel («ConuaaucTUUYeCKU IPUTOPOT»,
18.03 u 15.05.1934). B HekoToprix KoMMyHankax xkuno 20-30 gesno-
Bek («BonbmeBucTtckoe cnoBo», 04.04.1938). BeimepKKa 13 ra3eTHO-
ro Marepuana faeT LOCTAaTOYHO IIOJIHOE IIpefcTaBlieHue 06 obcTa-
HOBKe, IJapUBIIe B 9TUX 3MAHUIX:

B O6<miBIeM> IlepkoBHOM Qurene <...> yOopHEE 6€3 BOOH, BO
¢dbnurene - 310BoHUE. PakoBUHA B KBapTUpe 6 3arpsisHeHa. Ky-
XOHHBEIM 04aroM II0YTH He HOJb3YI0TCHA. YIOTPeOIII0TCS IPUMY-
Ca, 4TO COBEPIIEHHO HEeOIYCTUMO, T.K. KB. 6 U 7 HEIOCPELCTBEH-
HO IPUMBIKAIOT K MY3€eHHEIM IIOMEIIeHUAM IBOPIA.

B 3y6oBckoM ¢uresie <...> pa3BelIMBalOT U CTUPAIOT Gelbe.
Kumntie nmomermieHuss 3y00BCKOT0 (IUTressi HEIOCPeNCTBEHHO
conmpukacalTca ¢ KynonpHEIM 3ajioM X KuTalCKUM 3ajioM U
SIBASIOTCSI IPUYMHOMN MTOSBIEHUS CHIPOCTU U MOPYM KUTAUCKUX
JIAKOBBIX ITAHHO.

B KamepoHOBOI raniepee, B HUKHEM 3TaXke, 3aHATOM XKUJIbIIAMU,
B Hauboree aHTUCAHUTAPHOM COCTOSIHUYM HaXOMUTCS KOPUOOP, He
“MeIoIu ocBelneHus. [Ipu Bxoge B KOPUAOP MO3auYHbIH 10T OT
KOJIKM [POB pa3pyieH. OTCYTCTBYIOT CTeKJa B IBepsxX. Bo MHO-
THX MeCTaX BMECTO CTEKOJI - TPSANKHY, haHepa. 2KUIIbITEI Ha ITOA-
CTPUIZKEHHHIX KyCTapHUKAX Pa3BelInBaioT 6embe. 3 OKOH Ha Ky-
CTapHUK BEIOPACHBAIOTCS MyCOp, moMou. CTUPKa 6eibs MIPUBOOUT
K CHIPOCTH B IIOMEIeHUSIX ABopuia. KpoMe Toro, upe3BhyalHas
CKY4Y€HHOCTh IpoXKUBaolux B KaMepoHOBOU rajepee co3faer
MOXKapHYI0 OMacHOCTh. Pa3pyinaeTcs MOCTOPOHHUMU KUJbllaMU
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u noMmernienne Kutanckoro aeopia («CoruanaucTu4eCKu Ipuro-
pom», 15.05.1934).

B cepenure 1930-x HaYanuch OJUCKYCCUU O TOM, KaK BEPHYTH 3TU
TIOMeIlleHU s NeTCKOCEeIbCKOMY My3eiHOMY Komiiekcy. 1.01.1934 r.
BBILIIIO TocTaHoBneHue BIIVIK o BrICeIeHNUY «IIOCTOPOHHUX XKUJIBIIOB
13 JBOPLIOB-MYy3eeB» («Colnanuctuieckuit npuropon», 30.03.1934).
UMHOBHUMKHK M IIpecca IBITAJNCh €ro peanm3oBarb. B 1935 1
«JIeTCKOCenbCKHM TOPCOBET CO3Mall KOMUCCHIO IJIsi 0CBOOOKIEHUST
[IymIKWHCKOTO NTUIless OT YaCTHHIX KUIbIOB» («ConuanucTudeCcKun
mpuropon», 16.07.1935). Ho periena 3ta mpo6ieMa OymeT TOMBKO
nocne BouHBEL. B KoHme 1930-x JIuneil mo-mpexHeMy OCTaBajiCs
KOMMYHAJNTbHOU XKUMIMIJIOmanbio. 2KypHanucT «BoJblIeBUCTCKOTO
CJI0OBa» OIMCHIBAJI €T0 TaK:

«B HUXKHEM 3TaxXKe Ha OFHOM U3 IOBeped KpacyeTcs IjakaT C
Hapnucbio “Kopp”. [TogeiMaeMcsT Ha YeTBEPTHIM 9TaxXk, rae Owlla
KOMHATa I03Ta. B mIMpoKoM OIMHHOM KOpUAOPe 00HAPYXKUBAEM
OBa 4YyJlaHa U3 CBeXero Teca. Ha ux OgBeplnax HafOuCU: "I

” o

MYKYUH", “07d KeHInH"» («BonbieBUCTCKOe ci1oBo», 30.12.1939).

Haubonee nmwo603HaTeNbHbIEe TYPUCTHl CTPEMUJIIACH MOMACTh B KOM-
Haty 15, roe, o npepaHuioo, KUl nuiencT [lymkuH. Kak npasuro,
TaKWe UCTOPUY 3aKaHYHUBAIUCh aHEKOOTUYECKH:

PaccopocuB pefBapuTeIbHO 9KCKYPCOBOAA <...>, SKCKYPCAHTEH
HaXOOsAT KOMHATY M03Ta. POOKU# CTYK B ABEPE... HECKOTBKO MTHO-
BEHUU U CHOBa CTYK.

- CkaxuTe, 3T0 KoMHaTa [IymkuHa? [103B0NbTEe HaM B3TISHYTh...
<...> W3-3a mBepu paspmaeTcsl HeJOBOJbHEIN T'0JIOC, OCHIMTAIOIINN
9KCKypcaHTOB OpaHbio («BONbLUIEBUCTCKOE CIT0BO», 06.04.1938).

3 HoBbil gocyr

BnpouewMm, He CTOUT CTryulaTh KPaCKU U OyMaThb, UTO OBIT XUTeJeH
Oetckoro Cena u IlymkuHa OBIJI YCTPOEH W3 PYK BOH ILJIOXO.
KoMmMmyHanbHBle yKackl ObIIM TOJIBKO OOHOW U3 CTOPOH KHU3HU
Tmepuofa MepPBEIX MATHUIETOK. 1930-e romel OBITM TaKKe SIMOXO0H
GecnpereneHTHOr0 KOJJIEKTUBHOTO 9HTy3Wa3Ma U 9KCIIepUMEHTa
110 CO3[aHHUI0 HOBOTO oOmmiecTBa. [TapKu KyNbTYPH U OTAbIXA ObLIH
IJIONIAKOY CTPOUTEIBCTBA HOBOU COIIMAIUCTUUECKOM PealbHOCTU. B
[MKuO noceTuTene NOCBAIIANY B IPEMYIPOCTE KOMMYHUCTUYECKOU
UOEeO0JIOTUY, UM Pa3bsICHUIIY a3bl COLUATUCTUYECKOTO OOUIEeKUTHUS,
IpefoCTaBsIu HHGOPMALNIO 0 TeKYIIel TONUTUYeCKON CUTyalluH,
a TaKxe IpHOOMIANy UX K CIOPTY ¥ Pa3HbIM GopMaM KyIbTyPHOTO

La prospettiva rovesciata | Obratnaja perspektiva, 3 | 196
Le Muse fanno il girotondo: Jurij Lotman e le arti, 187-205



CraHucnaBs CaBULKUIA
dopmMupoBaHue NapKa KynbTypbl 1 oTabixa B [letckom Cene B 1930-x rogax

Mo

&
# 320 wub HOTO YHACTHA HEAANNO MPOBEAN TPexKNAD-

merpousl moxon w 1|p;rﬂnnrl'ﬂx. Ha cummne: gowoxoanfien 1ot mstew Unn.10 «bonblwesncTckoe

¥ Box0a. Brepesn mictpykiop Tor. Cnupo. (P70 A, Marscen). CN10BO», 1938. N0 37.C. 4

nocyra. B ITlerckom Cene Tak ke, Kak B MockBe, JIeHUHTrpase
u Ileteprode, omHMM 13 TJIAaBHEIX KAHPOB CadOBO-TIAPKOBLIX
MEepONPUSATHUH CTalIA HApOAHbIe TYNsHUSA. [ paHIN03HEBIE TPA3HECTBA
yCTpauBajiCh Ha HOBEIE COBETCKYE TPa3HUKY - HAallpuMep, B [leHb
Koncrturyuuu (6 utons). [azera «CounanucTudecKuil Ipuropom»
QHOHCHPOBAJa 9TO COOHITHE TAK:

BynmeT npoBeneH 6onblIoi KapHaBasl B KOCTIOMaxX HapojoB, Hace-
natomux CoBeTckuit Coio3. Ha CIIOpTUBHOM IOJIE BEICTYIAT CTY-
IEeHTHl OPIIEHOHOCHOT'0 MHCTUTYTAa QU3KYIbTYPH UM. JleHnHaA. Ha
IEeTCKOCENIbCKUX IPyaax OyIeT opraHu30BaHO KATaHUE Ha JIOAKAX
C OpKeCcTpaM¥ MY3HKH. B mapke 6ygyT opraHN30BaHb MaCCOBHIE
UT'DHL, IEHUE ¥ TaHIBL. B mapke OymyT urpaTth Tpu OpKecTpa My-
3bIKY («ComuanucTrieckuyt npuropon», 06.07.1935).

[TepeyncnuM HEKOTOpHIE TYISHUS, KOTOPHe ITPOBOAUNUCEH B IIyIII-
kuHe BO [I-it monoBuHe 1930-x rofoB: «I'ynsiHbe, IOCBALIeHHOE 3ali-
My yKpermnenus 060pousl CCCP», «060p0oHHO-(DU3KYIBTYPHOE I'yIs-
HUe», «PalOHHBIN MUTHHT-TYJISHUE, IOCBSLIIEHHBIHN M301paTenbHOMY
3akony Counanuctudeckoro I'ocygapctBa» (LITAJIU. @. 411. Om. 4.
IO. 1. JI. 26a).

B mporpaMMy 9THX MEPOIPUSTUN TaKXKe MOTTIN OBITh BKIIOUEHEI
MUTHHT, Kpocc, pexToBaHUe, TUMHACTUKA («BOIBIIEBUCTCKOE CIIO-
BO», 14.05.1938). C cepepgunst 1930-x K HUM npubaBUIUCE YIpaXKHe-
HUS 110 TPaXkXJaHcKoit o6opoHe. B 1938 1. «8 MapTa B 03HaMeHOBaHUe
MeXIyHAapOOHOTO KOMMYHHUCTUYECKOT0 XKEHCKOro OHs PalikomoM
BJIKCM u PaiticoBeTom OcoaBuaxuMa OBIJT ITPOBEMIEH TIEIINH TTOXO0[
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JKEHINWH B TPOTUBOra3ax Ha AUCTAHUIUI0 3 KM» («BOJbIIEBUCTCKOE
cnoBo», 21.03.1938). B mem npunsio yuactue 6onee 300 yenoBex.
IToxanyii, caMbIM T'PAaHOUO3HLIM MAaCCOBHIM MEPOIPUSATUEM
OOBOEHHOT'O BPEMEHM CTajla HHCIIEHWPOBKAa 60eB C BOWCKaMU
HOpenuua, KOTOpEHIE TN B palioHe CTaHIUY AJleKCaHApoBCcKasd B 1919
r. UHCIIeHUpOBKa Oblia ocyIecTBeHa B uioHe 1939 1. 8 BabonoBckoM
mapke, B Heit yuacTBoBanu 30000 mocetuTened. [Tapk OB yKpalleH
JI03yHTaMu, GyiaraMu, Ha CTeHaxX OBIJIA TPENCTaBIEHb! JOCTUXKEHUS
OcoaBuaxuMa, UHCTPYKTOPH  paccKal3blBalld I[OCETUTEIAM
06 wmcropum o06opoHH IleTporpama. BoT Kak ONHCHIBAET 3TY
HUCTOPUYECKYIO MTOCTAHOBKY KYPHATUCT MYIIKUHCKON ra3eThl:

B monpeHb Havallach MHCIEHUPOBKA “00s1”. Bab0NIOBCKUY MapK
IIpeBpaTuics B “ropon”, ocaxgaeMblil “IpoTuBHUKOM”. Pa3Beq-
Ka JOHEeCIa, 4YTO “IPOTUBHUK ", HaXOAAmuics Ha [IyTKOBCKUX BHI-
coTax, [IOIIeNI B HacTymieHue. B “ropomge” BBOQUTCS yrpoxkaeMoe
nojiokeHue. CIBIIIUTCS Ty TPUOINKAOIIUXCSI CaMOJIETOB. Pa3-
LAlOTCA IPOH3UTENIbHEIE 3BYKY cUupeH. Bo3nymHas Tpesora! Eme
HECKOJIPKO CEKYH[I - U BCe JIIONU B MpoTUBOra3ax. OHU GEICTPO
CKPBIBAIOTCS NION OEPEBbIMU, MACKUPYIOTCS.

Ho BoT mokasanuch camoneTh. bpeomum II0JIeTOM OHH
npoHocAaTca Hap “ropomoMm”. Cpa3y B HECKOJIBKAX MeCTax
pa3faloTCsa OrIyLIUTESIbHBIEe B3PHIBHL. CeMb Oeras3aliOHHBIX,
ISTh [TOXKAPHHEIX ¥ TPU BOCCTAHOBUTEJIBHBIX KOMAaH[bI GEICTPO
JIOKAJIU3YIOT “TI0KapH” <...> BOUIIE MEUKO-CAaHUTAPHOU CITy K OB
BEIHOCAT “paHeHBIX” U3 “o4yara mopaxeHHs”, OKa3blBasg UM
nepsyo nomois. “IlocTpagaBmux” 0T “UNPUTA” OTIPABIAIOT Ha
O0OMEBIBOYHBIA TYHKT. <...>YacThHa3eMHBIX CUJI “IPOTUBHUKA" <...>
MIOSIBAJIaCh Ha OJHOU U3 ONYIIeK MapkKa. <...> OcoaBHaxMMOBCKUE
4aCTU yCTPOUJIM OBIMOBYIO 3aBeCy, MOANYCTUIU “NPOTUBHUKA”
Ha 67IM3K0e pPacCTosHUE, a 3aTeM 3abpocany ero rpaHaTaMu u
MOIITHEIM IITHIKOBEIM YAAPOM ONPOKMHYNH “Bpara”. ITocne Toro,
KakK aTaka OblJla OTpaxeHa, OB OPTaHW30BAH MUTHHT, IIJIaBHO
IepeuequIni B apaj U TaHUEB, 3aTAHYBIIHECS OO IOJIYHOYU
(«BomnbIeBUCcTCKOE CJI0BO», 18.06.1939).

IToMUMO MaCCOBBIX MEPOIPHUITUN B IeTCKOCETHCKOM Mapke Onlia
OopraHu30BaHa MporpamMMa CIOPTUBHOTO U KYJIBTYPHOT'O OTHBIXA.
3meck MOXKHO OvIZIO cmaTh HOpME ['TO, ycTpauBaTh NMHKHUKH,
KyIaThCs, MOCEU[ATh JIEKIIMU U BLICTABKH, NIPOBOAUTHL BPEMS 3a
YTeHWeM KHHUT U3 MECTHOM YUTAJIbHU UIIUA YEOUHUTLECSA B TUXOM
MecTe. Bo II-i1 monoBuHe 1930-x romoB JOCYroBOe IPOCTPAHCTBO
cama ObI;mo pa3buTo Ha cektopa. Jletom 1938 r. GbIla OTKpPHITA
«(uskynbTypHas 6a3a ¢ 6ackeTOOIBHOM U MIECTHIO BOIEHOOTHHEIMHI
MJIoIaiKaMu, TUMHACTUYECKUM TOPOOKOM, GyTOOIBHEIM IIOTIEM»,
a TaKXe JIONOYHAS CTAHIUS ¥ <«KOHCY/IbTALIMOHHBEIE IIYHKTH
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,H.BTCKOE CEJIO

L EM{EAHEBHO B MAPHE —
ABoruLI-My3En ||[li| cAoPT.roroAOK,
KOHMRE-TH ATNSINY OPNECT (8, ROAGHIR § DERO-CTiHLNN
CTOA EWE, PEBT PINd B BVOLTW ||' 1[\ RIPABMTELE CTIRANA
EMEAHEBHO TAHUB il A0OM OEOPOHMB
NMABHABOH-TACTPOHOM"
COOBULEHHE nosama o BureG:moro mowssns, apraGychl

Poro HEKHIIEJIOBA.

Do nJl'lltHl]MﬂBA

Nnn. 11 «CoumanucTuyeckuii npuropoar». 1935.Ne170.C. 4

Wnn.12 PeknamapaocyroBoi NporpamMmbl B [JeTCKOCENbCKOM MapKe.
OTAENbHOW CTPOKOW B Hell Bblfi€NIeH CafjoBbI NaBUNbOH «FaCTPOHOM».
lazeta «CouuanuctTuyeckunii npuropop» (1936. Ne 36. C. 34)

Unn.13 «Coynannctnyeckuin npuropopa». 1935.N0171.C. 4

1I0 BOIIpPOCaM TeKyIled MONUTUKU» («BONBIIEBUCTCKOE CIIOBO»,
21.03.1938). Ha «ba3e KyIbTYpHOTO OTABIXa» y ropsl [lapHac B
AneKcaHIPOBCKOM Iapke MOXKHO OBIJIO B3SITh HAIIPOKAT raMakKH,
IIE3JI0HTH, KOBPUKHU, OUIbIPH, IIaXMaThl, IIAIIKHA, BOIEHO0TbHbBIE
MS4YM, CIIOPTUBHBIE TPAHATHL AJI METaHUS Ha JalbHOCTD, TPUMYCHI,
CKOBOPOOKHM ¥ CaMOBaphl, maTe(dOHH C MJIACTHHKAMM, TUTAPH U
Oamnanaiku («BonbineBucTcKoe ¢j10Bo», 06.06.1938).

[ns mUKHUKOB ObIJIa OTBEJEHA CIeluanbHas «30Ha» y [Ipako-
HOBa MOCTHKA B AJIEKCAHIPOBCKOM Mapke («BoblIieBUCTCKOE CI0-
BO», 18.04.1939). B Co6¢cTBEHHOM cafuKe ObII BOCCTAaHOBIEH HOHTAH,
6e3mericTBOBaBIIMYU ¢ 1917 T., ¥ YCTPOEH «CEKTOP TUXOTO OTHBIXa»
(«Coumanuctuyeckuit mpuropom», 08.07.1935). HakaHyHe BOHHEI
MJIaHUPOBAJIOCh OpraHu30BaTh ¢unuan [ly6nuuHol 6uGIUOTEKN B
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KameponoBoii ranepee unu Kutaiickom geopiie (LITAJIN. @. 411. Om.
4. 1. 4. J1. 12a; «BonpineBucTckoe cnoso», 12.01.1940). PectopaHnh u
3aKyCOYHbIe ITOCTENEHHO 0CBOOOXK AN CafioBEle IOCTPOMKYU. Bme-
cTo muBHOU B TyperkoM maBuiaboHe B 1935 T. OBINT OTKPHIT IaXMaT-
HO-IAIIEeYHbIN KTy0. B TO 3Ke BpeMs OTKpHIBIIKICS B ['poTe Mara3ux
«'acTpoHOM» CTaJl OMHUM U3 Haubosee NOMyaIpHLIX MecT [[eTCKOTo
Cemna B KoHIe 1930-x TomoB.

OpgHUM U3 TIOOMMEIX PA3BIEYEHUN TeX JIET OBIIN MIPEIXKKH C ITapa-
I0TOM. B AIeKCaHAPOBCKOM IIapKe IIOf NMapalloTHYIO BHIIIKY HUC-
II0JIb30BAJIOCH 3faHue ApceHana. B 1937 r., cornacHo rogoBoMy OT-
4eTy yIpaBleHUS ABOPLAMU U IIapKaMy, K yClayraM [OCeTUuTesen
ORI TaKXkKe aTTPAKIMOHK «BO3AYILIHAS OOPOTa», «JIETAlOIINe JTI0-
Ou», «IEMOHCTPUPOBaNUCh GuUIbMb Ha Bo3myxe» (LITAJIU. @. 411.
Om. 4. [I. 1. JI. 4-4a).

B KoHIIepTHOM 3aJjie PeryasipHO MPOXOOUIIT «JIEKINH 10 BOIIPOCaM
JIUTEPATYPH, MY3BIKH, TEKYIIeN NONUTUKN» («ColuanuCcTuYeCKu
npuropop», 08.07.1935). HekoTophle BHICTYIIIEHU S HOCUJIU XapaKTep
UIe0JIOTUYECKOr0 MHCTPYKTaXka, KakK, HallpuMep, JeKIus Ha TeMY
«/lHOCTpaHHAs pa3BefKa, IUNWOHAX K [OUBEpPCHUSA Ha CIyxbe
uMIepranusMa», KoTopyo nocetuno okono 800 yenosex (LITAJIH.
®. 411. On. 4. . 1. JI. 27). BricTaBKH 3a4acTyl0 TOXe HECJIH Ha
cefe oTmedaTok BpeMeHH. [[0CTaTOYHO IEPEYUCIUTh HECKOJIBKO
Has3BaHUH: «O0opoHa KpacHoro ITeTporpaga» B AlNeKCaHIPOBCKOM
nBopre («BbombimeBucTcKoe cioBo», 12.06.1939), «Ecnu 3aBTpa
BOWHa» B JloMe 000pOHH («BONBITEBUCTCKOE CI0BO», 18.04.1939),
«JIeHUHTpag K KOHIy BTOPOM NATHIETKU» B EKaTepUHHUHCKOM
nBopue («Conuanuctuyeckuit mpuropoa», 30.03.1934). BricTaBKa
o [Tymkune B Llapckom Cene Onljla yCTpoeHa K (00UJI€I0 IIOI3TA.
ITocTossHHAs XkKe OKCIO3UIUS eKaTepUHWHCKOTO [Boplia Onlsa
IOTIOTHEHA HOBBIMU CIOKeTaMU, CBSI3aHHBIMU C UCTOpPUEH «TpyHa u
OBITa MOHEBOJILHEIX CTPOuUTeNei» Llapckoro Cema (LITAJIU. ®@. 411.
Om. 4. [I. 4. JI. 19). Hap uccnemoBaHueM 3TOH TeMH B KoHIle 1930-x
rogoB paboTanyu MHOTHE Hay4YHEIE COTPYRHUKHU My3es (LITAJIU. ©.
276. Om. 1. 0. 37. JI. 11).

B kynermaccoBo# paboTe mymkuHcKoro IIKuO He naguiochk
C 3aTelHUYeCTBOM. B oTueTe 0 gesTenbHOCTUA My3es 3a 1937 T.
OTMCaH Takou abCcypmHbll anu3opn: «[IpuciaHHbIM B HaYaje ce30Ha
YITIJI 3aTeiiHuK MeTeNnKuH, 10 pacnopskeHuio Toro xe YII1JI, 61
OTCTPAHEeH 0T PabOTH, KaK He UMEIONTHH KBaTupuKanuu. [IpucIauHbIT
BMECTO 3TOT0 3aTeiHUK VcypuHa Oblla HaMU OTCTPaHeHa 0T PaboTHI,
KaK He COOTBETCTBYIOIIAs CBOEMY Ha3HaUeHNUI0, U TOJIbKO 3aTEeHHUK
MamoHTOB, paboTammuil y Hac C 5 aBryCcTa, HECKOIBKO Ooiee
COOTBETCTBOBAM cBoel pabore» (LITAJIW. @. 411. Om. 4. [I. 1. JI. 33).

B IletckoMm Cete Takke OBIJI0O MHOTO IeTCKUX CAHATOPHUEB, BO Bpe-
Ms BOWHHBI B MicmaHuY MMEHHO 371eCh OBIJT OPTaHU30BaH IPHUIOT [JIS
UCIaHCKuX feTted («BonmbiieBrucTcKkoe cimoBo», 4.04.1938), B mapke
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CYACTIAHBOE NOKOJNEHHE
G K

®otmo M

Wnn.14 BpeHcoH [leky. [pynnawu3 geTckoro capa
Hanporynke B napke. 1931

Nnn.15 «Coynanuctuyeckunii npuropopny». 1935.
Ne150.C.1

Nnn.16 BpeHcoH fleky. HaHsa rynseT c pe6eHKom
y EKaTepuHuHckoro gsopua. 1931

e 1

. y u&il Ha waTon B [letcxom O
Nnn. 17 «Coumanuctuyeckui npuropopy». 1936.
Ne33.C. 4 ; o 0 .0

-
T -
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Nnn.18 KOpui BennkaHos.
Jetckoe Ceno.1933. AkBapenb.

Bo3sie KuTaiickoro gBopiia ObI OCTPOEH AETCKUM ropomok. Muxa-
un Ky3MuH [Ecan o ropofie CYacTIUBOro JeTCTBa He 0e3 capkasMa:

4 cupnen Ha 6epery npyna. Ha npyrom Gepery npoxoguina... aa,
IIPOIECCHS, HAYEe KaK ITHUM TOPKECTBEHHBIM CJIIOBOM HEIIb3S
Ha3BaTh TO, YTO 5 yBUAEN. [IoIapHO MK IOYTH TOJIble, CTPOUHEIE
OTPOKH JIET IMeCTHaauaTu U JZ[eBy'H.IKI/I JIeT 19<-TPI> C BEICOKUMHU
KOJIeHKaM¥ B KOPOTKUX OeJbix ofexkpaax. Il OEICTPO U CTPORHO
<...> BOnu3u okasasncs JeT<CKHE> goM. MaJlbYMKHU JIeT II0 6 B
Tpycax C KPEeTUHUYECKUMHU U MPECTYIHBIMU JIUIIAMHU, NEBOYKHU
net mo 9-10.7

* ok %

Hctopus npeobpasosanus Llapckoro Ceya B ropof-caf - 3T0 UCTOPU
0 PacX0XJEHUU MEXKY IOJIEMUKON 0 IPOeKTaX YPOaHUCTHIECKOT O
Pa3BUTHUS, IOBCEIHEBHOM XK U3HBIO [leTcKOT0 CeNla ¥ HOBOBBEIEHUSIMH,
KOTOpBEIE IIEPEeXHUII TMapK H TOPON B TOObl IEPBHIX ISTHIIETOK.
B 9TMX HECOOTBETCTBUSX, B ITHUX IIpoOIleccaX Pa3HOBEKTOPHOM
HAINPaBJIEHHOCTH CKJIafbkiBajlach HOBas (opMa CYIIeCTBOBAHWUS
capia. BMmecTo co3gaHus CafloBO-yTOMMYECKOTO IIPOCTPAHCTBA B IyXe
umeni d0eHe3epa XoBapaa TeTckoe Ceno TpaHCGHOPMUPOBAJIOCH B
30PaBHULy CO CIIOPTUBHBIM KOMIIJIEKCOM U <<6a3aMI/I>> KYJIbTYPHOI'O
mocyra. Bropas MupoBas BOWHa pa3pylIusia 3Ty XKU3Hb C ee

7 Tawm xe. C. 64.
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KOMMYHAJIBHOM [UKOCTBIO, KOJJIEKTUBUCTCKUM SHTY3Ua3MOM U
Bepoii B HECOBITOYHEIE MEUTHL. [I0CTIEBOEHHAS PECTABPAIIAS MHOT0€
“3MeHHuJa B OBIBIIEN MMIIEPATOPCKOM PE3UAEHINU, KOTOPYI0 TaK
¥ He yCIIelIM OKOHYaTeNIbHO mpeobpa3oBaTh B coBeTckKud ITKuO.
ViMeHHO B Iepuof BOCCTaHOBIEHUS [TymKuHA U OBINT BOCCO3MAH TOT
I[apCKOCENIbCKUY Mapk, KOTOPHN Mbl 3HAEM CETONHS.
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La nascita del parco
della cultura e del riposo
a Detskoe Selo negli anni Trenta

Stanislav Savickij
Universita di Stato di San Pietroburgo

La sovietizzazione della cultura negli anni Trenta non & stata
strategicamente pensata all'interno di un programma di piu vasto
respiro e, in particolar modo durante il primo piano quinquennale,
molte innovazioni sono state introdotte a percorso gia avviato. La
natura caotica di questi cambiamenti é stata indagata a piu riprese
nella letteratura artistica, documentaria e scientifica. Le innovazioni
sovietiche non sono state introdotte come ristrutturazione del vecchio
contesto culturale, né come una sua trasformazione retorica, ma
piuttosto come reinterpretazione di pratiche e fenomeni culturali,
come ricerca di nuove forme e funzioni, in un momento in cui - una
volta infranto il rapporto tra significante e significato - si poneva la
necessita di stabilire un nuovo sistema di segni.

Uno degli episodi piu rappresentativi della Rivoluzione culturale
¢ stata la creazione dei Parchi della cultura e del riposo a Mosca,
Leningrado e Petergof: la loro storia permette di ricostruire le
circostanze e i concetti chiave della costruzione culturale avviata
in Unione Sovietica negli anni Trenta. La sovietizzazione di Detskoe
Selo, al contrario, e stata indagata in misura assai minore nei suoi
legami con l'ideologia e il programma ufficiale di riforme. La citta
doveva essere trasformata in un luogo di svago, analogamente
all'idea di citta-giardino concepita da Ebenezer Howard. Le
modifiche apportate al complesso architettonico di Carskoe Selo,
costruito tra la fine del XVIII e I'inizio del XIX secolo, testimoniano
la trasformazione di un dato contesto storico-culturale, tanto quanto
la poesia Giardini di Jacques Delille. In un articolo pubblicato per la
serie “Monumenti letterari”, Jurij Lotman ha ricostruito le coordinate
socio-culturali a cavallo tra Settecento e 1’'Ottocento, in un periodo
in cui le innovazioni culturali introdotte nei parchi, e il conseguente
dibattito sullo stile e sul gusto, avevano avuto un ruolo significativo.

Nel testo viene ricostruito un episodio della storia della
sovietizzazione dei parchi. L'acquisizione di nuovi significati per i
diversi aspetti della vita quotidiana e della sfera pubblica ha coinvolto
contemporaneamente, e spesso con esiti assurdi, spazi socio-culturali
profondamente differenti, mentre nei mezzi di comunicazione di
massa ha provocato un vivace dibattito su come trasformare Detskoe
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Selo in una citta-giardino. La vita quotidiana dell’ex residenza
imperiale di Carskoe Selo negli anni Trenta fu concepita in tutt’altro
modo, secondo i principi delle case in co-abitazione. Nei progetti
di trasformazione di Detskoe Selo fu preso come modello il parco
dei divertimenti tedesco, che poco si adattava alle idee sia di citta-
giardino che di vita comunitaria. Queste divergenze dimostrano
come Carskoe Selo sia diventato in epoca sovietica uno spazio urbano
improntato al parco.
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“Ilvecchio si @ impiccato a Blok. Questi versi
sono in memoriadi Zajac” (Zajac = Leprotto,
soprannome affettuoso della moglie Zara
Grigor’evna). Archivio Universita di Tallinn
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Coccodrillo e maialino, 1962
Archivio Universita di Tallinn
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Jurij Lotman e Aleksandr Puskin
Archivio Universita di Tallinn
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a cura di Matteo Bertelé, Angela Bianco, Alessia Cavallaro

Bibliografia essenziale

acuradi Laura Gherlone

Bibliografia in russo di Jurij Lotman

Principali monografie

Lekcii po struktural’noj poétike. Vvedenie, teorija sticha (Lezioni di poetica strut-
turale. Introduzione alla teoria del verso), “Trudy po znakovym sistemam?”,
1,1964.

Struktura chudoZestvennogo teksta (La struttura del testo artistico), Moskva,
Iskusstvo, 1970.

Analiz poéticeskogo teksta. Struktura sticha (Lanalisi del testo poetico. La strut-
tura del verso), Leningrad, Prosvescenie, 1972.

Semiotika kino i problemy kinoéstetiki (Semiotica del cinema. Problemi di este-
tica cinematografica), Tallinn, Eesti Raamat, 1973.

Roman v stichach Puskina “Evgenij Onegin”. Speckurs. Vvodnye lekcii v izuCenie
teksta (Il romanzo in versi di Puskin “Evgenij Onegin”. Corso speciale. Lezio-
ni introduttive allo studio del testo), Tartu, Tartuskij Gosudarstvennyj Uni-
versitet, 1975.

RomanA.S. Puskina “Evgenij Onegin”. Kommentarij (Il romanzo di Puskin “Evge-
nij Onegin”. Commento), Leningrad, Prosvescenie, 1980.

Aleksandr Sergeevi¢ Puskin. Biografija pisatelja: Posobie dlja ucascichsja
(Aleksandr Sergeevic¢ Puskin. Biografia dello scrittore: Manuale per gli stu-
denti), Leningrad, Prosvescenie, 1981.

Karamzin N.M., Pis’ma russkogo putesestvennika (Lettere di un viaggiatore rus-
s0), pod red. Ju.M. Lotman, N.A. Marcenko, B.U. Uspenskij, Leningrad, Nau-
ka, 1984.

Sotvorenie Karamzina (La creazione di Karamzin), Moskva, Kniga, 1987.

Nepredskazuemye mechanizmy kul’tury (I meccanismi imprevedibili della cul-
tura), in “Russkaja gazeta”, 110, 1993; in “Valgaskij archiv”, 1, 1994; in Tal-
linn, TLU Press, 2010.

Russkaja literatura. Ucebnik dlja IX kl. (Letteratura russa. Libro di testo per la IX
classe), Tallinn, 1982; in Ucebnik po russkoj literature dlja srednej skoly (Li-
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bro di testo sulla letteratura russa per le scuole secondarie), Moskva, Jazyki
Russkoj Kul’'tury, 2000.

Kul’turaivzryv (La cultura e l’esplosione), Moskva, Gnozis, 1992; in Semiosfera,
Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 2000, 11-148.

Vnutri mysljascich mirov: Celovek — tekst — semiosfera — istorija (Il mondo in-
teriore del pensiero: uomo — testo — semiosfera — storia), Moskva, Jazyki
Russkoj Kul’'tury, 1996; in Semiosfera, Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB,
2000, 149-390.

Ne-memuary (Non-memorie), in Lotmanovskij sbornik, 1, Moskva, IC-Garant,
1995, 5-53; in Vospitanie dusi, Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 2003, 8-51.

Principali raccolte di saggi e miscellanee

Izbrannye stat’i v tréch tomach (Saggi scelti in tre tomi), Tallinn, Aleksandra, 1,
1992;2,1992; 3,1993.

Ju.M. Lotman i Tartusko-Moskovskaja semioticeskaja Skola (Lekcii po struktu-
ral’noj poétike. Izbrannye stat’i i vystuplenija 1992-1993 gg.) (Ju.M. Lotman
e la Scuola semiotica di Tartu-Mosca. — Lezioni di poetica strutturale. Saggi
scelti e discorsi del 1992-1993), Moskva, Gnozis, 1994.

Besedy o russkoj kul’ture. Byt i tradicii russkogo dvorjanstva (XVIII - nacalo XIX ve-
ka) (Conversazioni sulla cultura russa. La vita e le tradizioni della nobiltd russa
(XVIII - inizio XIX secolo)), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1994 (2 ed. 2002).

Puskin. (Biografija pisatelja. Stat’i i zametki: 1960-1990 gg. “Evgenij Onegin”:
kommentarij) (Puskin. — Biografia dello scrittore. Articoli e note: 1960-1990.
“Evgenij Onegin”: commento), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1995 (2 ed.
2009, 3 ed. 2011).

O poétachipoézii. (Analiz poéticeskogo teksta. Stat’i. Issledovanija. Zametki) (Sui
poetie la poesia. — L'analisi del testo poetico. Articoli. Analisi. Note), Sankt-
Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1996 (2 ed. 2011).

Lotman Ju.M., Zivov V.M., Panéenko A.M., Toporov V.N., Uspenskij B.A., Flo-
rovskij G.V., Iz istorii russkoj kul’tury. Tom. IV (XVIII - nacalo XIX veka) (Dalla
storia della cultura russa. Volume IV (XVIII - inizi XIX secolo)), Moskva, Jazyki
russkoj kul’tury, 1996.

Karamzin. (Sotvorenie Karamzina. Stat’i i issledovanija: 1957-1990 gg. Zametki i
recenzii) (Karamzin. — La creazione di Karamzin. Articoli e analisi: 1957-1990.
Note e recensioni), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1997.

O russkoj literature. (Stat’i i issledovanija (1958-1993 gg.). Istorija russkoj prozy.
Teorija literatury) (La letteratura russa. — Articoli e analisi (1958-1993). Sto-
ria della prosa russa. Teoria della letteratura), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-
SPB, 1997 (2 ed. 2005, 3 ed. 2012.).

Ob iskusstve. (Struktura chudoZestvennogo teksta. Semiotika kino i problemy
kinoéstetiki. Stat’i, zametki, vystuplenija 1962-1993 gg.) (Sull’arte. — La strut-
tura del testo poetico. Semiotica del cinema e problemi di estetica cinema-
tografica. Articoli, note, discorsi del 1962-1993), Sankt-Peterburg, Iskusst-
vo-SPB, 1998 (2 ed. 2005).

Semiosfera. (Kul’tura i vzryv. Vnutri mysljascich mirov. Stat’i. Issledovanija. Za-
metki) (Semiosfera. — La cultura e 'esplosione. Dentro i mondi pensanti. Arti-
coli. Analisi. Note), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 2000 (2 ed. 2010).

Stat’i po semiotike kul’tury i iskusstva (Saggi di semiotica della cultura e dell’ar-
te), Sankt-Peterburg, Akademiceskij proekt, 2002.
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Istorija i tipologija russkoj kul’tury (Semiotika i tipologija kul’tury. Tekst kak
semioticeskaja problema. Semiotika bytovogo povedenija. Istorija litera-
tury i kul’tury) (Storia e tipologia della cultura russa. — Semiotica e tipolo-
gia della cultura. Il testo come problema semiotico. Semiotica del compor-
tamento quotidiano. Storia della letteratura e della cultura), Sankt-Peter-
burg, Iskusstvo-SPB, 2002.

Vospitanie dusi. Vospominanija, besedy, interv’ju. V mire puskinskoj poezii (sce-
narij). Besedy o russkoj kul’ture: televizionnye lekcii (Educazione dell’anima.
Memorie, conversazioni, interviste. Nel mondo della poesia di Puskin (sce-
neggiatura). Conversazioni sulla cultura russa: lezioni televisive), Sankt-Pe-
terburg, Iskusstvo-SPB, 2003 (2 ed. 2005).

Lotmanovskij sbornik (Collezione Lotmaniana), Moskva, IC-Garant, 1, 1995; 2,
1997; 3,2004.

Cemu ucatsja ljudi. Stat’i i zametki (Cid che la gente impara. Articoli e note),
Moskva, VGBIL, 2009.

Bibliografia di Jurij Lotman nella ricezione internazionale

Principali monografie

Vorlesungen zu einer strukturalen Poetik: Einfiihrung, Theorie des Verses (Lekcii
po struktural’noj poétike. Vvedenie, teorija sticha, 1964), a cura di K. Eimer-
macher, W. Jachnow, Miinchen, Fink, 1972.

La struttura del testo poetico (Struktura chudoZestvennogo teksta, 1970), a cu-
ra di E. Bazzarelli, Milano, Mursia, 1972.

Die Struktur des kiinstlerischen Textes (Struktura chudoZestvennogo teksta,
1970), Frankfurt, Shurkamp, 1973.

La structure du texte artistique (Struktura chudoZestvennogo teksta, 1970), tr.
di A. Fournier et al., a cura di H. Meschonnic, Paris, Gallimard, 1973.

Die Analyse des poetischen Textes (Analiz poéticeskogo teksta, 1972), tr. di R.
Griibel, Kronberg, Scriptor, 1975.

Analysis of the Poetic Text (Analiz poétiCeskogo teksta, 1972), tr.e curadiD. Bar-
ton Johnson, Ann Arbor (Michigan), Ardis, 1976.

Semiotics of Cinema (Semiotika kino, 1973), tr. di M.E. Suino, Michigan Slavic
Contributions 5, Ann Arbor (Michigan), University of Michigan Press, 1976
(2.ed. 1981).

Probleme der Kinodisthetik. Einfiihrung in die Semiotik des Films (Semiotika ki-
no, 1973), Frankfurt, Syndikat, 1977.

Sémiotique et esthétique du cinéma (Semiotika kino, 1973), tr. di S. Breuillard,
Paris, Editions sociales, 1977.

The Structure of the Artistic Text (Struktura chudoZestvennogo teksta, 1970), tr.
di G. Lenhoff, R. Vroon, Michigan Slavic Contributions 7, Ann Arbor (Michi-
gan), University of Michigan, 1977.

Estructura del texto artistico (Struktura chudoZestvennogo teksta, 1970), tr. di
V. Imbert, Madrid, Istmo, 1978 (2. ed. 1982).

A Estrutura do Texto Artistico (Struktura chudoZestvennogo teksta, 1970), tr. di
M. do Carmo Vieira Raposo, A. Raposo, Lisboa, Estampa, 1978.

Estética e Semidtica do cinema (Semiotika kino, 1973), tr. di A. Carneiro, Lisboa,
Editorial Estampa, 1978.
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Introduzione alla semiotica del cinema (Semiotika kino i problemy kinoéstetiki,
1973), a cura di P. Montani, Roma, Officina, 1979.

Estética y semiética del cine (Semiotika kino, 1973), tr. di J.F. Sdnchez, a cura di
J. Romaguera i Ramio, Barcelona, Gustavo Gifi, 1979.

Il testo e la storia. L’Evgenij Onegin di Puskin (Roman v stichach Puskina “Evge-
nij Onegin”, 1975), tr. di M. Boffito, Introduzione di V. Strada, Bologna, Il Mu-
lino, 1985.

Alexander Puschkin (Aleksandr Sergeevic Puskin. Biografija pisatelja, 1981), Leip-
zig, Reclam Biografien, 1989.

Puskin: Vita di Aleksandr Sergeevic Puskin (Aleksandr Sergeevic Puskin. Biogra-
fija pisatelja, 1981), a cura di F. Fici Giusti, Presentazione di V. Strada, Pa-
dova, Liviana, 1990.

La cultura e 'esplosione. Prevedibilita e imprevedibilita (Kul’tura i vzryv, 1992),
tr. di C. Valentino, Milano, Feltrinelli, 1993.

Cercare la strada. Modelli della cultura (Nepredskazuemye mechanizmy kul’tu-
ry, 1993), tr.di N. Marcialis, Introduzione di M. Corti, Venezia, Marsilio, 1994.

Semiotica del cinema. Problemi di estetica cinematografica (Semiotika kino i
problemy kinoéstetiki, 1973), tr. di G. Beltrame, Catania, Edizioni del Pri-
sma, 1994.

Cultura y explosion: lo previsible y lo imprevisible en los procesos de cambio so-
cial (Kul’tura i vzryv, 1992), Barcelona, Gedisa, 1999 (2. ed. 2013, tr. di D.
Muschietti).

Non-memorie (Ne-memuary, 1995), tr.di S. Burini, A. Niero, Presentazione di M.
Corti, Novara, Interlinea, 2001.

Lotman, Ju.M.; Civ’jan, Ju., Dialogo con lo schermo (Dialog s ékranom, 1994),
Bergamo, Moretti & Vitali, 2001.

Lexplosion et la culture (Kul’tura i vzryv, 1992), tr. di I. Merkoulova, Limoges,
Presses universitaires de Limoges, 2004.

Culture and Explosion (Kul’tura i vzryv, 1992), a cura di M. Grishakova, Berlin-
New York, Mouton de Gruyter, 2009.

Kultur und Explosion (Kul’tura i vzryv, 1992), tr. di D. Trottenberg, a cura di S.K.
Frank, C. Ruhe, A. Schmitz, Berlin, Suhrkamp, 2010.

Die Innenwelt des Denkens. Eine semiotische Theorie der Kultur (Vnutri
mysljascich mirov, 1996), tr. di G. Leupold, O. Radetzkaja, a cura di S.K.
Frank, C. Ruhe, A. Schmitz, Berlin, Suhrkamp, 2010.

The Unpredictable Workings of Culture (Nepredskazuemye mechanizmy kul’tu-
ry, 1993), a cura di I. Pilshchikov, S. Salupere, Tallinn, Bibliotheca Lotma-
niana, Tallinn University Press, 2013.

Principali raccolte di saggi e miscellanee

Lotman Ju.M. et al., I sistemi di segni e lo strutturalismo sovietico, a cura di R.
Faccani, U. Eco, tr. di R. Faccani, G.L. Bravo, Milano, Bompiani, 1969.

Lotman Ju.M. et al., Ricerche semiotiche. Nuove tendenze delle scienze umane
nell’URSS, a cura di C. Strada Janovi¢, tr. di Strada Janovic¢, M. Marzaduri,
G. Garritano, Torino, Einaudi, 1973.

Aufsdtze zur Theorie und Methodologie der Literatur und Kultur, a cura di K. Ei-
mermacher, Kronberg, Scriptor, 1974.

Lotman Ju.M., Uspenskij B.A., Tipologia della cultura, a cura di R. Faccani, M.
Marzaduri, tr. di M. Barbato Faccani, Milano, Bompiani, 1975.
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Lotman Ju.M., Uspenskij B.A., Semiotica e cultura, a cura di D. Ferrari-Bravo,
tr. di D. Ferrari-Bravo, Milano-Napoli, Ricciardi, 1975.

Lotman Ju.M. et al., Semiotics and Structuralism. Readings from the Soviet
Union, tr. di W. Mandel, H. Baran, A.J. Hollander, a cura di H. Baran, White
Plains (New York), International Arts and Sciences Press, 1976.

Lotman Ju.M. et al., Travaux sur les systémes de signes, tr. di A. Zouboff, Bru-
xelles, Complexe, 1976.

Lotman Ju.M. et al., La semiotica nei Paesi slavi: programmi, problemi, analisi,
acuradi C. Prevignano, Milano, Feltrinelli, 1979.

Lotman Ju.M. et al., Semidtica de la cultura, tr. di N. Méndez, a cura di J. Loza-
no, Madrid, Catedra, 1979.

Testo e contesto. Semiotica dell’arte e della cultura, a cura di S. Salvestroni, Ro-
ma-Bari, Laterza, 1980.

Kunst als Sprache. Untersuchungen zum Zeichencharakter von Literatur und
Kunst, tr. di M. Dewey et al., a cura di K. Stadtke, Leipzig, Reclam, 1981.
Lotman Ju.M., Uspenskij B.A., Ensaios de Semidtica Soviética, tr. di V. Navas,

S.T. Menezes, Horizonte, Lisboa, 1981.

Lotman Ju.M., Uspenskij B.A., The Semiotics of Russian Culture, a cura di A.
Shukman, Michigan Slavic Contributions 11, Ann Arbor (Michigan), Univer-
sity of Michigan Press, 1984.

Da Rousseau a Tolstoj: saggi sulla cultura russa, a cura di C. Strada Janovic, tr.
di M. Boffito, Bologna, Il Mulino, 1984.

La semiosfera. L'asimmetria e il dialogo nelle strutture pensanti,a curadi S. Sal-
vestroni, Venezia, Marsilio, 1985.

Lotman Ju.M. et al., The Semiotics of Russian Cultural History: Essays by Yuri M.
Lotman, Lidiya Y. Ginzburg, Boris A. Uspensky, a cura A.D. Nakhimovsky, A.
Stone Nakhimovsky, Ithaca-London, Cornell University Press, 1985.

Lotman Ju.M. etal., Semiotica Sovietica. Sowjetische Arbeiten der Moskauer und
Tartuer Schule zu sekunddren Modellbildenden Zeichensystemen (1962-1973),
acuradiK. Eimermacher, Aachen, Rader, 1986.

Lotman Ju.M. et al., Soviet Semiotics: An Anthology, a cura di D.P. Lucid, Balti-
more-London, Johns Hopkins University Press, 1988.

Lotman Ju.M., Uspenskij B.A., Sémiotique de la culture Russe. Etudes sur [’hi-
stoire, tr. di F. Lhoest, Lausanne, U'Age d’homme, 1990.

La semiosfera. 1. Semiética de la cultura y del texto, tr. e cura di D. Navarro, Ma-
drid, Catedra, 1996.

Lotman Ju.M. et al., /l simbolo e lo specchio. Scritti della scuola semiotica di Mo-
sca-Tartu, a cura di R. Galassi, M. De Michiel, Napoli, Edizioni Scientifiche
Italiane, 1997.

Il girotondo delle Muse. Saggi sulla semiotica delle arti e della rappresentazione,
acuradiS. Burini, tr.di S. Burini, A. Niero, Presentazione di C. Segre, Ricor-
do di N. Kauchtschischwili, Bergamo, Moretti & Vitali, 1998.

La semiosfera. 2. Semiética de la cultura, del texto, de la conducta y del espacio,
tr. e cura di D. Navarro, Madrid, Catedra, 1998.

La Sémiosphére, tr. di A. Ledenko, Limoges, Presses universitaires de Limo-
ges, 1999.

La semiosfera. 3. Semiética de las artes y de la cultura, tr. e cura di D. Navarro,
Madrid, Catedra, 2000.

Lotman Ju.M. et al., saggi scelti in “Entretextos. Revista Electronica Seme-
stral de Estudios Semiéticos de la Cultura”, Granada, Universidad de Gra-
nada, 2-13,2003-2008/09.
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Giunta alla sua terza pubblicazione, la collana
Obratnaja perspektiva | La Prospettiva rovesciata
continua la sua missione di indagine e divulgazione

di aspetti rilevanti della cultura figurativa russa,
approfondendo I'apporto specifico di influenti
personalita. Questo volume ¢ dedicato alla figura

di Jurij Lotman (1922-1993), il cui pensiero ha ispirato
studiosi e pensatori di ogni disciplina e provenienza,
come e ben dimostrato dalla presente selezione

di interventi, pubblicati in lingua originale, e presentati
da studiosi di diverse nazionalita e giovani ricercatori
italiani in occasione del convegno “Le Muse fanno

il girotondo. Jurij Lotman e le arti” e del seminario
propedeutico al convegno stesso. A chiudere

la rassegna lotmaniana e il presente volume, entrambi
a cura del Centro Studi sulle Arti della Russia (CSAR)
dell'Universita Ca’ Foscari Venezia, si propone

una selezione di disegni realizzati da Lotman, oggi
conservati presso le Universita di Tallinn e Tartu.

Universita
Ca'Foscari
Venezia
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