LEXIS

Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

37.2019

ADOLF M. HAKKERT EDITORE







LEXIS

Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

SOMMARIO
ARTICOLI

Alessandro Barchiesi, Un ricordo di Alfonso Traing .................ccccoiiiiiiiiiiiiiiiieinnannnnn
Carlo Franco, Per Nicholas HOFSFQIL ...........c.cccoooueviiieiieeieeeeieeeeeseeee et

Paul Demont, Archaismes de prononciation et exceptions a la ‘correptio attica’ dans I’ ‘Ajax’
AE SOPROCIE ...t e e et be e aae e ens

Valeria Melis, AaAelv e @rhocoeeilv. Echi della critica ai ‘logoi’ dei personaggi femminili
euripidei dalleta classica alla Seconda Sofistica fino all 'epoca bizantina ...........................

Massimo Magnani, Note in margine a Eur. ‘Alc.” 305, 354-6 (~ Soph. ‘OR’ 980-982), 445-54.
Raffaele Bernini, Euripide, ‘Elena’ 639-42 ..o e
Paola Ingrosso, Il ‘Fenice’ di Euripide e la ‘Samia’ di Menandro ..................................
Federico Favi, Tre note al testo dei ‘Sicioni’ di Menandro (47, 123, 376) ..........cccocevevnnnn...

Matteo Varoli, La ‘Repubblica’ dei Pitagorici. Il legame tra la ‘Repubblica’ di Platone e il
sistema gerarchico presente in alcuni ‘pseudopythagorica’ dorici .................................

Paolo Scattolin, Aristofane di Bisanzio e i diacritici ‘sigma’ e ‘antisigma’ in ‘schol. vet.’
Aristoph. Ran.” 152 CRANIFY .......o.oonii e e e e

Alessandro Fusi, Un nuovo frammento degli ‘Annales’ di Ennio in Orosio (‘hist.” 3.9.5)7 ......
Alessandra Di Meglio, Le traduzioni ciceroniane di GOUTAOEIN .......ovveeniiiniiiiiiiiananann,

Alessandra Romeo, Battersi la coscia: per un approccio filologico e antropologico a un gesto
dell’‘actio’ oratoria reca € FOMANG ...............ccouiueiineniii i,

Alessandra Romeo, Marco Antonio, un anti-orarore .....................c.couueeeeieiiieeiaieeannin

Alessandro Fusi, ‘Nil intemptatum linquere’. Sull'origine di un'espressione poetica (con
qualche osservazione sul testo di Verg. ‘Aen.” 8.2058.) «...cooviieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiianen,

Silvia Mattiacci, ‘Ineptiae’ e il lessico riduttivo in relazione alla poesia ‘minore’ ...............

Francesca Boldrer, Ovidio e Properzio (4.1 e 4.2) nel proemio delle ‘Metamorfosi’ e un
problema testuale in ‘met.” 1.2 (Tlas’/TIa’) .......ccooeeniiii e

Federica Galantucci — Melania Cassan, Breve ‘status quaestionis’: Seneca, ‘De ira’ 2.4.
Adfectus’, UOIUNIAS™ € "ARFASIA™ .. ... ..o e

Anthony R. Birley, 4 New Dispute about Thule and Agricola’s Last Campaign ..................
Antonio Piras, ‘Licet’ concessivo in Tertulliano ..................cccouieiiiiiiiiiiiiiiiiiinnannn.
Katia Barbaresco, La terra e il sangue (secondo Quinto Smirneo) ..................ccccveeciiiin..
Claudia Lo Casto, Il corpo vivente: tracce di biologia in Plotino .........................c.c.o.ouu.
llaria Torzi, ‘Aen.’ 11.539-72. Tiberio Claudio Donato e un ‘ragionevole dubbio’ per Metabo
Luigi Pirovano, Nota filologica a Claud. Don. ‘ad Aen.” 6.523-524.........cccccooiiiiiiiiiiininann.

Massimo Manca, La Roma antica del mitografo Fulgenzio: gli ‘exempla’ alla luce della
VARTIAS " <o e

Daniela Marrone, L’edizione di Livio e le ‘Brevissimae Annotationes’ di Marcantonio
SADEIICO (1491) ..o e s

19

27
58
73
84
105

111

131
140
151

167
183

206
236

256

280
299
310
323
340
354
375

377

ADOLF M. HAKKERT EDITORE 37.2019



Maria Giovanna Sandri, /I TIepi ovvta&emg Adyov di Gregorio di Corinto nel ms. Barocci
131 UN LESHINMONE FISCOPEILO ... ettt e e e e e e e 420

RECENSIONI

Andrea Cozzo, Riso e sorriso. E altri saggi sulla nonviolenza nella Grecia antica (A. Taddei) 427

Dimitrios Yatromanolakis, Greek Mythologies: Antiquity and Surrealism (Th. Papadopoulou) 430

Dino Piovan. Tucidide e I’Europa (L. POrciani) ..............cooviiiiiiiiniiieiiiieieieeeeane 432
Milagros Quijada Sagredo — Maria Carmen Encinas Reguero (eds.), Connecting Rhetoric and
Attic Drama (E. Medda) ..o e 435
Mario Lentano, ‘Nomen’. Il nome proprio nella cultura romana (A. Maiuri) ..................... 440
Matthias Haake — Ann-Cathrin Harders (hrsg. von), Politische Kultur und soziale Struktur der
Romischen Republik (F. Santangelo) .......oooviuiiiiiiii e e 449
Francesco Cannizzaro — Stefano Fanucchi — Francesco Morosi — Leyla Ozbek (a c. di),
Sofocle per il teatro (M. TICU) ......uine e 454

Anna Maria Wasyl, Alcestis Barceloniska oraz centon Alcesta (F. Cabras) ........ccceeevevevvevveenn. 457



Direzione

VITTORIO CITTI
PAOLO MASTANDREA
ENRICO MEDDA

Redazione

STEFANO AMENDOLA, GUIDO AVEZZU, FEDERICO
BOSCHETTI, ANTONELLA CANDIO, LAURA CARRARA,
CLAUDIA CASALI, LIA DE FINIS, CARLO FRANCO,
ALESSANDRO FRANZOI, MASSIMO MANCA, STEFANO MASO,
LUCA MONDIN, GABRIELLA MORETTI, MARIA ANTONIETTA
NENCINI, PIETRO NOVELLI, STEFANO NOVELLI, GIOVANNA
PACE, ANTONIO PISTELLATO, RENATA RACCANELLI,
GIOVANNI RAVENNA, ANDREA RODIGHIERO, GIANCARLO
SCARPA, PAOLO SCATTOLIN, MATTEO TAUFER, OLGA
TRIBULATO, MARTINA VENUTI

Comitato scientifico

MARIA GRAZIA BONANNO, ANGELO CASANOVA,
ALBERTO CAVARZERE, GENNARO D’IPPOLITO, LOWELL
EDMUNDS, PAOLO FEDELI, FRANCO FERRARI, ENRICO
FLORES, SILVIA GASTALDI, PAOLO GATTI, MAURIZIO
GIANGIULIO, GIAN FRANCO GIANOTTI, PIERRE JUDET DE
LA COMBE, MARIE MADELEINE MACTOUX, GIUSEPPINA
MAGNALDI, GIUSEPPE MASTROMARCO, GIANCARLO
MAZZOLI, GIAN FRANCO NIEDDU, CARLO ODO PAVESE,
WOLFGANG ROSLER, MARIA MICHELA SASSI, PAOLO
VALESIO, PAOLA VOLPE CACCIATORE, BERNHARD
ZIMMERMANN

LEXIS — Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

http://www.lexisonline.eu/

info@lexisonline.eu, infolexisonline@gmail.com

Direzione e Redazione:

Universita Ca’ Foscari Venezia
Dipartimento di Studi Umanistici

Palazzo Malcanton Marcora — Dorsoduro 3484/D

1-30123 Venezia

Vittorio Citti vittorio.citti@gmail.it
Paolo Mastandrea mast@unive.it
Enrico Medda enrico.medda@unipi.it

Pubblicato con il contributo di:

Dipartimento di Studi Umanistici (Universita Ca’ Foscari Venezia)

Copyright by Vittorio Citti
ISSN 2210-8823
ISBN 978-90-256-1343-3



Lexis, in accordo ai principi internazionali di trasparenza in sede di pubblicazioni di
carattere scientifico, sottopone tutti i testi che giungono in redazione a un processo di doppia
lettura anonima (double-blind peer review, ovvero refereeing) affidato a specialisti di
Universita o altri Enti italiani ed esteri. Circa 1’80% dei revisori ¢ esterno alla redazione
della rivista. Ogni due anni la lista dei revisori che hanno collaborato con la rivista ¢
pubblicata sia online sia in calce a questa pagina.

Lexis figura tra le riviste di carattere scientifico a cui ¢ riconosciuta la classe A nella lista di
valutazione pubblicata dal’ANVUR (Agenzia Nazionale di Valutazione del Sistema
Universitario e della Ricerca). E stata censita dalla banca dati internazionale Scopus-
Elsevier, mentre ¢ in corso la procedura di valutazione da parte della banca dati
internazionale Web of Science-ISI.

Informazioni per i contributori: gli articoli e le recensioni proposti alla rivista vanno
inviati all’indirizzo di posta elettronica infolexisonline@gmail.com. Essi debbono
rispettare  scrupolosamente le norme editoriali della rivista, scaricabili dal sito
www.lexisonline.eu (si richiede, in particolare, 1’utilizzo esclusivo di un font greco di tipo
unicode). Qualsiasi contributo che non rispetti tali norme non sara preso in considerazione
da parte della redazione.

Si raccomanda di inviare due files separati del proprio lavoro, uno dei quali reso
compiutamente anonimo. Il file anonimo dovra essere accompagnato da una pagina
contenente nome, cognome e recapiti dell’autore (tale pagina sara poi eliminata dalla copia

trasmessa ai revisori).

Revisori anni 2017-2018:

Eugenio Amato
Giuseppe Arico
Andreas Bagordo
Giuseppina Basta Donzelli
Luigi Battezzato
Graziana Brescia
Antonio Cacciari
Claude Calame
Alberto Cavarzere
Bruno Centrone
Ester Cerbo
Emanuele Ciampini
Ettore Cingano
Vittorio Citti

Paolo De Paolis
Arturo De Vivo
Carlo Di Giovine
Rosalba Dimundo
José Antonio Fernandez Delgado
Martina Elice
Franco Ferrari
Rolando Ferri
Patrick Finglass
Alessandro Franzoi
Paolo Garbini
Giovanni Garbugino
Tristano Gargiulo
Massimo Gioseffi
Beatrice Girotti
Massimo Gusso
Pierre Judet de La Combe
Alessandro Lagioia
Paola Lambrini

Nicola Lanzarone
Liana Lomiento
Maria Tania Luzzatto
Giuseppina Magnaldi
Enrico Magnelli
Anna Magnetto
Massimo Manca
Claudio Marangoni
Antonio Marchetta
Rosanna Marino
Maria Chiara Martinelli
Stefano Maso

Paolo Mastandrea
Giuseppe Mastromarco
Christine Mauduit
Giancarlo Mazzoli
Enrico Medda

Luca Mondin
Simonetta Nannini
Michele Napolitano
Camillo Neri

Gian Franco Nieddu
Stefano Novelli
Giovanna Pace
Nicola Palazzolo
Paola Paolucci

Lucia Pasetti

Maria Pia Pattoni
Paola Pinotti

Luigi Pirovano
Antonio Pistellato
Giovanni Ravenna
Chiara Renda

Jean Robaey

Andrea Rodighiero
Francesca Rohr Vio
Alessandra Romeo
Amneris Roselli
Wolfgang Rosler
Antonietta Sanna
Stefania Santelia
Paolo Scattolin
Roberto Scevola
Kurt Sier

Raffaella Tabacco
Andrea Tessier
Giuseppe Ucciardello
Mario Vegetti
Matteo Venier
Martina Venuti
Maria Veronese
Onofrio Vox

J.A. (Joop) van Waarden
Michael Winterbottom
Alexei Zadorozhny



La terra e il sangue (secondo Quinto Smirneo)”

In questo articolo si prendono in esame le variazioni di Quinto Smirneo per il
motivo della terra intrisa di sangue nelle scene di battaglia. Questo motivo si trova
gia in Omero, dove ¢ codificato in varie formule ed espressioni. Viene dunque
analizzato il modo in cui il lessico tradizionale ¢ rielaborato nei Posthomerica, con
cenni ad altri autori imperiali, come Oppiano di Anazarbo, Oppiano di Apamea,
Trifiodoro e Nonno di Panopoli. Si mettono cosi in evidenza le differenze tra le
specifiche strategie compositive del poeta letterato rispetto alle forme della
composizione orale. Si indaga infine I’impiego di questo motivo per una scena di
sacrificio (QS 14.278 s.), mettendo in evidenza la mediazione tragica.

Quinto Smirneo narra nel tredicesimo logos dei Posthomerica la presa di Troia,
descrive i1 guerrieri achei che giungono da Tenedo e si riversano dentro la citta, dove
sono gia in azione gli eroi del cavallo. La citta si riempie di guerra e di morti (QS
13.81 s. ITav & edpov mrodiebpov &vimieiov moAépoto || xoi vekdmv), mentre
dappertutto bruciano le case dei Troiani (13.82 s. mavtn 0¢ moupi otovdevta pérabpa
|| kouopev’ apyarémg), forse anche anzitempo. I guerrieri giacciono nel sangue per la
citta (13.89 «ke&ivto kota mrohiebpov €v aipatt), altri vagano intorno alle case
tenendosi le viscere con le mani (13.90-2 ol 8’ dpa yepoti || dpaydnv Eykat’ Exovteg
ovpde dAdAnvTo || audl dopovc) e altri ancora, mutilati dei piedi', si trascinano
intorno ai cadaveri con orribili gemiti (13.92 s. GALot 6& TodGV Ekdtephe KomEVTOV ||
audi vekpodg eipmulov ddometa kokvoviec)’. Ma prima Quinto Smirneo si sofferma
a descrivere la terra impregnata del sangue dei Troiani e dei loro alleati (13.86 s.
[Tavin & aipo xelawdv Vméppee, deveto 8¢ yOav || Tpowv Olwuévov 7S’
GAAOSaTAY Emtkovpmv)’.

Ringrazio vivamente il prof. Mario Cantilena e gli anonimi revisori per le preziose osservazioni su
questo articolo.

A proposito delle ferite e della mutilazione in QS, Ozbek 2007, 160 nota che «la grande varieta di
ferite presenti nell’epica omerica, che vengono molto spesso riprese da Quinto [...], non impedisce
tuttavia all’autore dei Posthomerica di variare nella propria composizione dando piu spazio, sia per
numero di volte in cui € impiegato che per I’aggiunta nella descrizione di dettagli precisi e macabri,
a un tipo preciso di ferimento. Si tratta dell’amputazione di una parte del corpo [...]». Per uno studio
sulla mutilazione nell’/liade vd. Segal 1971.

Quinto indugia sui dettagli macabri non solo in questa scena di persis, ma in tutti i Posthomerica, in
cui sono numerosi gli episodi di uccisioni di massa. Kauffman 2015, 1 «The extent to which Quintus
focuses the audience’s attention on large-scale violence and death [...] is unique. [...] We are
constantly made to see whole legions of unnamed and unnumbered men being cut down, and this is
a largely unhomeric phenomenon. More striking is the fact that this extensive carnage is not
presented as horrible or shocking, but it is aestheticized, made to seem beautiful, to become an
object of interest and pleasure in its own right». Vd. anche Kauffman 2018.

Sul motivo del sangue e della violenza nella persis, vd. Camerotto 2013. Trifiodoro rielabora questa
immagine nella Presa di Ilio, vv. 542-546 viyeto &’ aiportt yoio, fon 8’ dAAnktog opdpet || Tphwv
devyoviov, €oteiveto & "Thog ipn || mrTOVTOV vekdoV, ol &’ avdpodove Koroovptd || <Eleov>
EvOa 1ol EvOoL PEpVOTEG 010 AEOVTEC || GMUAcTY APTIPATOIGL YEPLPMOGAVTES dyvidc. In questo passo
di Trifiodoro il sangue non scorre sulla terra, come in QS e in Omero, ma “la terra nuota nel sangue,
si leva il grido infinito dei Troiani in fuga, e la sacra Ilio ¢ gravata dai cadaveri dei caduti”, mentre
gli Achei, come leoni, disseminano per le vie di Troia i corpi di coloro che hanno ucciso. Miguélez-
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Quella del sangue dei caduti che bagna la terra o che scorre su di essa ¢
un’immagine ricorrente nelle scene di strage e di battaglia nei Posthomerica di
Quinto Smirneo. Essa trova il suo paradigma nell’//iade, dove I’immagine ¢ espressa
in varie formule* che rispondono alle differenti esigenze metriche®.

— A 451, ® 65 pée & aiupatt yoia (Hz), che completa la formula avopdv ||
OAMOVTOV TE Kal dAvpévav (A 450 s., ® 64 s.). In A viene descritto il sangue che
scorre sulla terra durante i combattimenti tra Achei e Teucri, ricominciati in seguito
all’azione di Pandaro contro Menelao, persuaso da Atena. Questa formula fa parte di
una sequenza di versi (A 446-51) che si ripete uguale in ® 60-5°, quando i Troiani e
gli Achei riprendono gli scontri dopo il sorgere dell’aurora.

Esistono variazioni di questa formula con diversa estensione metrica che
presentano un’aggiunta relativa al colore del sangue.

— A 140 avtiko & Eppeev aipo kehovedéc (Bi), quando Pandaro ferisce
Menelao a una coscia.

— A 36 pée & aipa kehawedég (Tr-B), in un contesto totalmente differente: non
si tratta di un ferimento su un campo di battaglia, quanto invece di un sacrificio.
Odisseo sta infatti tagliando la gola alle vittime, mentre invoca le anime dei morti.

— N 655, @ 119 &k & aipo pélav pée, dede 8¢ yaiav (Tr2)’, dove la formula
mostra questo motivo variato e ampliato con la terra che si impregna del sangue dei
caduti. L articolazione dell’immagine si costruisce come un dittico: il sangue scorre,
la terra si bagna.

— O 715,Y 494 pée & aipartt yaio pélova (P2), viene aggiunta una nota sul
colore della terra; completa la formula avdpdv papvapévav (O 715, o 507).

— K 484 gpvbaivero & aipatt yoio (P2), descrive il sangue che sgorga a terra
dalle ferite inflitte ai Troiani da Diomede. Sia questa espressione sia la formula pée
O’ aipatt yoio pédava (O 715, Y 494) occupano la stessa sede del verso, ma
possono avere diversa funzione metrica grazie all’attacco consonantico e vocalico,
benché qui siano a tutti gli effetti formule equivalenti. C’¢ anche una leggera
variante semantica: nella seconda immagine sulla terra scorre il sangue, mentre nella
prima il rosso del sangue fa cambiare di colore la terra.

Oltre a queste varie formule, vi ¢ anche I’espressione analogica P 360s. aiuatt 0
OV || deveto mophupéw (B2 + P1), e con le stesse tessere A 394 6 6 0° aipatt yoiov
épevbov (P2)%. Con quest’ultima espressione Diomede ridicolizza il tiro di Paride,
che gli ha a malapena graffiato un piede, e afferma che quando ¢ invece lui a tirare

Cavero 2013, 412 s. fa un succinto raffronto tra come Trifiodoro, QS e Omero esprimono
I’immagine del sangue e della distruzione. Circa I’influenza di QS su Trifiodoro, vd. Miguélez-
Cavero 2013, 72-4; Tomasso 2010, 258-69; Bar 2009, 15 n. 25.

Parry 1971, 272 «A group of words which is regularly employed under the same metrical conditions
to express a given essential idea». Pavese 2003, 24 precisa questa definizione «The formula is a
group of words, composed of at least two lexemes, used at least twice to express a certain meaning
with identical metrical value».

Per una definizione di motivo nella composizione epica greca arcaica vd. Camerotto 2009, 41 s.
Fenik 1968, 219 «Lines 60-65, which describe the first collision of the two armies, are repeated in
the opening battle at A 446-45, and they give the regular picture of fighting on a large scale before
the individual encounters beginy.

Cf. 1388 10V &’ aipa mepippee Oepuodv é6vto (Try).

Cf. le espressioni E 339 pée & duppotov aipa Ogoio, ¥ 34 kotvudfputov Eppesv oipa (Pz).
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La terra e il sangue

un dardo, I’'uomo colpito non viene solo leggermente scalfito dal dardo, ma sanguina
tanto da far diventare rossa di sangue la terra e muore.

Queste varie formule ed espressioni veicolano tutte uno stesso motivo, cioe
quello del sangue dei caduti che rende rossa la terra’. Esse ne offrono leggere
rimodulazioni, che si dimostrano essere varianti metricamente funzionali, le quali
creano nel loro insieme un sistema coerente e privo di formule equivalenti. Se
dunque il cantore ha a disposizione per esprimere questo stesso motivo varie
formule, e ne utilizza 1’una o 1’altra a seconda delle esigenze metriche, invece
I’autore dei Posthomerica opera in modo radicalmente diverso: Quinto Smirneo
prende il motivo codificato in questo sistema di formule ed espressioni tradizionali,
e sulla base di esse costruisce varie ‘frasi tradizionali’'’, riprendendo molti dei
termini utilizzati da Omero e sistemandoli in varie espressioni. Di queste, Quinto
non ne ripete nemmeno una, ma ne rende riconoscibile 1’origine omerica inserendo
in ciascuna gli stessi termini delle formule omeriche, oppure sostituendoli con chiari
sinonimi.

Questa differenza nella modalita di composizione implica che:

1. viene meno la funzione metrico-compositiva della formula'!;

2. siinfrange completamente il principio dell’economia;

3. sembra essere all’opera un evidente e meditato intento di variazione;

4. la variazione deve pero riecheggiare la tradizione epica e in particolare

Omero'2.

1. Variazioni di Quinto sul motivo del sangue nella battaglia.

Cosi accade per esempio in 13.86 s. ITavin & oipa kelouvov Vméppes, deveto 88
0oV || Tpowv dAwuévav N8’ dAlodardv émkobpwv, dove Quinto descrive il
sangue nero dei Troiani uccisi e dei loro alleati che scorre dappertutto, e la terra che
si impregna di esso. In questa espressione Quinto riprende molti termini e

Neal conduce uno studio sulla frequenza di questo motivo e di quello, piu generale, dello
spargimento di sangue nei vari canti dell’//iade, affermando che mediante il ricorso al motivo del
sangue vengono evidenziati momenti critici: «Throughout the poem, the recurring image has a
cumulative effect, portraying increased levels of slaughter» (Neal 2006, 17).

Cantilena 1982, 70 «Propongo [...] di chiamare “frase tradizionale” (e quindi non formula)
un’associazione di parole ripetuta in diverse condizioni metriche, che [...] assolva in pieno alla
prima funzione (narrativa), solo in parte alla seconda (estetica), per nulla o quali alla terza (tecnica).
La presenza pitt o0 meno sporadica di frasi tradizionali in testi letterari, indica la misura in cui
anch’essi dipendevano dalla tradizione». A p. 72 aggiunge «Frase tradizionale ¢ la frase che
riutilizza il lessico della F tradizionale, ma dissolvendone la rigidita dello schema metrico, per
esempio attraverso la separazione dei vocaboli».

Si puo richiamare Parry 1936, 359 «Formulas are useful only inasmuch as the singer uses the
schemes of composition in which they are meant to servey.

Ferreccio 2018, XVII, con qualche esagerazione, osserva «da un’analisi approfondita emerge con
chiarezza 1’accurata e capillare volonta di QS di differenziarsi da Omero in un contesto ‘omerico’:
evitando la ripetizione a vantaggio di una variatio che ¢ ricerca dell’inatteso (in altri termini, una
rottura ¢ un superamento del meccanismo epico del cosiddetto ‘piacere del riconoscimento del
noto’); e confezionando un tessuto cangiante, in cui I’ereditd omerica affiora come in filigrana,
allusa ed evocata nel momento stesso in cui se ne prendono le distanze».
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accostamenti omerici, come il sangue nero'®, i verbi pén'®, a cui viene qui preposto
il preverbio vm6 (QS 13.86 Vméppee), e devw'>. Anche I’espressione “dei Troiani
uccisi e degli alleati stranieri” (13.87 Tpowv 0Alvpévaov 110’ GALOSOTDY EMKOVP®V)
suona come un’eco omerica: se in A 450 s., ® 64 s. &vOa &’ G’ olpwyn T Kol
g0YAN TELEV AVOPDV || OAMIVTOV TE Kol dOAAvUEV@Y Omero, poco prima di dire che
il loro sangue scorre sulla terra (A 451, ® 65 pée &’ aipatt yaia), descrive 1 gemiti
dei guerrieri uccisi e insieme le grida di vanto di quelli che invece li uccidono nella
battaglia, cosi in QS 13.87 Quinto con una prospettiva semplificata narra del sangue
dei Troiani e dei loro alleati che impregna la terra'®. Poiché nell’episodio della persis
narrata in 13.87 1 morti stanno tutti dalla parte dei Troiani, Quinto non riprende
pedissequamente da Omero 1’opposizione tra uccisi e uccisori, bensi sceglie di
contaminare i passi di A e ® con altre formule omeriche, nelle quali vengono
descritti 1 Troiani insieme ai loro alleati: Tpodwv xieurtdv T’ &mkovpwv (2X
nell’lliade, Tpdeg KAertoi T° émikovpor 2x nell’lliade), Tpdeg vrépOupotl TNAEKAELTOL
T’ énikovpor (2x nell’lliade), dAlot Tpowv dyoi 1O’ émkovpwv (2% nell’lliade),
Tpdeg koi Adpdavor S’ énikovpor (4x nell’Iliade)"’.

Quinto Smirneo non usa il motivo della terra intrisa di sangue solamente in
questo passo del tredicesimo /ogos, ma anche in molte altre occasioni legate alla
strage e alla battaglia. Risulta ancora piu chiaro come Quinto Smirneo abbia in
mente e rielabori 1 versi omerici A 446-51 = ® 60-5 quando li si confronta coi versi
6.352-8 dei Posthomerica, dove le schiere troiane e quelle guidate da Euripilo si
scontrano con i guerrieri achei:

A 446-51 = © 60-5

013’ 81e 0N P’ &g ydpov &va Euvidvteg TkovTo,

ovv P’ EBaiov Ppvodc, oLV &’ Eyyea Kal HEVE™ AvOpHY
yoAkeoBwpnKwv: 4Top domideg oudardecoal
EMANVT’ AAANANOL, TOADG & dpLUOYSOS OpMPEL.

&vBa O’ G’ olpwyn TE Kal EDYWAT TEAEV AVOPDV
OAAOVTOV TE Kol OAAVpEVQVY, pée & diptoTt yoid.

QS 6.352-8

v &’ Emecov prvol te Kol yyea Kol TpudaAsion
mnciov: audi 6¢ yahkog icov mTopi popuaipeEoKE.

13X 36 aipo kehowedéc, N 655 ¢ @ 119 oiua pérav, QS 13.86 aipo kerowvov. Vd. Vian — Battegay
1984, s.v. oipo.

14 "Péein A 451, 0 65,0 715, N 655, Y 494, ® 119 ¢ in A 36. Vd. Vian — Battegay 1984, s.v. péw.

15 N 655 ¢ ® 119 dede, P 361 deveto, QS 13.86 Severo. Vd. Vian — Battegay 1984, s.v. dedm.

Se Omero utilizza in A e in ® un chiasmo per definire i gemiti degli uccisi, in contrapposizione al

vanto degli uccisori, cosi in A 82s. gicopdéwv Tpowv te mOMv kol vijog ‘Ayoudv || yorkod te

oteponv, OAAMOVTOG T dAAvpévoug te descrive Zeus mentre osserva la battaglia dei mortali che

infuria, “la citta di Troia e le navi degli Achei, il bagliore del bronzo, gli uccisori e gli uccisi”.

Quinto rielabora questo motivo in 3.95 dépkovto Kkteivovtag ava pobov dAlvpéEVoLg Te, quando gli

dei osservano chi uccide e chi viene ucciso nella mischia.

Vi sono morti, il cui sangue purpureo intride la terra (P 360 s.), sia tra i Troiani e gli alleati, sia tra i

Danai in P 361-3 101 8’ dyywotivol Emuttov || vekpol opod Tphav kol vrepuevémv Emtkovpmv || Kol

Aovodyv.
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Dpike &’ ap’ éyyeinor paym: mepi 6 afpatt Tovn
deveTo yaio péhavo dailopévaov Npomv

imnov T dkurddmwv of 0’ Gppaocty dudekéyvvro,
ol pev €T’ domaipovteg T EyyeoLy, 01 0’ £dvmephe
TmTOVTEG GTLYEPT) 08 O’ NéPOG EGGLT’ AUTY.

Quando le due schiere nemiche si avvicinano per ingaggiare battaglia (A 446 O1 &’
O0te o P’ &g ydpov &va Euvidvieg Tkovto, QS 6.341 Tpwoi 6’ dp’ éocvuévolot
ocvovivteov, 6.350 Xvv o8¢ pbynv €tavuccav ameipttov), nell’lliade e nei
Posthomerica viene descritto 1’urto degli scudi e delle lance con quasi gli stessi
termini (A 447 obOv p’ €Bakov pvovg, ovv & Eyxea, QS 5.352 Xov &’ &necov pwoi te
kol €yyxea). Se in Omero oltre agli scudi e alle lance ¢ anche la forza degli uomini
dalle corazze di bronzo che si scontra in battaglia (A 447 s. kol péve’ avopadv ||
yaAkeoBwpnkwv), invece in Quinto questo terzo elemento ¢ variato e sostituito con
gli elmi, ed ¢ aggiunta una determinazione spaziale con un avverbio (QS 6.352 s. xai
tpuddiewn || minoiov), la quale in Omero viene dopo con un’azione verbale A 449
Emnvt’ dAAAnot (ma richiama ovviamente anche &g y®pov €va). Il rumore del
cozzare degli scudi, descritto in Omero in A 448s. dtap donideg dppordecoar ||
Emnvt’ GAMYANGL, TOADG & dpupaydoc dpdpet!®, viene ripreso e variato da Quinto,
che si sofferma sul terribile clamore di guerra che lacera I’aria (6.358 otuyepn| 08 o
népoc Eoovt’ awt)!’. Nell’ideare questa espressione, Quinto si ispira probabilmente
a M 338-40 bty & ovpavov ikev?’, || Barllopévov coxéov Te Kol iTTOKOU®V
Tpudoreldv || kai moAéwv, dove si trova il sostantivo @i, con cui esprime il
clamore nell’urto®!, con la differente proiezione spaziale. Se Quinto descrive cosi le
grida dei guerrieri e dei cavalli che si dibattono a terra, trafitti dalle lance, o che
cadono gli uni sugli altri, Omero indugia invece sulla descrizione del gemito
(oipwyn) di coloro che muoiono (6AAvpévwv), che si mescola alle grida di vanto e
trionfo (goywAn) di coloro che invece li uccidono (6AAVVT®V). Proprio come in
Omero, anche in Quinto I’effetto visivo ¢ combinato in sequenza con quello uditivo.

18 La formula moAdg 8 dpopaydog dpmdpet si trova 4% nell’lliade, 1% nell’ Odissea e 1% nello Scudo di

Esiodo.

Avtn ¢ una congettura del Pauw, mentre i codd. riportano unanimemente dotpy. Quinto utilizza
I’espressione otuyept 8¢ dt’ Mépog Eocut’ dutr come una formula, ripetendola in 14.287, allorché
Ecuba grida e si dispera per la morte di Polissena, sacrificata per volere di Achille, mentre la varia in
7.605 otuyepn o0& TéLev Tepi Teyog dvTn per descrivere il terribile clamore presso il muro. In 14.287
I’Hydruntinus riporta dut, mentre il Parrhasianus dotun; in 7.605 1 codd. sono unanimi nel
trasmettere QUTY.

Come osserva Ferreccio 2014, 135, questa formula si trova anche in B 153 e, coniugata pero al
presente, in Z 60. Quinto rielabora nuovamente questa formula in 2.226 s. fgoneciov 8¢ St NEpog
€oout’ Qo || opepdarén dewvov yop avteov apdotépmbeyv, quando I’esercito etiope si scontra con
quello acheo, ¢ il terribile clamore delle grida dei guerrieri di entrambi i fronti lacera ’aria divina, e
in 9.73 s. dpto & Gt || ouepduAin, péya & oia mepiotevayiletr’ idviav, allorché gli Achei si
precipitano sotto le mura di Troia per combattere e un terribile clamore si alza, mentre la terra geme
al loro avanzare. In 2.226 la trasmissione di dvtr € nuovamente non unanime, con alcuni codici che
riportano GuTu.

Cf. QS 9.134-8 O1’ &yyxe<c>1 &’ domideg avopdv || Bewvopevor ktoméeokov <o>aometov, ol & v’
axoviov || kol Eipémv: moréeg 08 kal a&ivnot Bofiow || avépeg odtalovto: dopuveto &’ Eviea dTMOV
|| afpaty, dove gli scudi dei guerrieri risuonano sotto i colpi delle lance, altri sotto quelli delle spade o
delle asce, e le armi dei mortali si lordano di sangue.
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Possiamo allora valutare sinteticamente tutti 1 punti di contatto:

— in entrambi 1 poemi viene sottolineato il cozzare delle armi dei guerrieri
(effetto visivo e uditivo);

— vengono descritte le grida dei guerrieri in battaglia (effetto uditivo), e se in
Omero le grida sono divise tra quelle di dolore e quelle di giubilo (A 450 s. = ® 64
s.), invece in Quinto esse sono sia dei guerrieri sia dei cavalli (6.335-8)%2, degli uni e
degli altri che soccombono;

— in Quinto si dice che il bronzo delle armi riluce come fuoco, icov mopi
(effetto visivo), riprendendo cosi un motivo omerico ricorrente nelle scene di
battaglia, come si legge per esempio in B 455-8 ‘Hite ndp didnhov émdréyet
dometov VANV || 00peog v kopuodilg, Ekabev 6& te dpaivetar avyn, || dg r(ov EPYOUEVOV
amd yakkod Oeomesiowo || aiyln mapdavomso S aifépog odpovov ikev, quando
I’esercito acheo schierato a battaglia viene paragonato al fuoco distruttore e al suo
bagliore??

— in Quinto viene descritto il campo di battaglia irto di lance, con un effetto
che risulta non solo visivo, ma anche quasi ‘tattile’. Questo motivo si trova gia in
Omero, come per esempio in A 280-2 toiot dp’ Aidvteoot dotpedpéwv ailndv ||
ontov &g moélepov mukwval kivovto ¢paiayyeg || kvbvear, cbkesiv te kol &yyeot
nmedpucvial, dove le schiere di giovani guerrieri si muovono fitte intorno ai due Aiaci,
irte di scudi e di lance, mentre vanno verso la terribile guerra®*

In questa scena di strage, Quinto riformula 1’omerico A 451, ® 65 pée &’ aipatt
yoio in 6.354 s. tepi 6 aipott avn || dedeto yaia pérava dailopévav Npowv, dove
utilizza il verbo impregnarsi (8g0et0) in luogo dello scorrere (pée)®®, riprende il

22 L’associazione ¢ gia omerica, cf. @ 16 mAfjto poog keAddwv Enyif tnnov 1€ kai avdpdv, quando la
corrente dello Xanto si riempie del frastuono insieme dei cavalli e degli uomini, e Y 325-7 Aiveiav
&’ €oogvev amod yBovog VyYos’ deipag. || TIoAldg o0& otiyag Mpdwv, ToAldg 0¢ Kol nnwv || Alveiog
VrepdATo Beod ano yepog dOpovcag, dove Poseidone allontana Enea da Achille, facendogli sorvolare
molte schiere di eroi e di cavalli.

Quinto porta all’estremo il motivo relativo allo schieramento dei guerrieri, le cui armi brillano,
quando descrive gli Argivi che si armano e lo splendore delle loro armi che giunge fino all’etere:
9.68 s. ‘Apygiot &’ dpa dboav &v Eviect ThHAE 0’ ar’ avT@®V || aiyAn poppaipeokey € aifépa péypic
iodoa. Questo passo mostra somiglianze con T 379 s. g dn’ ‘Ay1AAT|0g 6akeog GEAG aifép’ Tikavey
|| kohod doudaréov, dove non si tratta di un intero schieramento pronto per la battaglia, quanto
invece di un singolo eroe. Cio avviene, per esempio, anche in A 61-6, dove la presenza di Ettore ¢
visibile tra i guerrieri grazie alle sue armi che rilucono come una stella (dotnp || Topdaiveov) o come
la folgore di Zeus (&g e oteponi) ToTpog Aog aiyioyoto). Il fulgore delle armi di un singolo eroe ¢
paragonato al fuoco oppure a fenomeni celesti anche in K 152-5 (lance di Diomede), T 371-98
(panoplia di Achille), e in Y 26-32 (Achille in armi). Vd. Krischer 1998, 96 «All’inizio il
protagonista dell’aristia impugna le armi e dalle armi splende un fulgore tale che noi diciamo: questo
¢ I’eroe e sta per affrontare un momento decisivo». Sullo splendore delle armi come motivo nelle
scene di battaglia e come segno dell’aristeuon vd. Camerotto 2009, 116-22.

Per altri esempi di questo motivo in Omero, cf. N 339 s. £éppi&ev 6¢ pnayn dBewsipufpotog yyeinow ||
pokptic, dove la battaglia che uccide 1 mortali ¢ irta di lunghe lance, e H 61 s. t®v ¢ otixeg gloto
mokvai || domict kol kopvBeoot kai Eyyeot medpucviot, quando Apollo e Atena, simili a uccelli rapaci,
guardano gli uomini che stanno in fitte file, irte di scudi, di elmi e di lance.

In nessuna delle molte variazioni QS usa il verbo pém come fa Omero in A 451, ® 65, cioé con una
modalita espressiva connotata, qua51 un’ipallage: Schol. ad Hom. /I. (Erbse I, p. 524) A 451b pée &’
ofport yoio: SuEovTik®dS: ol yap imev Eppaiveto, GAL’ Mcel Aéyorg ‘Smfyalev oipo’. B(BE*E*) T.
Questo particolare uso viene evitato da QS, che usa il verbo pém in modo piu convenzionale, come
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sostantivo aipatt e sposta il genitivo facendolo riferire non piu ai gemiti e alle grida
di vanto dei guerrieri, quanto invece al sangue degli eroi fatti a pezzi sul campo di
battaglia (dailopévev Npdwv).

Sulla scia di queste variazioni ¢ anche il verso 3.22 s. dei Posthomerica mévty 6¢&
depéoProg aipatt yoia || dedeto, dove Achille fa per I'ultima volta strage di Troiani
poco prima di essere ferito a morte da Apollo. In questo passo Quinto utilizza molti
dei termini che troviamo negli altri passi gia analizzati, come i sostantivi sangue® e
terra®’, il verbo impregnarsi (80e10)*® e I’avverbio di luogo dappertutto (névm)?’.
In 3.22 s. la terra ¢ caratterizzata dall’aggettivo depécfrog, cio¢ portatrice di vita,
creando cosi un effetto ossimorico e straniante, in quanto la terra viene definita
portatrice di vita proprio nel momento in cui si impregna del sangue degli uomini
uccisi in battaglia®.

L’importanza che per Quinto ha il motivo omerico della terra intrisa di sangue si
puo comprendere anche dal fatto che esso viene inserito pure nella descrizione dello
scudo di Achille — che riprende chiaramente il canto X dell’/liade — nel quinto logos
dei Posthomerica ai vv. 26-8 Ilepikteivovto 0¢ Aaot || piyda Booig inmoior médov &’
dmov aipott ToAAG || devopéve fikTo Kat’ domidog akapdtolo: Quinto descrive una
scena di battaglia, dove i guerrieri e i loro cavalli muoiono sulla piana rappresentata
sullo scudo, la quale pare essere tutta intrisa di sangue’!.

per esempio in 1.595 péhav 8¢ oi &ppeev oipa, dove il sangue nero di Pentesilea le scorre via dalla

ferita inflitta da Achille.
2 Afpotiin A 451, © 65, QS 3.22, 6.354, aipo in 13.86.
27 Tdio in A 451, ©® 65, QS 3.22, 6.355, x0cv in 13.86. Vd. Vian — Battegay 1984, s.vv. yoia; y0ov.
28 QS 3.22,6.355, 13.86.
2 QS 3.22,6.354,13.86.
30 MepéoPiog ¢ attributo tradizionale della terra, lo si trova in Hes. Th. 693 dudi 8¢ yoio depéofiog
éopopiyile. Anche Nonno di Panopoli usa I’attributo ¢epéoPiog per yoio (Dion. 22.284 toio pév
&vvene Laio dpepécProg), quando la terra diventa nera per il grande flusso di sangue che la bagna, e
piange i suoi figli, cio¢ i guerrieri morti in battaglia, in 22.273-5 kai ¢ovog Gometog mev,
€MacoLTEP®V 08 TecovToV || Taio kKehovidmoo Katdpputog aipoTog 0AK®, || vidog oikteipovoa,
yopadpain ¢ato dwvii. CE. N. Dion. 5.46 s. kai xtopévov Ppéev oipa moAdg & &mi dopPadt yain ||
Nbavig Tpokdpnvos avip Kekvioto kovin, dove scorre il sangue di coloro che vengono uccisi, €
sulla “terra che nutre” (¢mi ¢popPadt yain) rotola a testa in gitl un uomo mezzo morto. E ovvio
osservare che questo ¢ uno schema che agisce con facilita per la scrittura, contro la piu comune
indifferenza semantica contestuale degli epiteti tradizionali dell’oralita. Una valenza antifrastica si
puo rilevare gia nel passo di Esiodo. E cosi anche, per esempio, in ® 218 épatewva péebpa le correnti
dello Scamandro, piene di morti, sono “amabili”. Cio aveva destato gia ’attenzione degli scoliasti:
Schol. ad Hom. /1. (Erbse V, p. 173) ® 218a. épatewva péebpa: 6t dkatpov 10 €niBetov- mepoiviktat
yap OO 10D aipatoc. Spotov odv @ “éobfito pocviv” (§ 74) koi “BoTpa oy dpei celpvny” (0
555). A. ® 218b. épatewva péebpa: KoAdS 10 Emifetov gig Evoe&v Tod 6Tl T TolbTO, PEOUATAL
pepiovroan. b(BCE®) T. Quinto usa questa immagine antifrastica ma senza raggiungere il
compiacimento letterario di Nonno.
Omero pone invece sullo scudo realizzato da Efesto un campo di battaglia e un fiume, sulle cui rive
si scontrano dei cavalieri armati di lance di bronzo (X 530-2). Per un raffronto tra 1’ekphrasis dello
scudo di Achille in QS e quella in Omero, vd. Langella 2018, 12-4; Tomasso 2010, 179-94;
Baumbach 2007, 112-28. Gia Paschal nella sua tesi dottorale del 1904 nota le somiglianze tra lo
scudo descritto da Omero e quello descritto da QS (p. 37): «Taking it for granted that the reader
knows his Homer, he fills in the picture with men trampled by horses, the ground wet with blood,
Fear, Dread, the fire-breathing Erinyes, the Fates, etc., which brood over the field».
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2. Il sangue e i corpi dei caduti.

Il motivo della terra che si bagna di sangue si trova anche in QS 1.346 s. péya &’
gotevev dometog ala || afpatt Sevopévn vexdesoi te menAnOvia, dove i Danai, vinti
dai Troiani, cadono gli uni sugli altri (1.346 wintov énaccvtepol), mentre la terra
geme sotto la grande massa dei morti ed ¢ imbevuta del loro sangue®?. Si nota una
sostituzione del sostantivo yaio — che fa parte della formula base pée &’ aipatt yoio
(A 451, ® 65) e viene riutilizzato da Quinto in 3.22 e in 6.355 — con il sinonimo oo,
e con un ampliamento del motivo: la terra non solo si impregna del sangue, ma ¢
anche oppressa dai cadaveri.

Pare, allora, che il v. 1.346 s. sia il primo spunto per creare un’ennesima
variazione: in 3.22-4 mavin 0¢ ¢depéoProg aipott yoio || dgVETO KOl VEKVLEGGL
neploteivovto péebpa || ZEavBov kai Xipudevtog la terra portatrice di vita si bagna di
sangue, ma se in 1.346 s. ¢ la terra che geme, piena di morti, invece qui sono le
correnti dei fiumi Xanto e Simoenta a essere ingombrate dai cadaveri.

Similmente accade anche in 2.485-9, dove gli Etiopi e i Troiani affrontano gli
Achei in battaglia:

whvtn 08 mEPIE EhpopHiveTo Yol
atuatog ékyvuévolo’ pnélag &’ émetépret’ "Olebpoc.
Yteiveto 8¢ ktapuévav tediov péya inmofotov te,
onndoov audl potig Ziudeig koi Edvog E€pyet
"IomBev katiovteg &¢ igpov ‘EAlomovTov.

La terra ¢ imbrattata dappertutto del sangue, che sgorga dalle ferite dei guerrieri, e
I’intera piana di Troia, tutta quella che ¢ racchiusa tra le correnti del Simoenta e
dello Xanto, ¢ gravata dai corpi dei morti. Vari sono i dettagli rielaborati da Quinto
in questo passo, come la duplicazione dell’avverbio spaziale (2.485 mévt... Tép1E>>,
navtn in 3.22, 6.354, 13.86) e I'immagine ben definita dell’intera e vasta piana
compresa tra i due fiumi che ¢ ricoperta di cadaveri, una piana innéBotov, cio¢ ricca
di pascoli.

In K 484 gpuvbaiveto &’ aipatt yoia il verbo esprime il colore rosso del sangue,
elemento che viene ripreso da Quinto in 9.147 s. Kovig &’ épuvbaiveto AOpw ||
KTewopuévev, mentre rimane implicito in 2.355-7 TToAlol &’ év kovinot kol aiuatt
Bopov hewmov || Aibwdmov vmd yepoi, ABpw & épopvveto yoio || OAALPEVEOV
Aava@®v, dove la terra ¢ imbrattata dal sangue misto a polvere e sudore®*. I termini
&v Kovinot kai ofpatt anticipano il termine A00pw presente nel verso successivo. In

32 Fernandez Contreras 1998 analizza la partecipazione emotiva dell’ambiente naturale, reso animato

da Quinto Smirneo (p. 241): «La tierra gime mientras Pentesilea y los que luchan junto a ella hacen
que se amontonen los cadaveres de los argivos».

L’avverbio mépi& non ¢ mai usato da Omero, mentre lo si trova spesso nella tragedia attica (vd. per
esempio Aeschyl. Pers. 417 s. EAAMvikai 1€ vijeg 00K appaopoveg || kokAm mépiE €0ewvov, Eur.
Bacch. 11s. Apmédov 8¢ viv || tépi§ éyad ‘kdAvyo Botpuddet yAon), in Apollonio Rodio (vd. per
esempio 2.204 s. yaiov 8¢ mépIE £d0knoe dépecbar || verdbev, dove si trova con yaiav, come in QS
2.485), in Nonno, e in prosa. Vd. Ferreccio 2014, 256.

Campagnolo 2012, 249 nota che il termine A0poc ¢ associato da Omero «al sostantivo oipa e al
verbo maldooopal, essere imbrattato, a indicare I’imbrattamento dell’eroe nella strage: aipott kol
M0p@ memaAaypévov (Z 268, y 402), MoBpwm 8¢ Tardcoeto yelpog admtovg (A 169,Y 503)».
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questo passo Quinto pone due genitivi in incipit di verso: con Aifonwv in 2.356
esprime chi compie le uccisioni sul campo di battaglia, mentre con OAAVPEVEOV
Aava®dv in 2.357 esprime di chi ¢ il A00pog che imbratta la terra. Quinto sembra cosi
riprendere lo schema di A 451, ® 65 dAAOVTOV T€ Kai dOAAVUEVDY, ponendo pero gli
uccisi e gli uccisori in due versi differenti con I’attenzione comunque tutta sui
caduti.

Notevole ¢ il modo in cui Quinto Smirneo riformula K 484 épvOaiveto 8’ aipatt
yoio in 8.420-4:

A00p@ & Epubaiveto teiyn
7 9 € \ ] 7 T oo ~
mopyol 6° dymAoi kol Enar&ies, Myl te Tpdeg
iolol kteivovto moAvcOevéwy VI’ C Axoudv.
Ovde pev of vy’ dmdvevbe Tovov Ecav, AAL’ dpa Kol TOV
moALol yoiov Epevbov.

Sembra che nell’ideare questo passo Quinto abbia combinato K 484 ¢ il suo 2.356
MBpw &’ €dopuveto yoia, poiché i termini sono posti nel verso secondo un principio
analogico nella stessa sequenza di 2.356, invertita pero rispetto a K 484, a QS 8.229
e 9.147. In 8.420-4 Quinto opera un ulteriore ampliamento di questo motivo,
descrivendo il A0pog che rende rossi le mura, le alte torri e 1 bastioni (8.420s. teiyn
|| mopyor O vymAol kai émérErec)®®, e lega una proposizione locativa a questi termini
(8.421 s. Myl te Tpdec || ioiot xteivovro molvsBevémv O’ Ayoudv), ritardando cosi
il genitivo, riferito non piu agli uccisi, ma agli uccisori. Nemmeno questi ultimi
rimangono incolumi: al verso successivo anche molti di loro, feriti, rendono rossa la
terra. L’incipit del verso 8.425 presenta il genitivo BaAllopévemv, riferito a entrambe
le schiere, impegnate nella contesa scatenata da Enyo, la quale si rallegra, proprio
come Memnone in 2.356-9%¢ ed Eris in 11.160-2%".

L’ampliamento del motivo della terra e del sangue®® si trova anche in 8.229
ITA0eto 8¢ ¥Bovdc ovdag, ddnv &’ Epubaivetro MOpw, allorché Neottolemo fa strage
di Troiani dopo aver ucciso Euripilo, e la terra si riempie di cadaveri e diventa rossa
per il A0poc. Il secondo emistichio sostituisce 1’avverbio @onv al sostantivo iniziale
di 9.147 Kovig &’ épubaiveto AOp.

Durante il duello tra Achille e Memnone nel secondo /ogos, Quinto non focalizza
la narrazione solo sui due eroi che combattono, ma a un certo punto amplia lo

35 Cf. M 430 s. mévtn 81 mopyor kai éndAéieg aipatt dotdv || Eppadat’ dudotépmbev dnd Tphmv koi

‘Ayoudv, dove le torri e i parapetti sono intrisi dappertutto del sangue dei Troiani e degli Achei.

QS 2.356-9 M0pw & épopuveto yaia || dOAVpEVEDY Aavadv: péya 8’ &v dppeot ybee Mépvavy || aigv
gmecovpevoc Sniov otiyoc, dudl 8& vexpdv || oteiveto Tpdiov oddac, dove Quinto descrive la terra
lordata del sangue dei Danai uccisi, con Memnone che gioisce nell’animo, incalzando i nemici.

QS 11.160-2 audi 8¢ yaio vekpdv meputenAndvia || aipatt mAnppdpeokev: "Epig & dp’ iaiveto Bopd
|| X vpévaov, dove la terra ¢ totalmente ricoperta di morti e trabocca di sangue, mentre Eris gioisce
per i morti. I passo 8.424 s. ‘Opdpet &° aimvg dAebpog || Porropévev exdrepbe riecheggia forse
anche M 288 s. ai pév ap’ &g Tpdag, ai 6’ ék Tpowv £g “‘Ayanote, || Bolkopévov: o 8¢ telyog Vrep
nav dovmog dpmpet, dove Omero descrive 1 massi lanciati dagli Achei contro i Troiani ¢ dai Troiani
contro gli Achei, e il rimbombo che si innalza lungo tutto il muro. Quinto pare riprendere da questo
verso omerico sia il verbo dpdpet sia il genitivo farhopévav in incipit.

38 Gia visto in 1.346 s., in 3.22-4 e in 14.279.
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sguardo per descrivere le schiere di Troiani, Etiopi e Achei che si scontrano.
Nessuno di loro era rimasto indenne dalle ferite (2.529 s. 008¢ Tic nev || Ostvopévav
gxdrepBev dvovtarog), dalle membra di tutti loro, trafitte dai colpi, il sangue e il
sudore colano a terra (2.530-2 GAL &po mhvtov || &k peléov gic oddag dméppesv
aipa kol i8pdc || aigv épedopévov). Come fa in altre occasioni®®, anche in questo
caso Quinto Smirneo accosta il motivo del sangue a quello della terra gravata dai
cadaveri: 2.532 Kekdivnto 0¢ yoio vékvootv, cf. 1.347 vekbeooi 1e meminbvio,
2.487 X1eiveto 08 kTapévav tediov uéya inmofotov Te.

Molteplici sono, come si € visto, le variazioni di Quinto Smirneo per il motivo dei
morti sulla terra.

- 2.532-4 KexdAvomrto 0¢ yala VEKVGOLY || o0pavog d¢ vedpéeootv ¢ Aiyokepria
K16VTOG || eAov, dte mOvTov doTpopéet puéyo vootng: la terra, su cui cola il sangue
e il sudore dei guerrieri (2.530-2) ¢ nascosta, ricoperta di cadaveri. Questa
descrizione ¢ correlata da una similitudine: il cumulo di cadaveri sulla terra ¢ come
il cielo, particolarmente nuvoloso quando il sole entra nel segno del Capricorno®.

— 2358 s. apdi 8¢ vekpdv || oteivero Tpmdrov ovdag: il suolo troiano & oppresso
dai cadaveri degli Achei uccisi da Memnone.

—  7.100 s. Nexpayv &’ €éoteivero yoia || ktewvopévav Exdtepev: Euripilo abbatte
intere schiere di nemici, ma i corpi che opprimono la terra sono sia dei Troiani sia
degli Achei.

—  9.160 s. T0D & V7O yepot || popiot €kteivovto, mEdov O’ €oTElvETO VEKPDV:
Deifobo fa strage di innumerevoli Achei, i cui corpi riempiono la piana,
accatastandosi gli uni sugli altri (9.167 s. ¢ Gdpoa Andpofoto Botic V7o yepoiv “Ayaroi
|| A dOV OAADEVOL TEPIKATTEGOV AAANAOIGL).

3. Variazioni sulle correnti del fiume.

Il motivo della terra ingombra di cadaveri, cosi caro a Quinto Smirneo, non deriva
da Omero. Nell’/liade si trova perd 1’immagine dell’acqua ingombra di morti*!. 1I
flume Scamandro lamenta che le sue correnti sono ricolme di cadaveri, e che a
motivo di cid non riesce a riversarsi nel mare, tanto ¢ ostruito dai corpi dei guerrieri
uccisi da Achille, in @ 218-20 mAn0et yap oM pot vekvwv épateva péebpa, || ovdé Ti
3 Vd. 1.346 s. péya 8 Eotevev dometog oia || oipatt Ssvopévn vekveooi te memAnOvia, dove la terra
geme, impregnata di sangue e piena dei corpi, ma anche 3.22-4 navtn 6¢ dpepéofProg aipott yaia ||
dgveto Kol vekbesot mepioteivovto péebpa || EavBov kai Zipudevtog, e 11.160 s. audi 6 yoio vekpdv
neputenAnBuia || aipatt MAnppdpeokey. Cf. 8.88 s. éméoteve §” ala véxvoot || Tpdmv, quando la terra
geme per i cadaveri dei Troiani uccisi da Neottolemo durante un’androktasia.

E possibile che Quinto si sia rifatto per questa immagine ai Phaenomena di Arato, il quale descrive
le tempeste che si abbattono durante la stagione invernale (Arat. Ph. 284-8, 291-4). A proposito di
questo possibile contatto tra le due opere, vd. Campagnolo 2012, 341 s.; Ferreccio 2014, 280.

Questo motivo sopravvive anche in Alc. fr. 395 (Liberman): otéva.[..] Edvm p[oo]g &g Bdracoav
ikave. A proposito di questo frammento, Eisenberger 1956, 78 afferma che «scheint es mir sicher,
dall Alkaios hier nach dem Vorbilde der Ilias (XXI, 205 ff), wenn auch in vien gedridngterer und
dadurch intensiviert-dramatischer Darstellung das furchtbare Blutbad schilderte, das Achill unter
den Trojanern anrichtete.[...] Diese Motive, besonders die Taten des Achill, konnten Alkaios
vorziiglich zur Nachgestaltung anregen; sie dienten sicher einer Verherrlichung des Heros: auch
Catull (c. 64, 357 ff) hat gerade das Motiv der Verengung des Flusses, das in fr. 57 D [= fr. 395
Liberman] deutlich erkennbar ist, in diesem Sinne in das Hochzeitslied der Parzen eingefligt».
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7 6Ovaual mpoyéewy pdov gic Gha dlav || otevopevog vekveosot. Quinto riprende
questo passo coi suoi elementi in una serie di variazioni:

— 3.23 5. Koi vekVOeool mepioteivovto péebpa || EavBov kol Xyuoevrtog: le
correnti dello Xanto e il Simoenta sono bloccate dai cadaveri dei guerrieri troiani
uccisi da Achille.

—  4.156-8 aipatt & ¢ &pvOnvev adnv motapoio péebpa || EdvBov kol
vekbeoov amelpeciolct kdAvye || mhvia poov kedddoovta: Nestore racconta agli
Achei le gesta di Achille, e rievoca gli avvenimenti narrati in @, quando le correnti
del flume Xanto erano state rese rosse dal sangue e, con un’iperbole, afferma che
I’intero corso del fiume era ricoperto di innumerevoli cadaveri.

—  9.178 s. d¢ 10D Vmal wordunot tept Eavboto péedpa || aipatt dowiybnoav,
gveotelvovto 0¢ vekpot: le correnti dello Xanto si imporporano per il sangue degli
Achei uccisi da Deifobo, e i loro corpi si accumulano.

Benché Quinto non riutilizzi precisamente le parole di @ 218-20, egli riprende
alcuni di questi termini, come il verbo oteivm* e i sostantivi vékuc* e péedpo®.

Vi sono anche dei passi nei quali si vede la transizione tra il motivo delle correnti
dei fiumi ingombre di cadaveri e quello della terra oppressa da essi.

—  2.487 s. Xteiveto 8¢ kropévov mediov péyo imndfotdv te, || dOnndoov audl
pofic Zuodelc kol EdvBog €épyet: Quinto descrive la piana racchiusa tra le correnti
del Simoenta e dello Xanto, oppressa dai corpi dei caduti.

—  11.302 s. Tov & dpo dopvapévev motopol TAnovio vékuoaot || Kol mediov:
sono i fiumi e la piana di Troia a essere pieni di morti (T®v... dauvopuévav...
nj0ovro vékvoor)®.

—  14.606-8 audi 6¢ vexpdv || TAN0e0’ aAOg péya yedpa, meploteivovto O oot
|| novec: le correnti del mare (qui xedua e non piu péebpa come nell’/liade o in QS
3.23 e 9.178) sono ricolme di morti e tutte le spiagge*® sono ingombrate da essi
(meproteivovto 8¢ maoar || MuOveg), quando una tempesta fa affondare le navi dei
Danai di ritorno in patria.

Poiché nei passi qui riportati € in quelli relativi al motivo della terra oppressa dai
cadaveri vi & un’assidua ripresa dei termini che compaiono in ® 218-220%7, si puo

2@ 220 otewvopevog, QS 3.23 meproteivovto, 9.179 évesteivovro. Vian 1959, 179 riferendosi non

solamente a questo motivo, ma in generale all’uso che QS fa dei verbi otévo ¢ oteivo, afferma che

«Ces deux verbes (“gémir”, “étre étouffé sous”, ou “étre encombré par”) sont rares chez Homeére et

n’entrent pas dans des formules. Mais 1’expression otewvopevog vekvesol est a origine de

nombreuses variations qui peuvent aisément se réduire a quelques “moules” métrique». Vd. Vian —

Battegay 1984, s.vv. otetvopat; otévem.

@ 218 vekdov, @ 220 vexveoot, QS 3.23 vexveoot, 4.157 vekveooy, variato in vekpoi in 9.179. Vd.

Vian — Battegay 1984, s.v. vékvg.

4 218,08 3.23,4.156,9.178. Vd. Vian — Battegay 1984, s.v. péedpov.

45 Qualche verso dopo QS rielabora il motivo del sangue, che qui scorre dappertutto infinito, come se

fosse pioggia (11.305s. ITavtn & dnepeicrov Eppeev aipo || HeTOS BC).

Cf. Opp. An. Hal. 3.24s. EavBai 8¢ map’ Nidvesow &1 dybar || A0Bpw €pevbidwot Tvdoovioy

araint@v, dove si dice che le spiagge sono ancora rosse per il sangue versato da Tifone, e Lyc.

Alex. 297 aipd&ovov 0bveiav kovv, quando Alessandra afferma che i nemici uccisi presso le navi

da Ettore macchieranno di sangue la spiaggia.

47 Verbo oteivar: @ 220 otevdpevog, QS 2.359 e 2.478 oteiveto, 7.100 e 9.161 Zoteivero, 14.607
nepiloteivovto. Sostantivo vékvg: @ 218 vekvwv, @ 220 vekveoot, QS 1.347 vekbdeoot, 11.302
VéKvoot, con la variazione vekp@v in 2.358, 9.161 e 14.606.
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affermare che Quinto ha preso questo passo omerico a modello e che sulla base di
esso ha creato molteplici variazioni, cosi come crea differenti variazioni sulle
formule omeriche.

4. Il sangue tra la terra e ’acqua.

Le modalita di composizione di Quinto si vedono anche dal modo in cui rielabora il
motivo del sangue che rende rossa 1’acqua. Questo motivo esiste gia in Omero, che
lo usa un’unica volta in @ 21 épvBaivero 8’ aipatt Hdwp, allorché Achille fa strage di
Troiani nelle acque dello Scamandro. E una formula analogica rispetto a K 484
gpvbaiveto 6’ aipott yoio con la sola sostituzione del soggetto (K 484 yoia, @ 21
3wp)*® e, poiché in @ si crea un iato irregolare, si pud riconoscere in K 484 la
formula originaria.

Come accade la maggior parte delle volte, Quinto Smirneo non utilizza per intero
I’espressione omerica, ma prende da essa alcuni termini, che poi sistema variamente
nel verso.

- 9.177 $6ve & £pvbaivetal HOwp: Quinto scambia la posizione del verbo e
sostituisce ¢pove ad afpott®.

—  4.156 s. afuatt 8’ a¢ Epubnvev adnv motapoio péebpa || ZavOov: mantiene il
verbo, pur coniugandolo diversamente, e oipoti, ma sostituisce Dowp ampliandolo
con “le correnti del flume Xanto”.

- 9.178 s. g 10D Vol waAdunot mepi Zavboro péebpa || aipatt powviyOnoav:
varia il verbo usando un sinonimo, mantiene aiuati, sostituisce Vowp ampliandolo
con “le correnti dello Xanto”, e sostituisce nepi all’avverbio &dnv (4.156), rendendo
cosi I’immagine iperbolica.

In questi esempi egli usa sia il verbo €pvOaiveto®, sia aipat® e Hdwp®2. Due di
queste tre parole si ritrovano, declinate e coniugate come in K 484, anche in QS
14.319 aipott <mop>dpvpovtt Bodg Epvbaived’ tmepbev, quando Quinto paragona il
sangue che imporpora il bianco collo di Polissena, sacrificata da Neottolemo, con la
neve che si arrossa per il sangue di un animale colpito da una freccia.

48 Neal 2006, 31 «The familiar image of the earth stained red with blood (20.494, reiterated at 499-
500), is climactically transformed when the river Scamander becomes reddened with the blood of
Achilles’ numberless victims (21.21; cf. 21.325). Interestingly, [throughout the //iad] the narrator
describes an ascending scale of “bloodiness”: from gory individual slayings, to mass carnage, then
focusing on the blood-spattered perpetrator of these deeds, and finally depicting him immersed in
the red waters of Scamander».

Cf. Opp. An. Hal. 2.612 s. xota 6’ aipoatt woviov Epevbet || aiypndlov yevoeoaot, e inoltre 5.269-71
KOpa &’ dmav AVBpoto dopvcscetat Ekyvpévoro || dTelraig OAofiot 10 8¢ (el dmietov Dowp || aipatt
Knteio, yAovkn & Epubaiveton dApum, 5.275-8 éxag & épubaivetar Bdwp || EavOT|g €k koving, ABpog
& &yel dote Bahoocav, || g tOTE KMTeloo mOPog AvOpolo mEPvpTan || doiviog €v mpoyofiot
dailopévov Peréecov.

QS 4.156 ¢pvbnvev, 9.177 épvbaivetat, dove al v. 179 si trova anche powiybnoav.

31 QS 4.156 aipott, 9.179 aipot.

2 QS 9.177 Bdwp, variata in 4.156 s. in motapoio Péedpa || ZavOov.
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5. Il motivo del sangue in contesto sacrificale.

L’uditorio (o il lettore) di un poema eroico si attende che questo motivo venga
utilizzato nelle scene di strage, di battaglia e della persis, ma Quinto lo inserisce
anche in un altro contesto, cio¢ quando Ecuba si ricorda del sogno premonitore
avuto la notte precedente, in cui dalle sue mammelle scorreva a terra sangue
purpureo che impregnava il tumulo di Achille (14.278 s. kai dudpotépav and paldv
|| Eppee Ppoiviov oipa moti x06va, dede 5 ofjua). Il motivo sottolinea solitamente con
toni macabri gli effetti devastanti e le brutture che si consumano sul campo di
battaglia. In Omero esso ¢ legato al sacrificio e non a temi riguardanti la guerra
solamente in A 36 pée & aipo kehawvedéc, allorché Odisseo taglia la gola degli
animali sacrificali per dissetare le anime dei morti>>.

Il motivo del sangue viene impiegato in entrambi i contesti anche in tragedia,
come mostrano i passi qui riportati, sebbene non costituiscano un catalogo esaustivo.
Un uso simile a quello iliadico si trova, per esempio, in Eschilo nei Sette contro
Tebe: ai vv. 734-7 éneil & Gv avtokToévaec || avtoddiktol Bdvmot kai yaia k6vig || min
pehapmaysc aipa dotviov il coro si chiede come si purifichera la citta, dopo che i due
fratelli si saranno uccisi e trafitti a vicenda, e la polvere della terra avra bevuto il
loro purpureo sangue che si coagula in grumi neri; qualche verso dopo (806 némwkev
aipa Yo v’ ALV dove) il messaggero afferma che la terra & coperta del sangue
sparso da questa uccisione reciproca. Similmente, nell’4iace sofocleo ai vv. 374-6
gv &’ éhikecot Bovot kol || Kwtoig mecdv aimoriolg || Epepvov aip’ Edsvca Aiace si
accorge di aver fatto strage di buoi invece che di guerrieri achei, e di aver fatto
scorrere sangue scuro.

L’uso sacrificale del motivo del sangue si trova invece, per esempio, in Euripide:
nell’ Ecuba viene sacrificato da Neottolemo sul tumulo di Achille il nero sangue puro
della vergine Polissena (vv. 536-8 &M0¢ &, d¢ ming péhav || kOpng dicpoudveg aip’ &
oot dwpovpeda || otpatdg te Kay®); nell’lfigenia in Aulide ai vv. 1572-4 3éEon 10
Odpa 108° 6 vé oot dwpovueba || otpatodg T Axyoudv Ayapéuvev dvag 0’ opod ||
dypavrov oipa keAlmapdévov Sépng si legge proprio di Achille in procinto di
sacrificare una fanciulla. Questa volta si tratta di Ifigenia, che ¢ pronta a morire
sull’altare di Artemide, per permettere agli Achei di partire alla volta di Troia.

E dunque oltremodo probabile che Quinto abbia guardato all’Odissea e ad alcuni
drammi tragici** per adattare a una scena di sacrificio questo motivo, solitamente

53 Guez 1999 prende in esame i vari sogni descritti nei Posthomerica, tra cui quello di Ecuba (pp. 92-
8), e ap. 91 n. 24 osserva che «Dans le songe d’Hécube (XIV, 278 sq.), I'image du sang s’écoulant
des seins de la Reine pour arroser la tombe d’Achille rapproche encore 1’épisode de la nekyia
homérique, ou les ames des défunts se nourrissent du sang des victimes».

Paschal nella sua tesi dottorale del 1904 afferma che QS prende spunto dall’Ecuba di Euripide per il
suo resoconto della morte di Polissena. A p. 75 si legge infatti «From the Hecuba Quintus borrows
his account of the death of Polyxena (14.213 ff.). This is rendered almost certain by the same order
in the events as by similarities of language. The content of Hecabe’s dream in Quintus (14.289) is
somewhat different from that in the Hecuba (72 ff.)». Nella tragedia euripidea Ecuba vede invece in
sogno un lupo che fa a pezzi una cerva, strappandola dalle sue ginocchia, a cui si teneva come
supplice. Guez 1999, 94 nota che Ecuba ricorda il sogno premonitore solo quando gli Achei stanno
gia trascinando Polissena verso la tomba di Achille, e afferma che «cette situation particuliére, loin
d’étre anodine, fournit 1’indice d’un changement de perspective: elle signifie que le songe d’Hécube
fonctionne moins selon un modéle épique que tragique. La tonalité du passage nous invite donc,
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associato da lui e da Omero ad altri temi. Per descrivere la premonizione del
sacrificio di Polissena durante il sogno di Ecuba, Quinto opera alcune variazioni: il
sangue impregna non la terra, bensi il tumulo di Achille® e la menzione del colore
purpureo del sangue®, benché non sia estranea all’epica omerica®’, risulta utile in
questo passo a sottolineare la brutalita del sacrificio.

Quinto sembra rielaborare anche un’altra immagine di origine tragica: nelle
Coefore di Eschilo ai vv. 531-3 {Xo.} avt npocécye paoctov &v toveipatt || {Op.}
Kol TS drpwTtov ovdap NV VIO oTvuYoLG; || {Xo.} Hhot’ dv yéhaxtt OpdpuPov aiuoTog
ondoot le Coefore raccontano a Oreste il sogno della madre Clitemestra, dove ella
partoriva un serpente e lo allattava, ed esso feriva il seno della donna, succhiando
latte misto a sangue. Quinto Smirneo ribalta questa immagine: come osserva gia J.P.
Guez, benché entrambi questi sogni siano presagio di morte, il sogno di Clitemestra
si riferisce alla propria morte per mano del figlio, mentre quello di Ecuba a quello
della propria figlia®.

Vi ¢ inoltre una rielaborazione notevole di due motivi omerici nel dettaglio che
prelude alla morte di Polissena, cio¢ il fatto che sia dal seno di Ecuba che scorre il
sangue. Gia in Omero vi € una correlazione, seppur indiretta, tra il seno di Ecuba ¢ la
morte di uno dei suoi figli, quando in X 82-4°° Ecuba cerca di convincere Ettore a
non combattere contro Achille, denudandosi il seno e chiedendogli di avere rispetto
di esso, se mai allattandolo fosse riuscita a far cessare il suo pianto. Nell’//iade il
gesto di Ecuba, che rievoca I’allattamento del proprio figlio, ¢ inserito in una sorta di
threnos che precede 1’effettivo pianto funebre sul corpo di Ettore®. In questa scena

pour une fois, a regarder du coté de la tragédie, et a examiner comment le texte de Quintus s’inspire
de ces sources nouvellesy. Il sogno di Ecuba e il sacrificio di Polissena sono analizzati anche in Vian
1969, 162-4, dove sono evidenziati scarti e riprese dall’ Ecuba euripidea.

I1 motivo del tributo di sangue versato sulla tomba si trova gia, per esempio, in Eur. Tro. 381 s. 006¢
npdC TaoLC || 00’ doTic avtdv oipa yij Swpicetor. Cf. Eur. Hec. 391-3 dusic 6 w° dAld Buyatpi
ouppovedoate, || kol 8ig Tocov AW aipatog yevioeta || yoig vexp®d te @ Tad’ €EaTovpEV,
quando Ecuba chiede a Odisseo di essere uccisa insieme a Polissena, cosi la terra e Achille avranno
doppio sangue da bere.

Quando viene poi descritto il sacrificio di Polissena, Quinto insiste sui colori, scrivendo che si
imporpora (usando il verbo @owiccw, corradicale di @oiviog) il collo di Polissena, paragonato alla
bianca neve sui monti, arrossata dal sangue di un cinghiale o di un orso ferito (QS 14.316-9 tijg &’
V1o Ogipn || powiybn mepi mavta, 1oV G 1 T &v Opeoctv || | 6VOG §| GPKTOLO KATOLTAUEVNG VT’
dicovtt || afpatt <mop>¢pvpovtt Bodg Epvbaived’ tmepbev). Questa similitudine richiama QS 14.269-
71 aivov opdg otovayiiot Katd PAeddpav pée dakpu- || kai ol kOATog Evepbev €minBeto, deveTo 08
APOG || dtpexémg atdhovtog guktedve Ehédavr, dove la pelle di Polissena, bagnata dalle proprie
lacrime, viene paragonata all’avorio mentre Neottolemo trascina la fanciulla verso la tomba del
padre. Scheijnen 2017, 23 «The narrator thus gives the audience an ominous glimpse of her pure
innocence, which is now brutally murdered».

Vd. per esempio il gia citato P 360 s. aipott 6& 0oV || deveTo mophpupém.

Guez 1999, 95 «Toutefois, les deux situations ne s’y prétaient pas de la méme maniére, si bien que
la scéne des Posthomériques tire en réalité le symbole en sens inverse; le sein qui verse le sang
métaphorisait chez Eschyle la mort donnée par I’enfant, tandis qu’il annonce ici la morte subie par
ce dernier».

X 82-4 "Extop, TéKVOV €OV, TOOE T  ideo Kai P éAéncov || avty, & moté tot Aabundéa palov
énéoyov' || TV pvijoar, dike tékvov.

Un’altra possibile variazione di Quinto a questo motivo si trova in 3.554-7 ¢k &’ analioio || ot0gog
oipoToEssoL Gvel opddtyyeg depbev || Bevouévng daing xev ém yAdyog oipo yéacBoi || doiviov:
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onirica dei Posthomerica Quinto sembra ricordare il motivo del seno di Ecuba e
dell’allattamento, che gia nell’/liade e nell’ Ecuba euripidea®! preludeva alla morte di
un suo figlio, facendo scorrere dalle sue mammelle non latte, bensi sangue®?. Inoltre
Quinto combina il motivo dell’allattamento di Ecuba col motivo del sangue che
scorre, in una combinazione aberrante ma perfetta per descrivere la premonizione di
una madre, che in sogno comprende che sua figlia ¢ ormai prossima alla morte.

Si puo dunque affermare che, se in un poema composto oralmente come 1’//iade,
motivi quale il sangue che scorre sulla terra risultano codificati in formule ed
espressioni con diversa funzione metrica, cosi invece in un’opera di genesi scritta
come 1 Posthomerica, questo stesso motivo si presenta in una miriade di variazioni:
esse infrangono il principio dell’economia, facendo venire meno la funzione
metrico-compositiva della formula, ma comunque riecheggiano fortemente la
tradizione — e soprattutto il modello omerico — grazie al frequente riuso di termini e
accostamenti omerici. Questa strategia compositiva ¢ messa in luce anche dalle
molteplici variazioni ideate da Quinto Smirneo per il motivo del sangue che rende
rossa 1’acqua, che rievocano tutte K 484 £pvfaivero 6’ aipatt yoio. Quinto compie
un ulteriore passo nel modificare il motivo omerico delle acque ingombre di morti
(® 218-20): egli non crea unicamente delle variazioni per questo motivo, bensi ne
amplia I’applicazione facendolo riferire anche alla terra, che risulta oppressa dai
corpi dei caduti, producendo cosi una nuova immagine. Quinto si dimostra cosi non
solo un imitatore di Omero, bensi un autore che, con riprese e scarti dalla tradizione,
palesa una certa originalita compositiva. Essa emerge inoltre dalla profonda
rielaborazione del materiale non solo epico ma anche tragico, che risulta evidente
nel sogno profetico di Ecuba (14.278 s.), dove vengono combinati il motivo della
madre che allatta il proprio figlio e quello del sangue che scorre, e viene cosi creata
un’immagine potente e fortemente espressiva.
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Briseide piange la morte di Achille e graffiandosi lascia lividi rosso sangue sul proprio petto, i quali
paiono essere gocce di sangue cremisi sul latte. L espressione daing xev &mi yAdyog oipa yéocBot ||
doiviov & perod omessa nell’ Hydruntinus. Per quanto riguarda il motivo del seno denudato in segno di
lutto nelle Dionisiache di Nonno, Newbold 2000, 19 afferma «Most references to bared breasts and
garments torn therefrom are so that the breasts can be beaten, reddened, and scored in order to
demonstrate grief, as does Autonoe at the rumor of her son Actacon’s death (5.377-379); as do
Indian women at the death of their menfolk (24.184-186); mourners in the palace of the late
Staphylus (18.331-332); the servants of Ino (9.296); and Erigone at the death of her father (47.189)».
Vd. anche N. Dion. 7.167 s. napiotopévn 6¢ Buniaic || aipott kéAmov Edevoe, povo &’ Eppaiveto
kovpn, dove il seno e tutta la veste di Semele si bagnano di sangue sacrificale.

Eur. Hec. 424 & otépva pootol 0°, of p’ £0péyad’ démc, allorché Polissena si separa dalla madre
Ecuba per essere sacrificata sul tumulo di Achille.

Cf. Opp. Ap. Cyn. 3.214 s. vépbe t¢ pol®dv || aipott dgvopévny Bepud Aopd e yodaktt, dove
I"attacco dell’asino contro il proprio figlio maschio appena nato viene paragonato a una scena di
persis, in cui crudeli guerrieri uccidono un neonato davanti alla madre, che viene trascinata via,
avvinghiata al figlio che ancora si dibatte nel sangue. Ella si graffia le guance, ed ¢ tutta bagnata sia
del sangue caldo del figlio sia del tiepido latte delle mammelle.
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Abstract: This article examines Quintus Smyrnaeus’ variations on the motif of the earth soaked in blood in battle
scenes. Homer expresses this motif in a series of formulas and expressions, whereas Quintus uses the same
traditional vocabulary to create numerous variations. This paper analyses the difference between oral and written
composition by taking some passages of the Posthomerica and the Homeric poems as examples. The motifs
examined are earth soaked in blood, water and earth obstructed by bodies. This analysis shows that starting from
Homeric formulas and expressions Quintus creates new images, thus showing originality in composing his
poem. This article also analyses Quintus’ re-elaboration non only of epic but also of tragedy, which becomes
clear in the prophetic dream of Hecuba (QS 14.278 s.), where the combination of the motif of a nursing mother
and that of blood flowing creates a new and powerful image.
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