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Luigi Pirandello, L’esclusa

Il momento incipitario, ove inteso come locus non solo di sempli-
ce avvio ma anche quale misura fondante dello spazio/tempo del
testo, insomma dimensione geneticamente originaria e germina-
tiva, ha trovato una definizione icastica in un brano saggistico di
Calvino. Infatti in Cominciare e finire — un inedito che data 22 feb-
braio 1985, tratto dai manoscritti preparatori destinati a confluire
nelle Norton Lectures, ma poi accantonato — si osservava:

Linizio ¢& il luogo letterario per eccellenza perché il mon-
do di fuori per definizione & continuo, non ha limiti. Stu-
diare le zone di confine dell’opera letteraria comporta ri-
flessioni che vanno al di 13 della letteratura ma che solo la
letteratura pud esprimere.

Insomma, un’analisi che si proponga di guardare alla soglia
d’avvio di un testo suggerisce ipotesi di lavoro non certo limita-
bili a un ambito formale o narratologico in senso stretto, dal mo-
mento che investono prospettive travalicanti i meri termini te-
stuali, mentre per paradosso chiamano in causa quella complessa
sfera dell’extratestuale che a ragione, secondo Calvino, pud mani-
festarsi in modi compiuti solo per il tramite della letteratura me-
desima. .

Lincipit del primo romanzo pirandelliano, L'esclusa, non sfugge
a quanto rilevato. Del resto gli avvii delle diverse prove romanze-
sche dell’Agrigentino, lungo il loro ‘diacronico sgranarsi, presenta-
no un interesse perspicuo nell’additare evenienze interpretative
cogenti, relative sia alle distinte opzioni estetiche via via messe in
cantiere come ai molteplici paesaggi intellettuali e ideologici che
si avvicendarono negli anni.

Ecco che mentre ne Il turno I ouverture, munita di un taglio spic-
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catamente teatrale, pone alla ribalta sul proscenio del discorso una
prima persona in monologante € vano soliloquio, nel Mattia Pascal

prima e nei Quaderni di Serafino Gubbio operatore poi si accampa in-

io che, pur atteggiato in una postura umori-

vece come focale un 1
manmamsnoH&maSNNusS,nm:S di mettere a fuoco in modi strabici

P'inesplicabile scenario che gli si squaderna dinanzi; € se ne I vecchi
e i giovani, con quella eloquente «alba livida» che solca l'inizio te-
stuale ma, al contempo, I'avvio dello spazio/tempo della narrazio-

ne, troneggia una funzione paesaggio naturalisticamente confor-

me, con Uno, nessuto e centomila infine domina incontrastata una

pretta funzione dialogica, opportunamente triangolata tramite una
visuale dell’alteritd, suggerita dalle rifrazioni di uno specchio.

Il prospetto incipitario prefigurato nella prima prova pare
ttenzione per un verso a modalitd rappresentative
definibile in senso lato come naturalistico,
dove ricorre con

guardare con a
connesse a un versante
mentre per un altro a un disegno soggiacente,
diagramma di una sorta di messinscena teatrale. In-

e si apre su una tipologia di inquadratura destina-
o isolato nella tradizione degli inizi di Pirandel-
lo romanziere. Grazie ad essa si focalizza dall’esterno, obbedendo
insomma a criteri di onniscienza, il mezzo busto di un assiso An-
tonio Pentigora — il padre padrone determinato a imporre con
cieca e ottusa pervicacia ai figli, Rocco e Niccolino, due figure del
tutto subalterne all’esercizio di una patria potesta esercitata secon-
do modaliti feroci e distruttive, quel destino presunto (ma inelut-
tabile e fatidico) di ‘cornuti’ che graverebbe senza scampo sulle
sorti maschili della famiglia.
Il ‘piano americano’ mediante cui il Pentdgora viene presen-
tato, nel momento preciso in cui, animato da una bonomia al-
quanto sospetta, € «gid seduto a tavola tranquillamente per cena-
re, come se non fosse accaduto nulla» (ES, p. 5), provvede a met-
tere a punto I'immagine in termini statici e in modi frontali; ma
non solo, anche secondo un assetto centrale rispetto alla scena, che
diviene difatti idealmente bipartita dalla sua sagoma, mentre si tro-
va nel pieno svolgimento del ruolo ambiguo e bifronte di cul e
investito: una posa paterna ma al contempo padronale, domestica
e insieme perturbante che, per certi versi, sembra leggibile nella
propria radicata antinomia sullo sfondo di quelle riflessioni teori-
che dedicate all’ Umorismo (1908) che Pirandello andava elaboran-
do negli anni valicanti anche cronologicamente le diverse versio-

pertinenza il
fatti la narrazion
ta a restare un cas
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manifesta altresi in termini terrifici e saturnini nell’altro
attore/padre della vicenda, il genitore della protagonista, I*esclu-
sa’ Marta, cioé Uefferato Francesco Ajala; figura che viene quasi a
comporre con I’Antonio una specie di dittico bifronte, se pare
dialogare a distanza con lui proponendosi come suo perturbante
allotropo.

Ebbene detto potere funesto si esplica anche nella puntuale
descrizione del torso vivo del Pentigora — sezione del corpo (sen-
za testa e senza gambe) che viene offerto nelle sembianze della
mostruosa autonomia, pitt degna di un macello che di una casa,
che lo contraddistingue: «Senza giacca, con la camicia floscia ce-
leste, un po’ stinta, aperta sul petto irsuto, e le maniche rimbocca-
te sulle braccia pelose, aspettava che lo servissero» (ES, p. 5).

La irsuzie che risalta sul torso, in parte ignudo, e su quegli ar-
ti che paiono pronti a slanciarsi ingordi sul desco per arraffare in-
di ingurgitare voracemente le vivande, incuranti del dramma che
si sta consumando intorno, ribadisce la natura bestialmente suina
del Pentigora: icona di padre/Saturno insaziabile divoratore di ci-
bo (e di figli) in qualunque frangente si trovi. E si tratta, come &
noto, di un modello fittamente dialogante con un’altra inderoga-
bile sillouette paterna padronale, tra le molte degne di venire men-

zionate per la loro singolare perspicuitd in questi primi decenni di
Novecento (basti qui un semplice ma cogente rinvio a un esem-
plare prototipo europeo di padre famelico: quello che campeggia
in Brief an den Vater di Katka), ciog il trattore Domenico Rosi del
romanzo tozziano Con gli occhi chiusi (Fratelli Treves, Milano
1919); il quale ultimo oltre 2 mangiare con voracita cibo (e figlio)
consuma altrettanto insaziabilmente sesso.

Non posso non accennare almeno al dato che anche l'incipit
della prova del senese risulta posto sotto un fascio di luce circo-
scritto ma focalizzante: quello fioco di una candela che, rischia-
rando uno scenario dalle valenze iniziatiche, laddove il personag-
gio & colto mentre sta contando avidamente il denaro guadagna-

" to durante la giornata al riparo da occhi indiscreti, getta attorno
un alone necessariamente parziale e selettivo, creando alle spalle
una sorta di vuoto buio e vertiginoso sul cui bordo le sue fattez-
ze sembrano vacillare.

Tuttavia nell’Antonio dell’agrigentino, che si presenta alla ta-
vola serale sciatto e trasandato, quasi fosse proprio in quel mo-
mento reduce dal lavoro, con quelle «maniche rimboccate sulle
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braccia pelose» che ne mettono in mostra si
scolatura, mentre alla sua sinistra
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antonomasia che & appunto la moglie legittima ingiustamente ri-
pudiata per adulterio da Antonio e destinata alla fine del roman-
70 a morire «come una cagna» (ES, p.188), pare officiare un rito
pagano dalle valenze misteriche.

Insomma, in questa prima inquadratura che si presenta tanto
gravida di messaggi modellizzanti per il seguito della narrazione,
il semplice accenno al del tutto anomalo quoziente muliebre di
Sidora, sterile, autoreferenziale e sessualmente non connotato,
estraneo alla casa e sinistro, se sembra pit dedito a riti luttuosi e
occulti che a un dialogo fecondo con i vivi, mentre narra in tra-
lice una trama seconda, anch’essa leggibile alla luce di una vicen-
da drammatica di emarginazione e di bieco sfruttamento familia-
re, viene a prefigurare appunto la dimensione in cui si mette in
scena fout court il sacrificio del genere femminile.

11 sito nel quale si celebra detto sacrificio, d’altro canto, € co-
struito idealmente come una sorta di cripta mortuaria che sembra
piti idonea a dare stanza a pratiche misteriche dedicate a Mitra che
ad accogliere un semplice desco serotino carico di affetti; ecco al-
lora che il luogo domestico e familiare pare tramutarsi in fetente
ipogeo, nel quale ristagnano odori e trionfano colori (il giallo, ad

esempio) eloquenti per la loro tonalita infera; dove I'assenza ¢ ri-
marcata tra D'altro dal disegno sconsolante tracciato da lunghe file
di seggiole abbandonate, mentre la pavimentazione infossata allu-
de a un sottosuolo altrettanto inquietante («Stavano in silenzio
tutt’e tre, nel tetro stanzone, dalle pareti basse, ingiallite, lungo le
quali correvano due interminabili file di seggiole quasi tutte
scompagne. Dal pavimento un po’ avvallato, di mattoni rosi, spira-
va un tanfo indefinibile, d’appassito» ES, p. 5). Un luogo idoneo,
insomma, a fornire la cornice simbolica pil appropriata per le ge-
sta castratrici apotropaiche di una padre saturnino, per un verso, €
di una madre/matrigna sostitutiva, tradotta nei panni di una me-
gera, per un altro.

Per cercare di commentare con maggiore pertinenza questa
quinta incipitaria, al fine di farne affiorare alcuni etimi perspicui
che, data la loro rilevanza, siano in grado di dare conto in termi-
ni piti compiuti del percorso non solo ideativo ma anche compo-
sitivo cui il laboratorio narrativo di Pirandello ando incontro ne-
gli anni, mi pare proficuo recuperarne alcune tracce pregresse; an-
che per il fatto che una loro pur parziale disamina puo favorire
una migliore messa a fuoco della definitiva versione in volume.
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NOTA BIBLIOGRAFICA

11 saggio di Calvino & stato edito quale Appendice delle Lezioni americane in 1. Cal-
vino, Saggi 1945-1985,a cura di M. Barenghi, t. 1, Mondadori, Milano 20013, pp.
734-753 (cito da p. 735). Il romanzo di Pirandello, apparso a puntate sul quoti-
diano «La Tribuna» dal 29 giugno al 16 agosto 1901, andd incontro a un percor-
so sia redazionale che editoriale molto articolato: in volume nel 1908 (Milano
Treves), mentre nel '27 in una «Nuova ristampa riveduta e corretta» (Firenze
Bemporad). Nei miei rimandi [= ES] mi attengo a L. Pirandello, Tutti i romanzi,
a cura di G. Macchia con la collaborazione di M. Costanzo, vol. I, Mondadori,
Milano 199810 (che si rifd alla stampa Bemporad 1927). Per un’attenta disamina
variantistica cfr. M. Cassinasco, Osservazioni sulle stesure de «L'esclusa» pirandellia- }
na, in «La Rassegna della letteratura italianan, 80°,VII, 3, sett.-dic. 1976, pp. 400- :
423; si veda anche N: Borsellino, Stratigrafia dell’ «Esclusa» [1975], in Id., Ritratto €
immagini di Pirandello, Laterza, Roma-Bari 2000, pp. 139-154. Nel merito delle
scelte estetiche cfr. C.Vicentini, L'estetica di Pirandello, Seconda edizione aggior-
nata, Mursia, Milano 1985. Una mirata lettura del versante spaziale in Luoghi e
paesaggi nella narrativa di Luigi Pirandello. Atti del Convegno di Roma, 19-21 dicem-
bre 2001, a cura di G. Resta, Salerno, Roma 2002; 1. Crotti, Dal portacenere di Pi-
randello alla pattumiera di Calvino. Immagini spaziali del concavo nella narrativa italia-
na del Novecento, in Spazio e luogo. Testi e contesti della narrativa italiana tra Otto e
Novecento. Atti della giornata di studio Padova, 10-11 maggio 2005, a cura di E. Del E
Tedesco e D. Garofano, IEPI, Pisa-Roma 2006, in «Studi -Novecenteschi»,
XXXII, 70, luglio-dicembre 2005, pp. 143-180. Per un approfondimento del
quoziente perturbante cfr. I. Crotti, In viaggio con Mattia (Pascal): da Miragio a Ro-
ia, andata e ritorno, in «La Rassegna della Letteratura Italiana», 106°, IX, 1, gen-
naio-giugno 2002, pp. 76-95. Conduce un articolato esame dell'umorismo M.
Cantelmo (a cura di), L'isola che ride. Teoria, poetica e retoriche dell’wmorismo piran-
delliano, Bulzoni, Roma 1997. Per una puntuale rassegna bibliografico-critica ri-
mando a C. Donati, Luigi Pirandello nella storia della critica, Metauro, Fossombro-
ne (PS) 1998. Per quanto attiene al magistero debenedettiano v. G. Debenedet-
ti, Il personaggio-uosio, Il Saggiatore, Milano 1970; Id., Il romanzo del Novecento.
Quaderni inediti, Garzanti, Milano 1998 (1971').Una significativa messa a punto
della fisiognomica novecentesca in L. Rodler, Figure di una fisiognomica contempo-
ranea, in Ead., Il corpo specchio dell’anima. Teoria e storia della fisiognonica, Bruno
Mondadori, Milano 2000, pp. 109-158.
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