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ABSTRACT

Stilisticamente tra i piti scabri ed essenziali testi di Illica, il hbrettro ic: ::lll?:ir;:z:lec gicxlxlln
mine del difficoltoso avvicinamento del poeta all'e} drafnmatu grso g 78
.ordano invincibilmente romantico ma sempre pitl Proietrato ve s
Smr am;ana ‘vera. La ricerca del colore locale si traduce d’unql.:;, su pre;srli(c)er
Jllop ’ ; i i i di estrem 5
i nell’emblematt _ ;
z::z??nk\::;? Ell:lls’zsiile ambiente siberiano, opprimente protagonista dell’opera.

Siberia’s libretto is stylistically oncf of Illi.:a’il :Eargzoigj nt;rssisltutsjzj.dl:i; l;ll‘[l(:l r};i)%h;if

, ’ '
p}(:(i)rllxtggfiilveifgg; :(r)(rirl::r?tsict,ascli{izrda;ircfras atgthat time incre;sin%ly C(anrr(;lltlzzctif;(;
) i f his influence, therefore, the qu
{eglszi;iofl’ll: lr:;ilalltlsg il;af il;igr}?tr;;as.ofl)rn P‘:)‘;Ct‘_:: sni:a(c)le t}llsa?givcsd wa’y to the }I1§l’ighcta<:lf gzesr:erl);
- i i i e». This
i ol e oS cnonmen, ity
:flzegppressive ,protagonist of the opera.

Umberto Giordano e
le ambientazioni veriste di fine secolo

Maria Ida Biggi

Per introdurre correttamente gli allestimenti scenici delle opere musicali di Um-
berto Giordano credo sia utile premettere alcune considerazioni preliminari e una
breve disamina sulla situazione dell’arte scenografica nell'ultimo scorcio dell’Otto-
cento. Infatti, dalla fine degli anni Ottanta, moltissime sono le innovazioni estetiche
e tecniche che s'inseriscono stabilmente tra le tavole del palcoscenico. Negli anni No-
vanta, poi in ambito italiano, e milanese in particolare, sono ormai tranquillamente
accettate le invenzioni sceniche proposte da Verdi e Boito per la messa in scena delle
opere da loro prodotte insieme e queste innovazioni sono ammirate da tutti, critica e

pubblico.

Gli allestimenti continuano a essere basati sulla ricerca di realismo e sul rispetto
di un certo verismo e storicismo; inoltre sono caratterizzati da un’indubbia contrad-
dizione che puo essere valutata nella continuazione e nell’insistenza dell'utilizzo della
scena dipinta, anche se questa & fortemente messa in crisi dopo I'impiego, ormai dif-
fuso in tutti i teatri italiani, della luce elettrica che traduce la resa coloristica esaltata
dalla forte illuminazione in maniera troppo pesante. Come afferma Carlo Enrico
Rava, in questo modo si accentuano i colori accesi, pacchiani e non di rado stonati,
con le intense ombre dipinte riportate in maniera evidentemente artificiale, incidendo
fortemente sulla qualita dei lavori realizzati.!

Mercedes Viale Ferrero sostiene che, sul finire del secolo, seppure le scene si riem-
piano di eccessive decorazioni in «affollate aggregazioni architettoniche e decorative,
a volte il «processo di sontuoso arricchimento visuale delle scenografie corrisponde a
precise necessita significative», equivalendo in questo senso, come nel caso di Gio-
conda, a «complesse metafore ottiche proposte dallo scenario boitiano in forma sem-

1 - Cfr. CarLo ENrico Rava, Lequivoco del verismo in scenografia, {COperar, Milano, gennaio
1966, pp. 85-90.
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iunge, forse perché Boito atinse se ha ormai lasciato attivicy pratica, continua 3 reggere la direzione del laboratorio
i iu . . . ; e T T
plice ed essenziale» e, sempre la stessa studiosa agg digc (;lle o scensamfinally del maggior teatro milanese, coadiuvato da un nutrito gruppo di suoi allievi, forse
alla tradizione del grande vedutismo Veneﬂan:;'e e la ro%iuzione scenografica dei non tutti alla sua altezza artistica, come Angelo Parravicini®, Vittorio Rota’, Antonio
: ue s s ) e e .
sviluppo della pittura. Ancora Viale Ferrero lSting i CLIlJi s'ideava 'allestimento che Rovescalli,® Mario Sala,’ Carlo Songa'® e altri. Alcuni dj loro si costituiscono in s0-
. 1 n
: e ena la prima assoluta i . ’
grandi teatri in cui andava in sc iall > enti per le riprese successive e la produzione
doveva restare come mode‘110 de3gh BEIERER S italiani di ieri e d 0ggi. Dizionario degli architersi teatrali, scenografs, scenotecnici, figuristi, re-
corrente di tutte le altre PlaZ‘ZC- tolineare che in questi anni e per molti altri a Venll’:j:, gystz', Roma, Cremonese, 1928, %p. (99—102; GIULIAN; ?CCI, b; lsacmog/;aﬁ;z, Gorle, GraNfica Guternberg
ii a € SOtto = i I’al- Editrice, 1977, PP- 13-17 € 60-63 (Duecento ann; 1 Teatro alla Scala, 1); Franco ANCINI, Levo-
uello che qui interess ol e pill importanti, o PR A g ’

Q q : in cui Giordano compone le sue Open P p 5 luzione dello spaziy scenico dal naturalismo af teatro epico, Bari, Dedalo, 1975, p. 90-108.
quindlnela predisa sposs.n sl i alismo ¢ la sua concezione ¢ la sua proget 6. Angelo Partavicnt (1260 o b spcilmane i o diarchi
lestimento scenico si basa sui principi del re 1sm(.) : da Emile Zola nel capitOlO _ 0~ Angelo Farravicini ( 68- 5). scenograto specializzato in scene Interni e di architettura,
St R ita rispettando in pieno i dettami espressi da Emile S allievo di Ferrario, porta avanti anche stilisticamence la ricerca della verosimiglianza sulla scena. La-
tazione € concepita rispe i nel suo 1/ naturalismo a teatro; in particolare, egli SQStENG vora inizialmente in Tunisia, Algeria e a2 Genova, prima di approdare al Teatro ally Scala di Milano,
dedicato a scene e accessori nel suo fi ono essere fondate sulla tecnica pittorica, poi ¢ attivo anche al Teatro del] ‘Opéra di Parigi, al Teatro Colon dj Buenos Aires e al Teatro Metro.
che mentre molte parti della scenografia poss i mobili e gli oggetti che servono politan di New York sotto I direzione di Gatti Casazza, Inoltre, nel 1913 ¢ parte attiva nell'apertura

uindi essere dipinte come era sempre avvenuto, i m i all'azione e alla recitazione, del nuovo spazio teatrale allinterno dell’Arena dj Verona, dove organizza la disposizione de] palco-
4 ccessori sul palcoscenico, quindi utili e necessari : o T — scenico e delle luci e la costruzione delle scenografie. Alcun; suoi bozzetti si trovano a Museo teatra-
Fan— ali, veri e tridimensionali per poter meglio entrare in le alla Scala e in collezion; private. Cfr. s.v. «Parravicini, Angelo, in Encicloped;a dell Spettacolo,
devono e — p . V1L, Roma, Le maschere, 1954, coll. 1701-1702; A. De Anges, Scenograf; italian; cit,, pp- 165-168; ‘
corpo dell LCIPIC(e, s linfluenza concreta che i compositort € 1 libret- E. Mancint, Levoluzione delly spazio scenico cit., p. 108.
Prima di considerare lap p ort.O € la realizzazione scenica delle prime assolute 7 - Vittorio Rota (1864-1931) allievo dj Ferrario e Giovanni Zuccarell, scenografo al Teatro al-
tisti, con la loro personalitd, forniscono al a realiz : e seilaiags B 4l Gsemma la Scala per piti di 37 anni, come altri provvedeva a tutte Je scene, anche se ¢ noto come specialista I
: l’ 1 reazioni, ancora qualche riflessione va fatta su’ ione del lavoro pra- nella pittura di giardini e nelly prospettiva; seguiva la tradizione pittorica artistica dej predecessori |
delle oro ¢ Al atr’O musicale italiano di fine Ottocento e | evo.luzmne e il et ‘ senza invenzioni particolarmente innovative. Alcuni suoi bozzett] si trovano al Museo teatrale alla ‘
P roduttivo del te alle modalita con cui questi si relazionano con i teatri. Scala. Cfr. s.v. «Rota, Vittorion, in Enciclopedia delly Spettacolp, vin, Roma, Le maschere, 1954, col.
teo degl scenogl‘aﬁ', " i rln la nuova forma di organizzazione, che si potfel?be 1259; A. Dk AngeLs, Scenografl italiani cic., pp. 199-200,
quest’ambito, qulndl o segnG} o ; rafici soprattutto a Milano dove Gior- 8 - Antonio Odoardo Rovescalli (1864-1936) anch ‘egli allievo del Ferrario di cuj porta avanti lo
definire quasi industriale, degli azelier SELos C: hénier e Fedora poco prima della stile e la ricerca per il verisimile, ignorando volutamente le novita che andavano affermandosi oltre
dano mette in scena i sui primi successi 4”‘1””. % ici, e scaligeri in partico- confini; lavora in Francia per Sarah Bernhardt e Coquelin aing, in Spagna per Maria Guerriero, in
i arda, gli allestimenti scenici, X v Italia per Eleonora Duse, d’Annunzio, Ver, a, Paolo Ferrari e Giacinto Gallina, Rovescalli fonda poj
fine del secolo. Nella Capitale lom & : . icistico, indifferenti ai rinno- i3 3 . YEEa, : : o
n ; re realizzati in un generico stile storicistico, in . el un suo atelier presso il Teatro Manzonj di Milano. Rispetto alla moda, forse ¢ quello che pitt degli
lare, seguitano a esse ici e pittorici europei, continuando a seguire i dettami e le mo aleri ha rinunciato al sovraccarico di particolari, conferendo alle scene un aspetto pittorico con effet-
. 4 ) . . . . . . . &
vamenti teatrali, tecnici pitto . io ha fatto scuola e, anche ti realistici e con tinte chiare luminose. Alcuni suo bozzetti si trovano al Museo teatrale alla Scala,
hel afo Carlo Ferrario® ha sostenuto. Ferrario
dalita che lo scenogr:

Cfr. ETtore Carrioro, sy, «Rovescalli, Odoardo Antonion, in Enciclopedia delly Spettacolo, v,
Roma, Le maschere, 1954, coll. 1286-1289; A. Dg ANGELSs, Scenograf; italiani cit, pp- 200-202;
. . 8 T inoltre: Antonio Rovescall; ittore di scene (1864—1936) acuradi Cinzia Giambertoni, Milano Stu-
—_— ; 7 toria dell opera italiana, a 1no 2 ; g ) )
2 - ‘MERCEDES VIALE FEI?REI?O, Luogt_) tearr “lf’ €5 iz;a]:;‘gglf;;nl g 6‘3;;)7. ? dio Erre, 192?6 (catalogo della mostra ter.mta. a'Mllano ne’l 1286). . ]
di Lorenzo Bianconi e Giorgio Pestelli, v, Torino, EDT, : 9 - Mario Sala (1873-1920) figlio di Luigi Sala anch egli scenografo e allievo Ferrario, noto per
cura

e . -102. le scene di mezza maniera e di montagna; per ventanni scenografo alla Scala, dal 1911 apre un labo.-
Z : gg g;;FL.Elgz;LA» Le Naturalisme au théétm {)aTrei:tglﬁg gzzg’dﬁ\iliiﬁg gll 1108252 e tito- .ratorio‘scenograﬁco al Lirico di Milango. Pgrtroppo non esistoio suoi disegni. Cft. sy, «Sgla, Marion,
5 - Carlo Ferrario (1 833{;1902 sczn{)sggr;f: 2::;1‘; ?io cente di prospettiva al’Accademia di Belle ;zirg;lqpidm a/eélg ft;z;)tgamlo, viiL, Roma, Le maschere, 1954, col. 412; A. Dx ANGELIS, Scenogra-

i rafico, ino o iberta interpre- ‘ani cit., pp. 204-205.

K:i fﬁléﬁz 3:1(232 isrclz:gor?a ai futulji scenografi il r iSP mos:e:ilztiflezin;gsizx;Z};iii;z press;()) la 10 - Carlop_gonga (1856 - 1911) scenogr.afg allievo di Fcr.ra.rio e attivo nelll’at.e;,lz'er del Tefitro alla

tativa romantica, servendosi della ricca documentazé(;:es ucgessiva e & Scusananite Tnflaenzac, So- SCa.l:'«l con R'ota e Sz':lla, fTOfmando‘ con lo.ro 1l' Tc.e{zetto degli sFenogmﬁ scal‘lge.n _che seguivano la

biblioteca braidense. Tutta la p_rodu_zxone Scénogr}?zzi scenici sono conservati al Museo teatrale 'alla tradtzpnc di F?rr?r'u‘), d1v1den.d051 le reahzz:?vzlom in bas.c .alle rispettive predxle.zmm: SO{xga si faceva

s e ﬁ/'blnlls’/l;orlc}t:i(\)/zizelt{il;:ii ldi Milano. Cfr. s.v. «Ferrario, Carloy, in Enciclo- ammirare per ['abilit ne| faggiungere grandi effetti scenici e la singolare maestria nella pitturaa tem-

Scala, alla raccolta Bertarelli e a

P > > . =, 5 GELIS, Scmog7 = pe Al . 3 M [
Edlﬂ dt’ 10 Spett lﬂ Roma, asch > o) ra. C l
1 pt’ acoLo, vV, Le m: €re. 9)4 C 195-197; ALBErTO DE AN a-
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cieth, inizialmente sotto la direzione dello stesso Ferrario, poi autonomamente, con la
denominazione di «Societa degli scenografi della Scala e del Teatro Lirico Internazio-
nale» e con questo nome realizzano ancora per molti anni una scenografia fondamen-
talmente basata sullo stile realista e sulla ricostruzione verisimigliante degli ambienti
richiesti dai libretti. Quando il direttore artistico della Scala, Giulio Gatti Casazza
nel 1908 si trasferisce a New York, alcuni di questi scenografi scaligeri lo seguono €,
tra loro, Parravicini che continua a lavorare regolarmente anche per le compagnie ita-
liane che peregrinano annualmente in fournée in Sud America per eseguire stagioni
di prosa o liriche in Argentina, Montevideo, Brasile. Inoltre, Pimpresario Walter
Mocchi, marito dii Emma Carelli, utilizza parecchie scene eseguite dagli stessi sceno-
grafi milanesi che, in questo modo, si trovanoa fornire i loro scenari anche all'impresa
del Teatro Costanzi di Roma, che quindi sono attivie influenti anche in questo teatro
¢ nell’area circostante. In questa nuova situazione imprenditoriale delle societa sceno-
grafiche possono essere inserite le produzioni delle nuove opere di Giordano.
Purtroppo molta Jocumentazione iconografica relativa alla scenografia di questo
periodo & andata perduta, tanto che la maggior parte degli allestimenti scenici degli
anni Novanta dell'Ottocento sono Jdocumentabili quasi esclusivamente attraverso le
illustrazioni pubblicate dai giornali. Infatti, i bozzetti originali, tranne quelli per gli
spettacoli prodotti da Ricordi, hanno subito una vera ¢ propria dispersione nel tempo,
anche a causa di incidenti di varia natura, come quelli in cui & incorsa la Casa Son-
zogno. Pochissimi sono, infatti, i documenti iconografici che illustrano le due prime
opere di Giordano, m2 in ogni caso, anche i rarissimi bozzetti sono molto utili per
cercare di comprendere la genesi della prima messa in scena. Indicativo & il caso di
Andrea Chénier rappresentato pet la prima volta a Milano, al Teatro alla Scala, nel
1896, con scene di Costantino Magni, Vittorio Rota, Luigi € Mario Sala e Carlo
Songae costumi di Adelchi Zamperoni. Per questopera, importantissimo ¢ confron-
tare i pochi bozzetti con e incisioni di Antonio Bonamore su L Tllustrazione italiana»,”
che costituiscono delle vere € proprie “fotografie di scena anche perché raffigurano gli
interpreti inseriti nello spazio della scenografia ¢ in un preciso momento dell'azione.
Con’& noto, il librettista Luigi Tllica non partecipa all’allestimento della prima di
Andrea Chénier, male didascalie da lui scritte e proposte sono veramente una descti-
zione dettagliata Jell'ambiente con indicazioni precise € non possono non essere state

e e

pedia dello Spettacolo, 1x, Roma, Le maschere, 1954, col. 118; A. D ANGELIS, Scenografi italiani
cit., p. 222.

[1)1 - Antonio Bonamore (1845-1907) disegnatore € pittore, attivo SOprattutto pet l teatro illu-
strato e la musica popolare» (Milano, Edoardo Sonzogno) e «Lillustrazione italiana: rivista sectima-
nale degli avvenimenti € personaggi contemporanei» (Milano, Fratelli Treves), ha svolto anche un
grande lavoro di illustratore di romanzi di avventura, come quelli di Emilio Salgari, e per libri di
storia o di geografia ampiamente pubblicati nella seconda meta del x1x secolo.

M.I Bicar - U i
L - Umb i
erto Giordano e le ambientazioni veriste di fine secolo

una sorta di viatic i i
unas Sicuramemz }i)ctral g}i :cenogra.ﬁ;llmpcidendo loro qualsiasi arbitrarietd compo-
p H%()Vi I[r)lgzi‘.tz}tl le didascalie, tendenti a una semplificazione
ed erudito nel curare I'aspetto visi\:olgesi(;zr:)?t?siintn ) uarlt'a;) B
e it | . teatrali. Fortunatamente, pe o-
D It li;e)so;lzsleorie ik:icffmc.a che rispecchiala prima rappresentaziz)gersccl:.leisgte(r)a
la lettera di Giordano a Ill?ca, Sitzllzn(;cjzn?gre:t&%;op(ﬁkz e e e
vl b , che dimostra la sudditanza del
e Sceniac S;:;ss:i Saonli(:gino(i committente e proc.luttore del suo primo
B dq d's o documento emerge il rapporto fra il gio-
pama et gl;t a od,f imporre la propria opinione, e la figura di
e s temper;mep; teu}:o 1ndu§tr1a con idee culturali progressiste e pre-
i e od.or.te e abile calcolatore dei rischi imprenditoriali
e Sccnon .1v1dere con Sonzogno l'opinione chele didascalie,
o rla, S}ario troppo lugghe €, SOprattutto, possano essere
" e il r[:t o e%h altri teatri, poiché potrebbero spaventare gli im-
o e e del;l),esc a sostenere per realizzarle e quindi danneggiare la
i e s G o%?era. Glofdano nello stesso tempo afferma anche I'i-
T descri?tg fata, m'otlv'andola con il fatto che il pubblico non ri-
g et 0 cosi minuziosamente, tranne forse alla Scala; e percio
e e,r;i nmprc\esa‘n non si assumeranno le spese per la realizzazioné
i eEettugto riczrsera sicuramente danneggiata. Quindi, anche se Illica
ot che (sitonche .aprofqndite, utilizzate per la stesura delle
et ige rendere verisimile il clima e la ricostruzione storica
b e pur giuste, alla fine si dimostrano non funzionali al
La disposizione sceni i i
P n[:e e m;l'lcl:;e rgzz:scmttallaprobab{lmente di Alberto Clerasco, pubblicata
bcn,si B el immag(i)ﬁ;zg,i B(:) r:;melalmentc: commentata, ¢ illuminante e
dell I\llnipllgggo f’paziale e stilistico della sc«:nimore SR S E
el . . . i
A Liri’c oo[E)ig :;z iC(;)i):Jda(rixp lclu libretto di Arturo Colautti, Fedora va in scena
T —— edi qano con scene di autore anonimo, di cui all’Ar-
g onservano alcuni bozzetti senza firma.'* Mentre pr’esso il Musero

12 - Una trascrizione della missiva si
-~ : missiva si pud leggere in M ggio Gi
lrgb-eréaﬁ%flﬁizzg Z cura di M. Morini, Mgiﬁmo, Son:::glg;\d 1%?;1;542’?2 2gsG’0’d¢”0‘[lli‘“’
Cir. LBERTI, Le Messe in Iscena di ’ Ny e
a . . . C C :
E lag; 'dl. Mario Morini, Nandi Ostali e Piero Ostali :, Mai:lef ""SZO e a4
I;m?:{da{/p' g j 0, Sonzogno, 1995, pp. 33-147, quella
- M. ViaLe FERRERO, [ luoghi di
e 2RO, [ luoghi di Fedora/Fedora: joi i in
o0 Giordano, p.d.s., Milano, Teatro alla Scala—Rgs—‘l){?zzﬁli 1[):;)’1‘%17315%[4”0) S
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Teatrale alla Scala si trovano alcuni altri disegni per Fedora e tra questi, uno firmato
da Carlo Songa e datato 1898 pud essere attribuito alla prima rappresentazione, mentre
gli altri due sono sicuramente riferibili all’edizione andata in scena nel gennaio 1932,
nel gran teatro milanese, € frmata da Edoardo Marchioro.

11 disegno di Songa riproduce Pambientazione del terzo atto, L2 villa di Fedora
nell Oberland elvetico,” € si trattd di un elegante disegno acquerellato a seppia € bi-
stro, tracciato nel migliore stile pittorico del noto scenograto milanese. Raffigura un
armonioso paesaggio montano Jisto attraverso abeti e alberi di alto fusto, tra cui si
intravvede sulla destra I'ingresso di una ricca dimora realizzata in architettura tipica-
mente svizzera. Ritengo che questo disegno possa essere, senza particolari problemi,
attributo alla scenografia per la prima rappresentazione al Teatro Lirico, anche se i
bozzetti conservati da Sonzogno sono chiaramente di altra mano; forse si & trattato
di una proposta del Songa poi non accettata. Poiché & noto che gli scenografi allievi
del Ferrario lavorano per tutti teatri della cittd e, quindi, anche se la prima di Fedora
appare eseguita da pittori anonimi, le scene potrebbero essere state realizzate dal solito
gruppo di allievi del Ferrario che proprio in quegli anni stanno costituendo una so-
cieth con la quale poi realizzeranno scene in tutti i teatri milanesi e non solo, anche
in molte altre piazze italiane.

I disegni di Marchioro rappresentano uno la Sala nella dimora del principe An-
drejevic'® e laltro La villa di Fedora nell’Oberland elvetico.”

Anche per l'opera-dramma in tre atti su libretto di Luigi Tllica, Siberia andata in
scena per la prima volta nel 1903, a Milano, al Teatro alla Scala, le scene sono dise-
gnate da diversi scenografi, Angelo Parravicini, Vittorio Rota, Mario Sala e Carlo
Songa. Alcuni disegni per questo allestimento sono conservati nella collezione privata
degli eredi Parravicini.

Mentre per il bozzetto lirico in un atto Mese Mariano musicato da Giordano tra
111909 e il 1910 su libretto di Salvatore di Giacomo si conosce soltanto il bozzetto di
Luigi Brilli,® scenografo pressoché sconosciuto, che raffigura unampia piazza tracciata
con colori brillanti, aperta su un vasto panorama del golfo di Napoli, la cui imposta-
zione ricorda quella del secondo atto di Andrea Chénier.

Antonio Rovescalli firma le scenografie per la prima rappresentazione assoluta
dellopera Madame Sans- Géne, il cui libretto & tratto da Renato Simoni dall'omonima

15 - Carlo Songa, Milano, Museo teatrale alla Scala, disegno firmato con annotazioni, acque-
rellato con tracce di ‘matita su carta, cm. 25x38,5, n. inv. n. 3922, coll. scen. 515.

16 - Edoardo Marchioro, Milano, Museo teatrale alla Scala, disegno firmato con annotazioni,
2 matita conté su carta, cm. 13x22, n. inv. AG445, coll. scen 1090.

17 - Toem, Milano, Museo ceatrale alla Scala, disegno firmato con annotazioni, a matita conté

su carta, cm. 24x33, n. inv. AG444, coll. scen 1089
18 - Luigi Brilli di lui si conoscono soltanto alcuni bozzetti conservati presso P’Archivio Ricordi

e presso il Museo teatrale alla Scala di Milano, ma non si hanno notizie biografiche.
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ABSTRACT

L intervento prende in considerazione la situazione dell’arte scenografica italiana alla
fine del x1x secolo e nei primi anni del Novecento, mettendola in relazione con gliall-
estimenti di alcune prime rappresentazioni delle opere di Umberto Giordano. In questo
periodo la realizzazione scenografica dell'opera musicale continua ad essere basata sulla
ricerca del realismo e sul rispetto di un certo verismo e storicismo. Inoltre, il sistema
produttivo dell’epocae, in particolare, la collaborazione del compositore con Casa Son-
zogno offrono un esempio esaustivo sulle modalita che le case musicali utilizzano nell’
occuparsi dell’allestimento, coinvolgendo alcuni scenografi della scuola del Ferrario
attivi a Milano. Tra questi, per Andrea Chénier nel 1896 il progetto & stato affidato a
Costantino Magni, Vittorio Rota, Luigi e Mario Sala e Carlo Songa; per Siberia nel
1903 ad Angelo Parravicini, e gli stessi Rota, Sala e Songa. Mentre, un caso a parte &
la prima rappresentazione di Fedora al Teatro Lirico di Milano nel 1898, per cui gli
scenografi sono rimasti anonimi, anche se molto facilmente individuabili nello stesso
gruppo sucitato. Interessante rimane il lavoro del pittore Galileo Chini nel 1924 per le
scene de Lz cene delle beffe che ripropongono la stessa immagine del 1909 quando ¢
andato in scena il dramma di Sem Benelli.

The paper takes into consideration the situation of the art of scenography in Italy at the
end of the nineteenth and at the beginning of the twentieth century, linking it to the
staging of some of the first productions of Umberto Giordano's operas. In this time
frame the scenographic realisation for musical operas continues to be based on the re-
search for realism and on the respect of a certain degree of verism and historicism.
Furthermore, the production system of the time and particularly the collaboration of
the composer with Casa Sonzogno provide an exhaustive example of the methods
adopted by the music publishing companies in looking after the staging of an opera,
involving some of the scenographers of the Ferrario’s school working in Milan. Among
them, for Andrea Chénier in 1896 the project was entrusted to Costantino Magni,
Vittorio Rota, Luigi and Mario Sala and Carlo Songa; for Siberia in 1903 to Angelo
Parravicini and again Rota, Sala and Songa. A separate case is the first production of
Fedora at Teatro Lirico in Milan in 1898, for which the scenographers remained anon-
ymous, although quite easily identifiable in the above mentioned group. Very interesting
remains the work of the painter Galileo Chini in 1924 for the scenes of Lz cena delle

beffe reproducing the same image of the 1909 when Sam Benelli’s drama was staged
for the first time.
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