


Le pitture dell’eremo di San Martino sul monte Acuziano:
modelli greco-orientali agli albori dell’abbazia di Farfa

Simone Piazza

[n un articolo del 1902, il ventiduenne Ildefonso Schuster, futuro
arcivescovo di Milano, riportava gli esiti di una sua visira all’eremo
di San Martino sul monte Acuziano'. Volgendo le spalle all’abba-
zia di Farfa, adagiata in un verde fondovalle della Sabina, I'intra-
prendente seminarista aveva percorso un sentiero che si inerpica
sulla monragna di fronte, a sud-ovest’. Giunto quasi in cima, ave-
va trovato i resti di un piccolo cenobio con una cappella a navata
unica e al di sotro di questa, tramite un angusto passaggio, era di-
sceso “in una cripta scavata nel masso, ampia quasi tutro 'oratorio
superiore, nella quale I'irregolarita della natura fu corretra alla me-
glio dall'arte con muri e pilastri” (figg. 1-2)*.

Linteresse del giovane studioso nei confronti dell’eremo nasce-
va dalla convinzione di potervi trovare la testimonianza delle oscu-
re origini del monastero di Farfa. Secondo un’antica tradizione, che
trova un riflesso iconografico nella pittura su tavola quattrocentesca
di Cola dell’Amatrice custodita nel museo dell'abbazia®, il romito-
rio dell’Acuziano sarebbe stato fondato da un monaco di nome Lo-
renzo, giunto dalla Siria fra IV e VI secolo (fig. 3)°. Eletto a capo
della diocesi sabina grazie alle sue virtii spirituali, 'uvomo avrebbe
in seguito rifiutato I'incarico di vescovo per dedicarsi totalmente al-
I'eremitismo, non prima, perd, di aver vinto la battaglia contro un
drago che col suo fiato pestifero minacciava la popolazione locale®,
Intorno alla meta dell'VIII secolo I'esempio del monaco orientale
fu seguito dall’abare Alano il quale, lasciata la vita cenobitica del
monastero farfense, si ritird nel soprastante eremo di San Martino
per dedicarsi alla contemplazione e alla scritrura di testi sacri’.

Il giorno della visita all'ipogeo dell’Acuziano, scrutando l'incer-
no dell’arco cieco a sinistra dell'ingresso, Schuster aveva individua-
to sotto uno strato di scialbo “piccoli dischi, ritraenti scene scrittu-
rali” tra “fogliami ed ornati” del fondo e nel soprastante intradosso
due busti clipeaci di santi (figg. 4-5a)®. Brani pittorici che descrisse
accuratamente anche se, assegnandoli senza indugio all’XI secolo,
fini per consegnarli ad un periodo assai lontano dalla fondazione
monastica, durante il quale I'abbazia di Farfa aveva gia raggiunto
I'aspetto monumentale che tuttora conserva’. Come emerge dagli
scritti degli anni successivi, Schuster ripenso spesso all’eremo di San
Martino e al suo legame con il complesso abbaziale benedettino'’.
Ciononostante, le sue riflessioni non oltrepassarono lo spazio di
una nota, di qualche rimando, di una segnalazione in un’epistola ad
un confratello", citazioni che non impedirono alle pitture dell’ere-
mo di ricadere nell'oblio. Fortunatamente, negli anni venti non
sfuggirono a Pietro Toesca che ne tratd, seppure di sfuggita, nella
sua “Storia dell’Arte Italiana™'. In un articolo del 1938, Giuseppe
Croquison non esitd a considerare i dipinti “pregevolissimi [...],
pitture murali tra le piti preziose che possono vantare i dintorni di
Roma™"®. Torneranno alla ribalta, perd, soltanto negli anni settan-
13, con il contributo di Adriano Prandi'®, Nel decennio successivo
il complesso eremitico sar oggerto di uno scavo gestito dalla So-
printendenza archeologica per il Lazio e verra inserito in un proget-
to di ricerca guidato da Letizia Pani Ermini, che avra tra i suoi fruc-
ti, fra I'altro, alcune pubblicazioni a cura di Luchina Branciani'’.

Da allora il complesso eremitico versa in uno stato di comple-
to abbandono e infatti & al degrado degli ultimi anni che dobbia-
mo attribuire lo sventramento della nicchia con le pitture scoper-
te da Schuster. Non ci rimane, cosl, che qualche misero lacerto di

intonaco dipinto, tant’¢ che per una nuova proposta di lettura del-
le pitture ci si & avvalsi soprattutto delle vecchie foro in bianco e
nero, due del 1914'% ¢ una dozzina scattate intorno al 1964, Tra-
lasciando alcuni avanzi di pittura quattrocentesca'®, concentrere-
mo l'attenzione sui resti dello strato primitivo sopravvissuti nel
primo arco e in quello vicino, che con esso fa angolo.

1l primo arco

Per I'esame della decorazione del primo arco, giova rileggere la ci-
tazione di Toesca, contenente una chiave di lettura preziosa eppu-
re mai utilizzata nei contributi successivi: “E forse riproducono i
vela che erano importati dall'Oriente per ornare le chiese, le deco-
razioni dipinte a mo’ di stoffe, ornate di nastri annodati e di figu-
re, nell’antico oratorio di San Martino presso Farfa”"?, Si trarta, in-
fatti, di un ornato che imita una stoffa di provenienza greco-orien-
tale, un prezioso sciamito a rorae annodate e istoriate, di un gene-
re prodotto a partire dal VI secolo™, in circolazione in Occidente
sopraccutto tra VIII e IX secolo, come attestano, fra I'altro, le in-
dicazioni contenute nel Liber Pontificalis e il frammento con 'An-
nunciazione e la Nativita appartenente al tesoro del Sancta Sancto-
rum (fig. 6)*'.

Losservazione capillare delle fotografie storiche ¢ I'esame degli
esigui brani superstiti mi hanno permesso di restituire un grafico
dell'intera porzione dipinta (fig. 5b)*. Quest'ultima aveva forma
rettangolare, riproduceva un tessuto composto da sei rotae, verosi-
milmente copiato in scala 1 a 1, come lascia credere il diamerro del-
le circonferenze, di circa 30 em, per I'appunto la misura che si ri-
scontra in una nutrita serie di esemplari**. Lornamento occupava la
mer superiore della nicchia e grazie ai brani superstiti sappiamo
che era rosso, certamente nell'intenzione di imitare un filato tinto
nella porpora o in altro prezioso pigmento di simile colorazione®,

Le perlinature che circondano i cerchi, come pure i virgulti a
candelabra al loro interno e le foglioline cuoriformi a ciuffi di tre,
di sapore sassanide, che campeggiano fra I'uno ¢ l'altro, avvicina-
no la pittura di San Martino ai tessuti rinvenuti in Egitto negli sca-
vi delle necropoli di Achmim o di Antinoe, in passato dubitativa-
mente assegnati a un arco cronologico che va dal VI secolo all'VIII
(figg. 7-8). In particolare, colpisce la somiglianza con la trama
del frammento conservato al Victoria and Albert Museum di Lon-
dra, anche per via della presenza di un tema figurativo differente
per ogni reta (fig. 9)%.

La ragione dell'imitazione di un tessuro all’interno della deco-
razione pittorica dell'ipogeo dell’Acuziano risiede assai probabil-
mente nell'intento di valorizzare uno spazio destinato a una fun-
zione liturgica. E attestato, infarti, I'uso di questo genere di stoffe
per il trasporto di reliquie della Terra Santa lungo le vie di pelle-
grinaggio, fenomeno che ha finito per trasformare gli stessi ressu-
ti, grazie al contatto fisico con le sacre ossa, in veri e propri ogget-
ti di culto”’. Estremamente significativa appare, quindi, la notizia
di uniscrizione picta alla base dell'arco, oggi perduta, alludente al-
la presenza in quel luogo di reliquie di santi ¢ apostoli?®, Ma cosa
rappresentavano i soggetti all'interno delle rotae? Le forografie re-
stituiscona I'immagine di figure umane prive di qualsiasi artribu-
to che possa renderle facilmente riconoscibili.

Nell'ordine di lettura da sinistra a destra, il primo e il secondo
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cerchio presentano ciascuno una coppia di personaggi rivolti ver-
so un virgulto centrale (figg. 5a-b). In entrambe le rotae la figura
di sinistra ha un panneggio intorno alla vita mentre quella di de-
stra ¢ completamente nuda. Nelle restanti circonferenze campeg-
giano figure isolate e vestite. Il terzo personaggio in alto ha un
gonnellino che termina sopra il ginocchio ¢ indossa alti calzari. La
figura in basso a sinistra ha una veste lunga che oltrepassa le cavi-
glie e dalla sifhouerte curvilinea sembrerebbe un individuo femmi-
nile. Della figura successiva s'intravede solamente il profilo, I'abi-
to corto e un copricapo. Lultimo personaggio sembra simile a
quello soprastante e tuttavia I'antica foto lo raglia al di sotto delle
ginocchia cosicché non ¢ dato sapere se avesse anch’esso calzari.
Anche le figure isolate sembrano condividere lo spazio dei cerchi
con motivi fitomorfi, che nel loro caso si divaricano ai lati termi-
nando, talvolta, con ampie foglie lanceolate o gigli. Nel terzo clipeo
del registro superiore, cosi come nel primo ¢ nel terzo di quello in-
feriore, i personaggi tendono il braccio destro e afferrano I'arbusto.

In passato i due personaggi del primo orbicolo sono stati iden-
tificati con Adamo ed Eva ai lati dell'albero della vita®. Entrambe
le figure, a dire il vero, hanno tratti maschili e il fatto che una ab-
bia un panno intorno alla vita e I'altra sia completamente nuda ci
allontana ulteriormente dalla scelta di associarle ai due progenito-
ri. Gli individui delle rozae di destra, per la veste corta e gli alti cal-
zari riconoscibili nell'esemplare del clipeo superiore, per il gesto di
impugnare lo stelo del virgulto che si inarca leggermente all'infuo-
ri, visibile in quello inferiore, farebbero pensare al tema della cac-
cia, per altro ricorrente nella produzione tessile tardoantica e alto-
medievale™. Sfugge a qualsiasi tentativo di interpretazione, tutta-
via, 'idenrita dei restanti personaggi. Cid non dipende, a nostro
avviso, da un problema di leggibilita della superficie pittorica, vi-
sto che le fotografie in bianco e nero sono a fuoco e documentano
un grado di integritd del dipinto ancora apprezzabile. Piuttosto
pensiamo che il pittore abbia copiato i soggetti all'interno delle ro-
tae senza essere riuscito ad identificare le figure, oppure che, pur
riconoscendo queste ultime, abbia scelto di non rivelarne l'identi-
ta. Una spiegazione che contempla entrambe le ipotesi risiede nel-
la possibilita che la stoffa servita da modello ospitasse temi appar-
tenenti all'universo profano, giacché & actestato I'impiego di tessu-
ti di tal sorta all'interno di chiese altomedievali®'. Se cosi fosse, ri-
teniamo verosimile che immagini estranee al repertorio formale
dell’arte cristiana siano state private dei loro atrributi qualificanti
perché questi ultimi non sono stati compresi oppure perché rite-
nuti poco consoni ad uno spazio sacro*.

Passando alla superficie soprastante, sappiamo che I'intradosso
ospitava le immagini speculari di due busti di santi racchiusi in cli-
pei a loro volta inseriti in una decorazione a rortiglioni*. La foro-
grafia del 1914 ritrae l'individuo di sinistra (figg. 10a-b), che
Schuster identificd con Evagrio Pontico grazie alla lettura integra-
le dell'iscrizione onomastica dipinta affianco (SCS EVACRIV DIA)*.
Di quest'ultima, oggi perduta, I'inquadratura della vecchia foro-
grafia ha incluso la “S” finale del nome, nel margine sinistro, e le
lerrere “DIA”, sulla destra, che lo studioso scioglieva in DIACONVS,
per via dell'attestata nomina del personaggio all'ordine clericale®.
Sulla base dell'oculatezza di analisi di Schuster, che ha incontrato
una riprova puntuale laddove le pitture sono sopravvissute o docu-

1. Abbazia di Farfa (Rieti)
¢ rudert dell'eremo di San Martine
in cima al monte Acuziano

2. Ipogeo dell'eremo di San Martino



3. Museo dell abbazia di Farfa,
Lorenzo Siro, dipinte su tavela
di Cola dell Amatrice (1489 circa-
1550)

4. Ipageo dell'eremo di San Martino,
primo arco a sinistra dell ingresso

Sa. Ipogeo dell'ererno di San
Martino, primo arco a sinistra
dell'ingresso, pittura imitante uno
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5b. Ipogeo dell eremo di San
Martine, grafico della pittura
imitante uno sciamito purpureo
con rotac
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6. Citta del Vaticano, Musei

della Biblioteca Apostolica Vaticana,
ms. 24 “’l(}.ﬁmmm'm‘u di tessuto
serice dal Tesoro della cappella
Sancta Sanctorum in Laterano




11. Ipageo dell'eremo di San Martino, 12 Ipogeo delleremo di San

fronte del secondo arco, particolare Martine, secondo arco, particolare
di un volatile e motivi fitomorfi dei girali fogliati dell intradosso

7. Londra, Victoria and Albert
Musewm, frammento di clavus,

Egitto, Vi secolo (da Kendrick 1922)

8. Lione, Musée historique des tissus,
inv. 963.111. 1, frammento di clavus,
Egitto (Achmim ?2), VII-VII] secolo
(da Martiniani Reber 1986)

9. Londra, Victoria and Albert
Museum, frammento di tunica

di lino con applicazioni di tessuto
serico rosso, Egitto (Achmim),

VI-VIHI secolo (da Kendrick 1922)

10a. Ipogeo dell'eremo di San
Martino, prime arco a sinistra
dell'ingresso, motivo a tortiglioni
dell intradosso

10b. Ipageo dell eremo di San
Martine, primo arco a sinistra
dell ingresso, intradosse, particolare
del ritratto di Evagrio del Ponto




13a-c. a. Ipogea dell eremo di San
Martino, secondo arco, resti di un
clipeo con una stella; b. Grafico del
motivo a stella; c. Schema grafico

.r.fr//('jr‘i‘\'i di costruzione del motive
(/t’ij{l .:‘ft'//ff a otto P”Hf(' a J(f!{lf?i!('
bipartite”

14. Qabr Hiram (Libano), San
Cristoforo, mosaico pavimentale,
;mrrimfm‘r del motivo a stella
(Donceel-Voiite 1988)

15. lpogeo dell evemo di San
Martino, grafico ricostruttivo della
decorazione pittorica dei due archi

mentate dalle fotografie, accettiamo la sua proposta interpretativa,
pur nello stupore che desta il riscontro, in seno all'Occidente cri-
stiano, di quella che sembrerebbe 'unica immagine esistente rife-
ribile all'asceta orientale, se si eccettuano i ritratd nelle miniature
dei Sacra Parallela (Parigi, Bibliothéque nationale de France, ms.
Gr. 923), risalenti al IX secolo™.

Evagrio del Ponto, nato alla meta del 1V secolo, si ritird a vita
solitaria sulle montagne della Nitria, in Egitto, dove scrisse il Mo-
nastichus, un insieme di massime indirizzate proprio agli anacore-
ti e ai cenobiti e I'Antiherreticus, raccolta di sentenze bibliche con-
tro gl otto vizi capitali, opere che ebbero immediato successo so-
prattutto in ambiente monastico e specialmente in Siria®. Nel VII
secolo, il V concilio ecumenico gli lancid contro I'anatema accu-
sandolo di origenismo™. Di qui, assai probabilmente, I'assenza di
immagini e di culto ecclesiastico. Il ritratto dell’eremo dell’Acuzia-
no, del resto, per la plasticita della resa e i grandi occhi dal raglio
circolare di matrice tardoantica, non sembra potersi assegnare ad
una datazione che vada oltre la soglia del VII secolo.

Nel clipeo di fronte doveva esserci un altro santo diacono, vo-
lendo sempre credere a quanto visto da Schuster, che pure in que-
sto caso poté leggere le lettere “DIACT accanto al volto™. Lipotesi
di identificare il personaggio con Arsenio, altro celebre anacoreta
vissuto fra IV e V secolo™, mancando I'iscrizione onomastica an-
che al principio del Novecento, ci sembra, questa si, priva di fon-
datezza. Al culmine dell'intradosso lo studioso vide una croce
equilatera® e inoltre non ¢ affatto improbabile che all'origine i ri-
tratti dei sand fossero pitt di due visto che il busto di Evagrio si in-
seriva in un motivo a intreccio senza soluzione di continuita.

Il seconde arco

Il secondo arco cieco si presenta pitt piccolo del primo ed & posto
di raglio rispetro ad esso. Negli anni sessanta del secolo appena tra-
scorso se ne conservava ancora la fronte, con tracce di un palmizio
e di un volatile (fig. 11) inseriti, forse, ad evocare la palma frurife-
ra e il corvo che secondo i testi agiografici nutrirono due celebri ere-
miti del deserto, il profeta Elia ¢ Paolo di Tebe™. Resistono ancora
al devastante degrado I'ornamento dell’intradosso, con un mortivo a
rinceaux (fig. 12) e, nella sottostante lunetta, un brano pittorico
inedito il cui esame ravvicinato ha dato risultati insperati. I resti
permettono di scorgere, su un fondo rosso acceso, un tratto di cir-
conferenza costituita da una banda color ocra. All'interno di essa si
scorgono uniformi campiture trapezoidali alternativamente bian-
che e rosse che danno origine a un motivo stellare (fig. 13a). La lo-
ro precisa equidistanza mi ha permesso anche in questo caso di pro-
porre una ricostruzione grafica, che restituisce una stella a otto pun-
te costituita da squadre bipartite a colori alternadi (fig. 13b). Con il
solo ausilio di una riga ¢ di un compasso, I'esecutore del dipinto de-
ve aver lavorato nel modo seguente: prima ha tracciato una circon-
ferenza, quindi le ortogonali passanti per il suo centro, di seguito
un quadrato inscritto risultante dai quattro punti di intersezione,
successivamente le due mediane dello stesso e cosi il secondo qua-
drato ruotato di 45°. Outenuta in tal modo una stella ad otto pun-
te, ¢ passato a profilare i quadrati inscritd ai primi due, fino a con-
giungere tutti i punti di intersezione, per poi stendere le campiture
cromatiche alternate nelle forme trapezoidali di risulta (fig, 13¢).
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16, Bawit, z'r:pp('.’fd LIV, decorazione
della parete ovest, particolare

(da Clédat 1999)

17, Bawit, 1'/1/}[!{‘."1":{ XXXV,
decorazione della zoccolatura,

particolare (da Clédar 1916)

18. Bawit, cappella XXXII, angolo
nord-ovest (da Clédar 1916)

11 disegno, di sicuro effetto volumetrico, non ¢ certo stato in-
venrato sul monte Acuziano, giacché una simile versione compare
nel mosaico della chiesa di San Cristoforo a Qabr Hiram, nell’ar-
tuale Libano, datato alla seconda meta del VI secolo, staccato nel-
I'Ortocento e conservaro al Louvre (fig. 14)". Nell'assetto origina-
rio la stella figurava nel bel mezzo della navara centrale, all'ingres-
so del coro, in un punto che incoraggia a credere a un suo signifi-
cato simbolico, dato che il motivo geometrico di base, consistente
nei due quadrati che s'intersecano all'interno della circonferenza, &
per Gregorio di Nissa, specchio dell’'ordine divino dell’'universo,
per via del cerchio e delle otto punte equidistanti, riferibili alla
perfezione ¢ all'armonia del cosmo™.

Dall’esame delle pirture dell’eremo di San Martino emerge un da-
to davvero sorprendente: il finto sciamito purpureo a retae anno-
date, il busto di Evagrio del Ponto e il mortivo stellare a squadre bi-

partite ci proiettano nella dimensione culturale del Mediterraneo

sud-orientale, all'interno di un’area geografica compresa fra I'Egit-
to e la Siria, verosimilmente entro i limiti cronologici del VI seco-
lo (fig. 15). Lunico elemento senza dubbio occidentale & rappre-
sentato dall'iscrizione latina ai lati del santo clipeato che perd, in
quanto appartenente al canale linguistico, rivendica un suo poten-
ziale di indipendenza dal vocabolario formale e puo quindi trova-
re la sua ragion d'essere al di fuori della matrice greca alla quale
sembrano appartenere le pitture,

La proposta di datazione ¢ I'ipotesi di provenienza impongono,
a questo punto, di chiamare di nuovo in causa quel Lorenzo Siro
che fonti e leggende considerano il fondatore dell’abbazia di Farfa,
ma al quale i contributi moderni non sempre attribuiscono una
credibilita storica®”. Eppure, nell’evocare le origini del monastero
in un privilegio concesso all'abbazia di Farfa, papa Giovanni VII
(705-707) menziona un vescovo di nome Lorenzo “de peregrinis



veniens, in fundo qui dicitur acutianus™®. La notizia trova un ri-
flesso in Pier Damiani (f 1072)" ma & Gregorio di Catino (XI-XII
secolo), nel Regesto e nel Chronicon farfense, a parlarci espressa-
mente tanto della sua origine siriaca che del suo arrivo in Sabina
nel primo quarto del VI secolo, “temporibus gothorum”, in com-
pagnia della sorella Susanna e dei discepoli Isacco e Giovanni®. La
provenienza dalla Siria di uno o piu eremiti del monte Acuziano
acquista rilievo soprarturto se messa in rapporto, come gia propo-
sto in passaro, con un altro eremita siro giunto in Umbria pressap-
poco nello stesso periodo e insediatosi in un romitorio sul Monte-
luco: il monaco Isacco de Syrie di cui ci parla Gregorio Magno nei
suoi Dialoghi (III, XIV)*. Non lascia del tutto indifferenti, inol-
wre, la passio del VII-VIII secolo che racconta la storia dei dodici
fracelli siri arrivati a Roma tempo addietro e riciratisi poi a vita so-
litaria sulle montagne dell’Umbria®,

Trovata nelle fonti la ragionevole spiegazione dell’appartenenza
delle immagini dell’eremo sabino all'universo figurativo greco-
orientale di VI-VII secolo, torniamo ancora una volta all'interno
dell'ipogeo per esprimere qualche considerazione sulla tipologia
dell'insediamento ¢ un’ulteriore riflessione in merito alla natura
dell'intervento decorativo. Un esame delle evidenze murarie per-
mette di far luce sull'originario assetto della strurrura che faceva da
supporto alle pitture. A destra della nicchia con il mortivo stellare
se ne conserva un'altra pitt ampia, andata purtroppo deteriorando-
si nel corso degli ulcimi anni fino a perdere del tutro la sua fodera
d’intonaco. Ancora oltre, il rivestimento in muratura si interrom-
pe bruscamente a causa di un crollo, ma doveva proseguire lungo
il lato nord-ovest, visto che a destra dell'entrata & visibile un quar-
to arco, inglobato nel muro posteriore che funge da fondamenra
alla soprastante cappella. Lo scavo archeologico condotto circa un
ventennio fa all'interno della cavitd ipogea ha invece messo in lu-
ce una porzione di gpus spicatum corrispondente al livello pavi-
mentale della struttura ad archi ciechi®. Turro cid da il senso di un
intervento edilizio organico, servito a regolarizzare la superficie ac-
cidentara dell'antro senza turtavia nasconderla del tutto, si da esal-
tare il carattere sacro che di norma la roccia naturale riveste in un
contesto eremitico™.

C’¢ da chiedersi, a questo punto, se il primitivo assetto dell’ere-
mo dell’Acuziano possa trovare riscontro nel versante sud-orienta-
le del bacino mediterranco. Al di la della natura rupestre del luo-
g0, che pure, stando alle fonti, costituisce un aspetto tanto diffuso
quanto ancora poco indagato dell’anacoretismo del vicino Orien-

' 1. Schuster, Della basilica di S. Martino ¢ di alcuni ricordi farfensi, “Nuovo Bul-
lertino di Archeologia Cristiana”, 1902, pp. 47-54. Fra i numerosi scudi sulla
storia medievale dell’abbazia di Farfa pubblicati da Ildefonso Schuster, mi limi-
to a citare: 1. Schuster, Spigolature farfensi. I, “Rivista storica benedertina”, 11
1907, pp. 402-415; IV 1909, pp. 587-596; V 1910, pp. 42-88; Id., Labbate Ugo
e la riforma di Farfa nel secofo X1, “Bollettino della R. Deputazione di Storia Pa-
tria per I'Umbria”, XV1 1910, pp. 603-812; 1d., Martyrologium Pharphense ex
apographo Card. E Tamburini o. 5. b., “Revue Bénédictine”, XXVII 1910, pp. 73-
94, 363-385; Id., Reliquie d'arte nella badia imperiale di Farfe, “Archivio della

te nei primi secoli dell’eca cristiana™, la struttura muraria dell’ipo-
geo di San Martino e la sua decorazione incontrano non poche so-
miglianze nell'ambito dei monasteri copti di Bawit e Saqgara, stra-
ordinari serbatoi di immagini ai quali & necessario attingere per
avere un'idea dell'universo figurativo preiconoclasta in quest'area
geografica™. Sul piano formale, ritroviamo simili morivi a intrec-
cio racchiudenti busti clipeati (Bawit, cappelle XII e XVIII, fig.
16), la rappresentazione di volatili ¢ palme negli spazi di risulta
(Saqqara, ambiente 709)*, I'imitazione di tessuti (Saqqara, am-
biente 773)" e I'impiego di foglie cuoriformi di gusto sassanide
come elemento ornamentale (Bawit, cappella XXXV, fig. 17)%.
Dal punto di vista dell'articolazione spaziale, inoltre, la cappella
XXXII di Bawit rivela un'analoga soluzione volumetrica nella suc-
cessione di arcate cieche, per altro rivestite da uno strato di pirtu-
ra attribuito proprio al VI secolo (fig. 18)*. Il suo programma de-
corativo, tuttavia, al pari delle altre cappelle del monastero di Apa
Apollo e del complesso di Saqqara, & dominato da una forte im-
pronta iconica e narrativa®: al loro interno le arcate ospitano una
Theotokos e clipei di santi trasportati in cielo da angeli®'. I partiti
decorativi di certo non mancano, ma sono confinati alla zoccola-
tura, ai bordi, agli strombi delle finestre. Nel piccolo ipogeo di San
Martino, invece, le figurazioni sono di natura prevalentemente or-
namentale e le rappresentazione antropomorfe restano circoscritte
all'esiguo spazio di un intradosso o alle rot@e annodare di un finto
tessuto. Quest'ultimo non si trova alla base della nicchia, come un
comune velarium®, ma occupa I'intera mera superiore, ad evocare,
forse, I'impiego delle preziose cortine istoriate appese nelle navate
delle chiese®. Mancano le immagini di Cristo, della Vergine e di
santi in posa stante, laddove, invece, siamo soliti aspettarcele.

1l fenomeno sembrerebbe rappresentare un insolito caso di af-
fioramento, nel cuore dell’occidente latino, di quella rendenza al-
I'arte aniconica di epoca preiconoclasta intercetrata a diverse lati-
tudini del Mediterraneo sud-orientale™. T modelli figurativi de-
stinati alla decorazione dell’ipogeo di San Martino sembrerebbe-
ro trovare il loro habitat naturale non tanto nell’'ambiro artistico
dell'Egitto copto, di forte impronta iconica, quanto in quello si-
riaco che, nonostante lo scarso numero di testimonianze pittori-
che superstiti, possiamo immaginare piuttosto incline all’anico-
nismo, per via della grande quantita, in Siria, di monaci monofi-
siti, propugnatori dell'esistenza di una sola natura di Cristo, ten-
denzialmente riluttanti, quindi, alla sua raffigurazione in fatrezze
umane®.

Societa Romana di Storia Pacria”, XXXIV 1911, pp. 269-350; Id., Limperiale
abbazia di Farfa: contributi alla stovia del Ducato romano nel Medioeve, Roma
1921 (ristampa anastatica, Roma 1987). Sull'interesse di Schuster per la storia
dell'abbazia di Farfa: T. Leggio, lldefonso Schuster storice di Farfa e della Sabina,
in Mldefonso Schuster storico di Farfa ¢ della Sabina, a cura di G. D'Andrea, Farfa
1994, pp. 9-30.

* Tradizionalmente chiamato Acuziano, il rilievo roccioso che sovrasta 'abbazia
di Farfa & altrimenti noto col nome di Motilla o monte San Martino, cfr.: 1.
Schuster, Della basilica di S. Martine civ., pp. 47, 49; L. Branciani, /f monte San
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Martino in Sabina. Siti archeologici e storia, in Leremitismo a Farfa: origine e sto-
ria Catalogo della mostra, Farfa Sabina, 12 aprile-30 settembre 1999, Poggio
Mirteto 2000, pp. 31-103, in partic. p. 32. Sull’abbazia di Farfa in etd medieva-
le: 1. Schuster, Limperiale abbazia civ.; B. Premoli, La chiesa abbaziale di Farfa,
“Rivista dell' Istituto Nazionale di Archeologia e Storia dell'Arte”, n.s., XXI-XXII
1976, pp. 5-77: Ch. McClendon, The Medieval Ab&ry Church q{' F}zrﬁz. New
York 1978; L. Pani Ermini, Lubbazia di Farfa, in La Sabina medievale, a cura di
M. Righetti Tosti Croce, Cinisello Balsamo 1985 (rist. 1990), pp. 34-59; O. Gil-
kes-J. Mitchell, The Early Medieval Church at Farfa: Its Orienation and Chrono-
logy, “Archeologia medievale”, XXI11 1995, pp. 343-364.

* 1. Schuster, Della basilica di S. Martine cit., pp. 49-50. Sui resti del cenobio e
la cappella sub dive: cfr. G. Croquison, / problemi archeologici farfensi, “Rivista di
archeologia Cristiana”, XV 1938, pp. 37-71, in partic. pp. 46-47, fig. 6; A. Pran-
di, Arte in Sabina, in Rieti e il suo territorio, a cura di P. Brezzi et alii, Milano
1976, pp. 305-338, in partic. pp. 318-320, figg. 348-349; M.G. Fiore Cavalie-
ve, Fara Sabina - Monte Motilla - Oratorio di San Martine. Indagini archeologi-
che, *Quaderni del Centro di studio per I'archeologia crrusco-italica”, XVI 1988,
pp- 441-451; L. Pani Ermini, Labbazia di Farfa cit., p. 59; L. Branciani, Il mon-
te San Martino cit., in partic. pp. 45-46, 66-69.

' R. Cannatd, La pittura, in Cola dell Amatrice, a cura di R. Cannata, A. Ghiset-
ti Giavarina, Firenze 1991, pp. 15-148, in partic. pp. 61-62, figg. a pp. 17, 61.
* 1. Schuster, Labbate Ugo e la riforma di Farfa cit., pp. 603-610; 1d., Dei SS. Lo-
renzo Stre Vescove ¢ t‘al:ﬁ!sore e Susanna Vergine, “Bollettine diocesano ufficiale
per le diocesi di Sabina, Tivoli, Narni e Terni, Poggio Mirteto e dell’Abbazia di
Subiaco”, VI 1918, pp. 97-99; Id., Limperiale abbazia di Farfa cit., in partic. p.
24; G. Penco, Storta del Monachesimo in Italia dalle origini alla fine del Medio
Eve, Roma 1961, pp. 23, 38, 148: D. Borghini. Lorenzo llluminatore, “Bibliote-
ca Sancrorum”, V111 1967, coll. 136-141; Monasticon ltaliae (Roma e il Lazio, 1),
acura di E. Caraffa, Cesena 1981, pp. 139-141; T. Leggio, Lubbazia di Farfa tra
Longobardia ¢ Romania. Alcune congetture sulle ovigini, in Rapporti tra le comuni-
tit monastiche benedettine italiane tra alto e pieno Medioevo Arti del 111 convegno
del Centro di Studi Farfensi, Santa Vittoria in Matenano 11-13 settembre 1992,
San Pietro in Cariano (Verona) 1994, pp. 157-178, in partic. pp. 166-170; L.
Branciani, /l monte San Martino cit., pp. 44-45; U. Longo, Agiografia e identita
monastica a Farfa tra XI e XII secolo, *Cristianesimo nella storia”, XXI 2000, 2,
pp. 311-341, in partic. pp. 320-331.

“ L. Branciani, Il monte San Martino cit., p. 44.

" 1. Schuster, Della basilica di . Martine cit., pp. 47-48; E. Hosp, Il Sermonario
di Alano di Farfa, “Ephemerides Liwurgicae”, L 1936, pp. 375-383; LI 1937, pp.
210-241; T. Leccisotti, a.v. Alano di Farfa, in Dizionario biografico degli ltaliani,
I, Roma 1960, p. 575; R. Grégoire, Les homiliaires du Moyen Age. Inventaire et
analyse des manuscrits, Roma 1966, pp. 17-70; L. Branciani, !l monte San Mar-
tino cit., pp. 58-59.

1. Schuster, Della basilica di S. Martino cit., p. 50,

? Sulle fasi di sviluppo dell'abbazia di Farfa nel corso dell’alto Medioevo, si veda
supra, nota 2. In particolare, sulle sue testimonianze pittoriche di X1 secolo: J.
Enckell Juillard, Aw seuil du salut. Les décors peints de Lavant-nef de Farfa en Sa-
bine, tesi di dottorato, Université de Lausanne 2004,

1. Schuster, Spigolature farfensi civ, 11, pp. 414-415; V, p. 65; Id., Reliquie d'ar-
tecit., p. 328; Id., Lubbate Ugo ¢ la riforma di Farfa civ., p. 610; 1d., Limperia-
le abbazia di Farfa cit., pp. 40-41, 173, 359.

'I'Si tratta di una lettera indirizzata a don Giuseppe Piccinino, datata 1906: /i-
defonso Schuster, Lettere dell amicizia, a cura di U. Frasnelli, Modena 1965, p. 14.
"* I Toesca, Storta dell arte iealiana. 1. Il Medioevo, Torino 1927, p. 315.

Y G. Croquison, 1 problemi archeologici farfensi cit., pp. 46-47, nota 1.

" A, Prandi, Arte in Sabina cit., pp. 318-320, figg. 348-349.

'* M.G. Fiore Cavaliere, Fara Sabina cit., pp. 441-449; L. Pani Ermini, G/ in-
sediamenti monastici nel Ducato di Spoleto fino al secolo IX, in Atti del 9° Congres-
so internazionale sull'alto Medioevo, Spoleto, 27 seuembre-2 otobre 1982, 2
voll., Spolera 1983, I1. pp. 541-577, in partic. pp. 562-563; Ead., Lubbazia di
Farfa cic, p. 59; Ead., Il recupero dell’altura nell Altomedioevo, in ldeologie ¢ pra-
tiche del reimpiego nell'alte Medioevo Arti della XLVI Sertimana di Srudio del
Cenrro ltaliano di Studi sull’Altomedioevo, Spoleto, 16-21 aprile 1998, Spoleto
1999, pp. 613-664, in partic. p. 647; L. Branciani, // monte S. Martino (Fara Sa-
bina): note preliminari sulla produzione ceramica nei siti del complesso eremitico ¢
della cosiddetta Chiesa Nuova, in Le ceramiche di Roma e il Lazio in eta medieva-
le e moderna Atti del 11 Convegno di Studi, Roma 6-7 maggio 1994, a cura di E.
De Minicis, Roma 1995, pp. 177-192; Ead., ll monte San Martino cit., pp. 31-
103.

' Istituto Centrale per il Catalogo ¢ la Documentazione, C 6696 (cfr. hidem,
fig. 14), C6697 (cfr. 1. Schuster, Limperiale abbazia di Farfa cit., tav. 11). Le due

foto sono state realizzate dalla ditta Danesi di Roma, se si di fede alla didascalia
della riproduzione pubblicata da Schuster (ibider).

7 Istituto Centrale per il Catalogo ¢ la Documentazione, N 2947; N 2948; N
2950 (L. Branciani, I monte San Martino civ., p. 12); N 2951; N 2953; N 2954
(1bidem, fig. 9); N 2956; N 2957; N 2959; N 2960; N 2964; N 2962 (ihidem,
fig. 11).

" Poco tempo prima che Schuster visitasse Iipogeo dell’'eremo di San Martino,
fra le pitture quattrocentesche sovrapposte all'originaria decorazione della strut-
tura ad archi ciechi, ora ridotte a lacerti quasi illeggibili, era ancora apprezzabile
un'immagine della Madonna: *...un bel dipinto del secolo XV, ritraente la san-
a Vt'rgin(." solto ﬂl qu21|l.' se ne SCUPTiVﬂ un 'Jhl'() :ln[t:r'tul'c. fu osservato il'l una
nicchia due anni or sono. Oggi 'uno ¢ laltro ¢ caduto. 1 pittore aveva segnato
il suo nome nella volticina dell’arco, sulla quale in caratteri gorici si legge:
...idam Mathias Satha pinxit”, . Schuster, Della basilica di S. Martino cit., p. 49.
Forse della stessa epoca, comunque di certo posteriori alla pirtura primitiva, co-
me risulta dalle tracce di sovrapposizione stratigrafica degli intonaci ancora visi-
bili osservando la superficie dei serti murari, erano le perdute immagini iconiche
di san Benedetto e Giovanni Battista: ibidem, p. 51. Sempre al Quattrocento, e
precisamente a una seric di interventi di recupero ¢ abbellimento dell'eremo di
San Martino promossa da papa Sisto 1V (1471-1484), & riconducibile I'edifica-
zione degli ambienti che occupano la zona nord-ovest dell'ipogeo. Cfr L. Bran-
ciani, Il monte San Martino cit., pp. 66-69.

" . Toesca, Storia dellarte italiana ci., p. 315.

* W.E. Volbach, I ressuri del Museo Sacro Vaticano, Citta del Vaticano 1942, pp.
44-45, ravv. XL, XLI; M. Martiniani Reber, Tissus, in Byzance. Lart byzantin
dans les collections publiques frangaises Caralogo della mostra, Parigi, 3 novembre
1992-1 febbraio 1993, a cura di ]. Durand er alif, Paris 1992, p. 192 e schede a
pp- 194-197; D. King, Early Textiles with Hunting Subjects in the Keir Collection,
in Collected Textile Studies. Donald King, a cura di A. Muthesius, M. King, Lon-
don 2004, pp. 1-16.

' R. Periaggi, Unilizzazione, decorazione e diffusione dei tessuti nei corredi delle
basiliche cristiane secondo il Liber Pontificalis (514-795), “Prospertiva’, XXXIX
1984, pp. 37-46; M. Martiniani Reber, Tentures et textiles des Eglises romaines au
haut Mayen Age daprés le Liber Pontificalis, “Mélanges de 'Ecole Frangaise de
Rome”, 111 1999, pp. 289-305, in partic. pp. 296-297; in particolare, sullo scia-
mito a rotae del Sancta Sanctorum: R.F. Campanati, Scheda 57, Seta sargia in due
Srammenti con figurazioni della Nativiti e dell Annunciazione, in Splendori di Bi-
sanzio. Testimonianze ¢ viflessi darte e eultura bizantina nelle chiese d'ltalia Cara-
logo della mostra, a cura di G. Morello, Milano 1990; M. Andaloro, /nmmagine
e immagini nel Liber Pontificalis da Adriano I a Pasquale 1, in Il Liber Pontificalis
¢ la storia materiale Aui del Convegno Internazionale, Roma, 21-22 febbraio
2002, a cura di H. Geertman, Assen 2003 (“Mededelingen van her Nederlans
Institur te Rome. Antiquity ) 60-61, 2000-2002), pp. 45-103, in partic. pp. 63-
66, figg. 1-3.

** Desidero ringraziare vivamente Marina Marchese, dell'Istituto Centrale per il
Restauro, per avermi insegnato ad utilizzare il programma Autocad 2002, me-
diante il quale ho potuto realizzare i grafici delle pitture dell'eremo di San Mar-
tno.

2 L. Dolcini, La casula di s. Marco papa. Sciamiti orientali alla corte carolingia,
Firenze 1992 (*Mostre del Museo Nazionale del Bargello™), p. 34.

* Sulla porpora, la valenza simbolica della sua ronalita cromarica ¢ il suo uriliz-
zo nella produzione tessile, copra e bizantina, si rinvia ad alcuni fra i numerosi
contributi di un recente convegno: A. Lepschy, /f colore della porpora, in La por-
pora: realti ¢ immaginario di un colore simbolico Atti del Convegno di studio, Ve-
nezia, 24 ¢ 25 ottobre 1996, a cura di O. Longo, Venezia 1998, pp. 53-66, in
partic. pp. 53-55; G. Filoramo, Viriazioni simboliche sul tema della porpora nel
Cristianesimo antico, ivi, pp. 227-242; A. Carile, Produzione ¢ usi della porpora
wellimpero bizantine, ivi, pp. 243-275; D. Davanzo Poli, La porpora presso Bi-
zantini, Copti e Cristiant, ivi, pp. 407-411.

* M. Martiniani Reber, Lyon, musée historique des tissus. Soieries sassanides, cop-
tes et byzantines VV-XT siécles, Paris 1986, pp. 87, 93-94; A. Muthesius, Byzanti-
ne Silk Weavin: AD 400 10 AD 1200, Wien 1997, p. 4.

* A.F. Kendrick, Catalogue of Textiles from Buryng-grounds in Egype, 3 voll., Lon-
don 1920-22, 11, Captic Period, 1922, p. 10, tav. VI, fig. 626.

M., Martiniani-Reber, Le rile des c"taﬂés dans le culte des rrfl'qurs au maoyen age,
“Bulletin de Liaison du Centre International d'Etude des Textiles Anciens”, LXX
1992, pp. 53-58.

* Nonostante l'iscrizione sia stata attribuita al XV secolo ¢ la traserizione del suo
contenuto susciti qualche dubbio, dal momento che vengono citate improbabi-
li reliquie beatae virginis Mariae, vale la pena riportare quanto documentato da
Schuster: “Sotto ['arco della volticina & una lacera epigrafe dipinta in caratteri ne-
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ri su di un fondo celeste. (...) HIC SUNT R(.,.)/(...)IQUIAE HORS(...)/RMARIAE
PET(...) (...)VLU/(...JANDRH(...) 10HAN B(...)RT(...) Hic sunt r(el)iquiae
hor(um) s(anctorum... beatae vi)r(ginis) Mariae, Pet(ri Pajuli ... Andr(heae), lo-
han(nis,) B(a)rt(olomei)... Lepigrafe pub risalire al secolo XV”, 1. Schuster, Del-
la basilica di S. Martino cit., p. 50. Cfr. anche G. D'Andrea, / documenti epigra-
fici farfensi, in lldefonso Schuster storico di Farfa e della Sabina, a cura di G, D'An-
drea, Farfa 1994, pp. 83-96, in partic. p. 93.
1, Schuster, Della basilica di S. Martino civ., p. 50; L. Pani Ermini, Lubbazia
di Farfa civ., p. 5% L. Branciani, il monte San Martino cit., p. 47.
¥ Jagdmotive anf Textilien von der Antike bis zum 18. Jahrhundert Catalogo della
mostra, Abbeg-Stiftung, Riggisherg, 29 aprile-1 novembre 1990, a cura di A.
Gruber, Abbeg-Stiftung, Riggisberg 1990, in partic. le schede 1-6, pp. 26-38; L.
Dolcini, La casula di s. Marce civ., pp. 30, 51, n. 24.
* M. Andaloro, /mmagine e immagini cit., p. 53.
# E interessante notare che accanto al nodo fra gli orbicoli di sinistra della pri-
ma e della seconda fila I'esecutore del dipinto ha tracciato una A ¢ una N: il far-
to che intorno alle due lettere non se ne vedano altre, malgrado la superficie pit-
torica documentara dalla vecchia forografia risulti abbastanza integra, lascia pen-
sare che dalla stoffa presa a modello il pittore abbia copiato un'iscrizione fram-
mentaria oppure un’abbreviazione non decifrabile. Casi di iscrizioni ¢ nomi ab-
breviati inseriti nella trama o ricamati si riscontrano in stoffe copte e del vicino
Oriente di un'epoca compresa fra il V e I'VIII secolo: Musée National du Louvre,
Catalogue des Ljrlaﬁ?s Coptes, 1, a cura di P Du Bourguer, Paris 1964, schede B
25, E 81, F 188; M. Martiniani Reber, Scheda 101, Histoire de Joseph, in Byzan-
ce. Lart byzantin dans les collections publiques frangaises cic., p. 152,
3 1. Schuster, Della bastlica di 8. Martino cit., p. 50,
M lbidem.
¥ Ibidem. Cfr. P. Bertocehi, Evagrio Pontico, “Bibliotheca Sanctorum”, V 1964,
coll. 356-363, in partic. col. 356.
3 K. Weitzmann, The Miniatures of the Sacra Parallela, Parisinus Graecus 923,
Princeton 1979, pp. 227-228, figg. 633-639.
¥ Su Evagrio Pontico, si rinvia al contriburo piu recente: A. Guillaumont, Un
philosophe au désert. Fvagre le Pontigue, Paris 2004, in partic. pp. 53-98. Sull'in-
fluenza di Evagrio nel monachesimo siro: A. Vodbus, Histary of Ascetism in the
Syrian Orient. A Contribution to the History of Culture in the Near Fast, 3 voll.,
Leuven 1958, 1960, 1988 (“Corpus scriptorum christianorum orientalium.
Subsidia”, 14, 17, 81), in partic. vol. 81, pp. 135-150.
¥ P. Bertocchi, Evagrio Pontico cit., col. 357.
¥ 1. Schuster, Della basilica di S. Martine cit., p. 50.
WO fhidem; A. Moreschini, Arsenio il Grande, “Bibliotheca Sanctorum”, 11 1962,
coll. 477-479.
* Della croce equilatera al centro dell'intradosso dell'arco Schuster non da noti-
zia nell'articolo del 1902, ma solo piti tardi, in riferimento ad un confronto con
la croce dipinta vista all'interno del coro quadraro dell'abbazia farfense: “...sot-
to l'arco dell'altare, nella cripra della basilica di S. Martino sul monte Acuziano
[...] €'¢ una croce equilatera (che ci sembra assoluramente identica, dal punto di
vista topografico, a quella della torre, sopra la fenice)”, L. Schuster, Reliquie d'ar-
te cit., p. 328.
2 Vita Sancti Pauli primi evemitae, in PL, vol. 23, 1845, coll. 17-28.
 Le décor géométrique de la mosaique romaine, 11, Répertoire graphique et descrip-
tif des décors centrés, a cura di C. Balmelle er alii, Paris 2002, p. 145, fig. a; F. Ba-
ratte, Mosaiques romaines et pd!énrbn’:iermc;‘ du musée du Louvre, Paris 1978, pp-
132-144; N. Duval, Nate additionnelle: sur Uhomogénéité de la mosaique et Uin-
terprétation des installations litrgiques, ivi, pp. 144-145; P. Donceel-Votte, Les
pavements des églises byzantines de Syrie et du Liban, 2 voll., Louvain-la-Neuve,
1988, I, pp. 411-420, fig. 414, 11, tavola fuori testo n® 17. In Occidente, lo stes-
so motivo ornamentale ¢ attestato in opere dell'epoca di Otwone 11 ( 1002), co-
me i partiti decorarivi della loggia imperiale di Aquisgrana, parzialmente noti at-
traverso una documentazione ad acquarello dei primi del Novecento: C. Nor-
denfalk, Milano ¢ larte ottoniana: problemi di fondo sinora poca osservati, in La
citti del vescovo dai Carolingi al Barbarossa, a cura di C. Bertelli, Milano 1988
(“Millennio ambrosiano, II"), pp. 102-123 (p. 113, figg. 150-151).
4 Sul significato magico ¢ cosmologico della stella a otto punte formata da due
quadrati che si intersecano, cfr. A. Schmidi-Colinet, Zuwei verschriinkte Quadra-
te im Kreis. Vom sinn eines geomerrischen Ornaments, in Textilien aus Agypten, a
cura di A. Stauffer, Bern 1991, pp. 21-34.
Il Chronicon farfense di Gregorio di Catine, a cura di U. Balzani, 2 voll., Roma
1903 (rist. 1969-1972) (“Fonti per la storia d'lalia pubblicate dall'Istituto Sto-
rico Iraliano”, XXXII-XXXIV), I, pp. VII-VIII; G. Penco, Storia del Monache-
sima in ltalia cit., p. 23; G. D’Andrea, La ricostruzione di Farfi nell VI secolo e
lopera di S. Foroaldo, “Benedictina”, XL 1993, pp. 497-502, in partic. p. 498; T.

Leggio, Labbazia di Farfa cit., pp. 166-168; U. Longo, Agiografia e identiti mo-
nastica cit., pp. 320-331.

{1 regesto di Farfa compilato da Gregorio di Catino, a cura di U, Balzani, 1. Gior-
gi, 4 voll., Roma 1879, II, p. 23.

Y Die Briefe des Petrus Damiani, a cura di K. Reindel, Miinchen 1988 ("Monu-
menta Germaniae Historica”, 1V, 2), p. 169.

% U. Balzani, il Chronicon farfense cit., 1, p. 128. La notizia ¢ riportata anche nel
manoscritto di Cerchiara (XI1 secolo?), la cui autenticith, pero, rimane dubbia
dal momento che l'originale & andato perduto: T. Leggio, Lubbazia di Farfa cit.,
p- 169; L. Branciani, [l mente San Martino cit., p. 44 ¢ nota.

Y Grégoire le Grand, Dialogues, a cura di A. De Vogiié, 3 voll., Paris 1978-80
(“Sources chrétennes”, 251, 260, 265), 11, pp. 303-315; R. Grégoire, Luagiogra-

fia spoletina antica: rra storia ¢ leggenda, in Anti del 9° Congresso internazionale

stull'alto medioeve cit., 1, pp. 335-365, in partic. pp. 357-359; L. Pani Ermini,
Gli insediamenti monastict civ., pp. 544-545; Ead., All origine degli insediamenti
eremitici e monastict sul Monteluco, in Monteluco e { montt sacri Arti dell'incontro
di studio, Spoleto, Centro italiano di studi sull'alto Medioevo, 30 settembre-2
ottobre 1993, Spoleto 1994, pp. 149-170. A proposito della presenza di mona-
ci siri in Umbria, fra V e V11 secolo, si veda anche G. Penco, I monachesimao in
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