Museo di Castelvecchio
Catalogo generale dei dipinti e delle miniature
delle collezioni civiche veronesi

Dalla meta del XVI alla meta del XVII secolo
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tavola in esame delle singolari caratteristiche, an-

che cromatiche, proprie a quest'ultimo. Con cio,
la questione della paternita del quadro veronese
rimane dunque aperta e difficilmente risolvibile
proprio in ragione della sua mediocritd, che chia-
ma inevitabilmente in causa un maestro minore,
forse di area venet (comunicazione di Francesca
Rossi), presumibilmente attivo tra la fine del Cin-
quecento e i decenni iniziali del secolo successivo.
La scelta di un tema di caccia indirizza infatd
P'attenzione su un genere pitcorico le cui pro-
gressive fortune si radicavano da un lato in epi-
sodi di committenza di grande risonanza, quali
il ciclo disegnato da Giovanni Stradano — e poi
tradotto in arazzi — su richiesta di Cosimo I per
1a villa medicea di Poggio a Caiano (1567), la cui
ampia divulgazione era stata favorita dalla seric
di sampe che, unitamente a vari altri soggetti
venatori, lo stesso Stradano aveva fatto incidere
in una prima e pit limitata tornata da Hierony-
mus Cock (1570 e 1574-1576) e quindi, in una
piti ambiziosa edizione, da Philippe Galle (1578;
Baroni Vannucci 1997, pp. 354-355). D'altro can-
to, simili dipinti offrivano I'implicita occasione
di ambientazioni boscherecce, che, a loro volta,
assecondavano I'apprezzamento per la pittura di
paesaggio che dalla fine del XVI secolo, grazie ad
apporti fiamminghi e italiani, andr rapidamente
contagiando il mercato dellarte, trovando ampio
margine di penetrazione anche in contesti col-
Jezionistici minori, entro i quali individuano la
loro piit appropriata collocazione opere analoghe
a quella in esame. Testi, cioé, che ricalcavano le
invenzioni della grande pittura riformulandole
per un pubblico piii modesto, suggestionato dai

gusti delle élites, ma non in grado, culturalmente
i

bibliografia: Vignola 1911, n. 178 (Paul Bril); Avena 1914,
cold dell’Abate); Mostra del giardino 1931,

p-215 (ignoro del XVI secolo);

p.126 .69 (

vena 193

525. Pittore veneto
fine del xvi-inizio del xvii secolo

Madonna con il bambino

olio su tela, 94,6 X 72,7 cm
inv. 5601-1B2297

provenienza: Verona, Andrea e Bortolo Monga; dal 1911
al Museo

restauri: 1969

Pur con talune divergenze, la composizione di-
pende evidentemente dalla pala dipinta da Tiziano
su committenza dei Pesaro per la chiesa venezia-
na di Santa Maria Gloriosa dei Frari (1519-1526);
i tratta perd di una raffigurazione semplificata in
controparte — forse mediata da un testo incisorio
(cfr. Chiari 1982, p. 101 n. 89, p. 188 n. 239) —
condotta da una mano non particolarmente raffi-
nata, tanto che gia Vignola ebbe a definirla «sca-
dentissima» (1911, n. 349). Rispetto all'opera del

cadorino la Vergine dispone diversamente il brac-
cio sinistro e il bambino non sorregge pit il velo,
abbassando gli occhi verso san Francesco, ma guar-
da lo spettatore con gesto benedicente secondo
un’impostazione pitt tradizionale. unico elemen-
to di sfondo consiste nella colonna scanalata, di cui
i scorge la base architettonica articolata secondo il
canone classico in plinto, toro e gola. La schiera di
cherubini (in origine forse pidt di quattro) che for-

ma una sorta di seconda aurcola indusse Vignola a
e

edere alla

ed economicamente, di a
dei medesimi artefici ¢ dunque obbligato a sod-
disfare le proprie ambizioni ricorrendo a prodotti
di livello inferiore.

Monica Molteni

parlare di una in estasi. La tela presenta
una trama a spina di pesce e nel tempo & stata rifi-
Jata su ogni lato e rifoderata. Dalla scheda museale
i ha notizia di un restauro del 1969, senza alcuna

ulteriore indicazione in merito. Alcune fenditure

parallele orizzontali (con relative cadute di colo.

re) fanno supporre operazioni di arrotolamenty
¢ srotolamento, necessarie per la mobilitazione
opere di un certo formato. E probabile quind che
in origine il dipinto avesse dimensioni diverse, pi
consone a una pala d'altare; sfortunatamente no,
s hanno testimonianze in proposito i

Da un punto di vista stilistico si tratta di u

a pro-
duzione da collocarsi in un ambito provinciale ch

persegue modelli formali e cromatici di scuola «

neta. La scheda cartacea orienta I'indagine in d

zione di Carletto Caliari o della bottega di Fe

Brusasorzi. Alcuni confronti sembrano pers co
durre oltre i confini veronesi, puntando sull’am
bito trevigiano (comunicazione orale di Giorg;

Fossaluzza): evidenti sono infatti le an

o stile di Bartolomeo Orioli (Treviso 1567/15¢

1627/1628) ravvisabili in dettagli ‘mc

1i, ad esempio, le cavita oculari sporgenti r

solco nasale accentuato e lum ato su

Si vedano i Santi Sebastiaro, Rocco e Francesco di Pa-
ola della chiesa arcipretale di San Giovanni B

ad Istrana, Treviso (Fossaluzza 2011

episodi con le Storie della reliquia della santa Cro-

soprattutto il lungo telero con la processione

annuale (Manzato 1992, pp. 18-2

varieta di volti e atteggiamenti,si riscontr:

una tpologia fisiognomica ripetuta. Sulla s

Pietro Damini, Orioli sviluppd ur

co figurativo allineato ai dettami contror

svincolato da stilemi tardomanieristi e aperto vers

soluzioni compositive pitt natura

derivazione proto-cinquecentesc

cadere tra la fine del Cinguecent
tennio del Seicento.

afia: Vignola 1911, n.

526. Pittore veneto

fine del xvi-inizio del xv

Santo vescovo (Tiziano?) e due devoti

olio su tela, 157 X 82 cm
inv. 6509-1B2374

provenienza: Verona, Andrea e Bortolo Mong

al Museo

zio Stevanato e Gabriella Favan

restauri: S

Nel suo inventario della collezione Mor
nel 1911, Filippo Nereo Vignola attribuiv

sta piccola pala daltare con ra

vescovo e due devoti» alla sscuc
allora la tela

segnalando che gia
ratay. Tre anni dopo Antonio Avena declassava ¢
nericamente I'opera a «scuola veneta della fine

secolo XVI

nel 2012, viene registrata infi

nte schedatu

Nella piii rec

trattarsi di opera dovuta a un pittore vic

cercarsi nell'orbita della bottega dei Maga

tela rappresenta in alto al centro un santo ve
con veste bianca e mantello porpora con bo

dorate fissato da una grande spilla a cartig



mano destra, con due vistosi anelli, tiene un libro,
mentre la sinistra, inguantata, sostiene il pastorale
11 personaggio, con folta barba, ha il capo coronato
dalla mitria, ed & inquadrato tra elementi d’archi-
tetrura con un drappo verde sullo sfondo. In basso
figurano invece due personaggi, probabilmente i
donatori:a sinistra un ritratto maschile di tre quar-
ti, calvo con la barba bianca, i rivolge a chi osserva

il dipinto: a destra una figura femminile & deline
fa di profilo. Il santo vescovo non mostra attributi
particolari che consentano un’identificazione cer-
a, cuttavia mostra notevoli analogie fisiognomiche
con coeve rappresentazioni di san Tiziano vescovo
di Oderzo, il cui culto era particolarmente diffuso
nel trevigiano. Oltre al prototipo tizianesco, dipin-
to per Lential di Belluno (Valcanover 1969, p. 10
n. 327) e assai diverso dall’evidenza in esame, si
affermo infatti una versione con barba e dai tratti
assai caratterizzati, come nel caso di un effige del
1622 initolata «S. Titianus Episcupus Cenetensis»
conservata tra i ventotto ritratti di santi e beati
veneziani collocati attualmente nella chiesa della
Madonna dell’Orto in Cannareggio, nella cappella
di San Mauro. Se I'identificazione del titolare della
pala & solo ipotetica, quella dei donatori risulta —
allo stato attuale — impossibile, mancando notizie
sulla provenienza del dipinto prima del suo ingres-
50 nella collezione Monga. I due personaggi, so-
prattutto quello di sinistra, risultano molto puliti ¢
“piatti’; e loro teste sono state dipinte in scala mag-
giore rispetto al vescovo che li sovrasta, la figura
femminile a destra appare molto pulita nella zona
del volto e ancora imbrunita nel collo. Piti mossa
e materica & invece la pittura del santo principale,

che richiama modi post tizianeschi e post tintoret-
teschi che sostanziano una probabile assegnazione
all'ambito veneto tra la fine del Cinquecento  gli
inizi del Seicento

Giulio

Lavatta

bibliografa: Vi scuola del Tintoretto)

Avena 1914, p. 127 n. 75 (scuola veneta della fine del XVI

secolo).

527. Pittore veneto

inizio del xvi secolo
Fuga in Egitto

olio su tela, 84 X 101 cm
inv. 5797-1B432

provenienza: Verona, Giulio Pompei; dal 1855 al Museo

Appartenuta al conte Giulio Pompei od entrata
nelle collezioni civiche nel 1855, la tela inscena
un episodio biblico frequentemente rappresentato
nella storia dell’arte: la fuga in Egitto. Giuseppe si
incammina in testa alla spedizione, guidando Ma-
ria ¢ il bambino sul dorso di un asinello affaticato,
accompagnati da varie figure angeliche. Giuseppe
viene qui rappresentato come un uomo anziano
dai radi capelli bianchi che, tuttavia, mostra un
corpo ancora atletico pronto ad affrontare le fati

che del viaggio. L'episodio si svolge in un conte-
sto pacsaggistico dal sapore veneto, caratterizzato
da una natura dai colori tenui e delicati.

11 soggetto rappresentato trova numCrosi riscon=
tri nella tradizione pittorica, sia quale momento
clo della nativita di Cristo, sia

conclusivo del d
come episodio autonomo, Il viaggio della sacra
famiglia ha radici di antica memoria che si pos-
sono far risalire sino a Giotto e alla cappella degli
Scrovegni (1304-1306). dove i personaggi ven-

gono rappresentati in un peregrinare lento ma
deciso ¢ dove laVergine & al centro di un gruppo
quasi statuario. La composizione non & roppo di-
io (Washin-

in cui I'atmosfera

stante dalla Fuga in Egitto di Carpac
gton, National Gallery of Art)

immota e assorta, tratta dal precedente padovano,
sembra ispirare anche la tela di Castelvecchio.
Un’altra analogia tra la tela di Washington e quel-

la veronese & la posizione dei protagonisti: Giu-

seppe guida la famiglia mentre con la mano regge
il Taccio che lega I'animale, mentre la Vergine &
raffigurata quasi in posizione frontale anziché di
profilo, come era usuale nella tradizione, impo-
stazione che si ritrova anche nella tela di Tiziano
attualmente all’Ermitage, databile al 1507

La Fuga in Egitto di Battista Dossi del Lowe Art

Museum, University of Miami, pud fornire un
altro confronto poiché, pur presentando una
diversa raffigurazione di Giuseppe, che siede su
un asino e tiene tra le braccia il bambino, in essa
Ja Vergine ha la stessa posizione. In entrambe i
casi, infatti, Maria cavalca l'asino ‘allamazzone’
e Taccavallamento delle gambe & ben visibile ¢
non semplicemente accennato dal movimento

del panneggio come in quelli precedenti. Inol-

tre anche le teste affaticate degli asinell, il pae-
saggio dal carattere veneto e la palma sul fondo
presentano analogie con la tela di Castelvecchio.
Proprio la palma, oltre a connotare la scena di
un sapore esotico, richiama un episodio altrettan-
to fortunato, descritco in alcuni Vangeli apocrifi
(Pseudo Matteo e Protovangelo di Giacomo) e
successivamente riportato anche nella Leggenda
aurea di Jacopo da Varagine, dove una palma offre
ristoro abbassando le sue fronde per permettere,
con i suoi datteri, di sfamare il bambino.

Lautore della tela & ignoto ma & molto probabile,
sia per le ragioni dello stile sia per i confronti qui
proposti, che si tratti un pittore di scuola veneta
attivo nei primi anni del XVII se

olo. In passa-

to la tela era stata riferita a una generica cultura
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