Museo di Castelvecchio
Catalogo generale dei dipinti e delle miniature
delle collezioni civiche veronesi

Dalla meta del XVI alla meta del XVII secolo
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italiana. Se la composizione si riallaccia al mo-
dulo ‘a tre” adottato dai pittori di tardo Quattro-
cento — come Mantegna e Giovanni Bellini — &
ancor pidl evidente linnesto di qualche prototipo
del primo Cinquecento fiorentino. Si vedano, a
proposito, la citazione raffacllesca nel volto della
Vergine ¢ il richiamo a Giulio Romano nei due
fanciulli muscolosi, assunti probabilmente per il
tramite di qualche stampa di traduzione.

Ciononostante, di questi modelli di partenza il

ginale, si

pittore fornisce un’interpretazione or
direbbe quasi eccentrica. In particolare, lespressi-
vitd del volto di Giuseppe ¢ la postura scomposta
del bambino potrebbero anche far pensare a un
artista flammingo di gusto italianizzante, ma cid
che rimane della pittura non consente di avan-
zare nessuna proposta precisa. Allo stato atcuale
& preferibile quindi mantenere prudentemente
Pattribuzione a un pittore italiano, verosimilmen-
te di area padana, con una data collocabile entro il
secondo quarto del XVI secolo.

Andrea Polati

Vignola 1911, n. 46 (senza attribuzione).

354. Pittore italiano

Xvi secolo

Annunciaz

one

olio su tavola, 91,5 X 76 cm
inv. 5289-1B1933

ni: sul nastro intorno alla croce SPIRITVS SANCTVS SU

TINTE

rienza: Verona, Andrea e Bortolo Monga; dal 1911
al Mus

L'unica attestazione per questo dipinto si tro-
va nell'inventario di Filippo Nereo Vignola del
1911, che non azzarda nessuna proposta attributi-
va. Si tratta di un’Annunciazione realizzata su due
tavole unite da accurata parchettatura, pervenuta
alla collezione del Comune di Verona in discreto
stato di conservazione, se si esclude una visto-
sa lacuna lungo tutto il margine inferiore, ove la
pittura risulta ormai caduta e irrecuperabile. Nel
Jato destro del dipinto figura la Vergine con un
piccolo libro nella mano sinistra, sullo sfondo una
tenda verde. Allopposto un angelo inginocchia-
to tiene nella mano sinistra una croce astile con
nastro sul quale & impressa I'iscrizione latina «spi-
ritus sanctus superveniet in te, tratta dal Vangelo
di Luca (Lc 1, 35)

La tavola, di fattura molto semplice e abbreviata,
mostra i caratteri della pittura centro italiana, e in
particolare toscana, ed & probabilmente una copia
realizzata ancora nel XVI secolo o una versione
semplificata di un modello da identificarsi

Giulio Zavatta

bibliografia: Vignola 1911, n. 61 (senza attribuzione).
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355. Pittore italiano
seconda meta del xvi secolo

Madonna con il bambino e san Giovannino

olio su tavola, 29 X 19,9 cm
inv. 5398-1B1970

provenienza: Verona, Andrea e Bortolo Monga; dal 1911

al Museo

Le dimensioni ridotte della tavola testimoniano
la destinazione privata dell’opera, proveniente
dalla collezione di Andrea Monga, importan-
te collezionista di dipind ¢ di reperti archeolo-
gici e protagonista della vita culturale veron

e
dell’Ottocento, soprattutto grazic alla sua attivita
di promotore dei primi scavi al teatro romano
Purtroppo non si hanno informazioni sulla storia
precedente dell’opera e non si sa dove e quando il
dipinto fu acquistato. Alla morte di Andrea Mon-
ga Popera passo al figlio Bortolo, che nel 1911 Ia
dono al Comune diVerona attraverso una postilla
del testamento redatto nel 1908. Lunica notizia
relativa al dipinto ci viene fornita da Vignola, au-
tore del catalogo della collezione, il quale perd si
limitava a segnalarne la presenza senza indicare il
nome dell’autore o una possibile datazione.

Il precario stato di conservazione, compromes-
so anche da numerosi fori dovuti all’attacco dei
tarli, non consente di condurre con sufficienti
garanzie un’analisi sullo stile pittorico, ma solo
limitate riflessioni di tipo formale e iconografico.
La ricerca di dolcezza nel viso della Madonna,
il muto dialogo instaurato tra il bambino e san
Giovannino e la sensibilica per il gioco gestuale
rivelano, nonostante i mezzi espressivi assai limi-
tati dell’autore, la conoscenza della pittura raffa-
ellesca, rapporto suggerito anche dal confronto
con la Madonna Aldobrandini, o Madonna Garvagh,

piccolo olio su tavola del maestro urbinate datato

al 1510 e conservato presso la National Galle:

y di
Londra. Un debole legame si pud ricercare anche
nei modelli leonardeschi, in particolare per quan-

to riguarda i tocchi di luce inseriti tra i capelli
il ricorso a una struttura piramidale. Uallunga-
mento delle figure e le leggere torsioni dei corp
rivelano invece un timido superamento in chiave
manierista della lezione rinascimentale, tanto da
aver indotto I'estensore della scheda inventariale
a proporre una derivazione da Parmigianino, che
perd non ha trovato riscontri plausibili. Allo stato
attuale delle ricerche non sembra prudente pro
porre alcuna attribuzione, mentre si puo circo-

scrivere I'esecuzione dell’opera alla seconda m
del XVI secolo.

fania Cretella

ibliografia: Vignola 1911, n. 38 (senza attribuzione

356. Pittore italiano
seconda meta del xvi secolo

Ritratto di pontefice (Paolo I1I?)

olio su pietra di paragone, diametro 11 cm

inv. 4484-1B1005

provenienza: Verona, Alessandro Pompei; dal 1855 al M

La figura a mezzo busto, nelle vecc

cartacee del museo, era erroneamente ider
ta come il ritratto di un cardinale, ma dall’esa

dell'abbigliamento appare evidente, indossa

personaggio mozzetta e camauro, com

la reg

invece il ritratto di un papa; lo conferm
strazione dell'opera da parte di Francesco Don
lla collezio:

e Giovanni Caliari nell'inventario ¢

ne di Alessandro Pompei, da cui provien

ricorda quale «piccolo ritratto di un por
A differenza di aleri dipinti, come quelli ri
a Nobili, a Ottino e a Turchi realizzati sul mede

e d
simo supporto e rintracciati in alcune A



