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Hendrik C. Andersen, Ritratto di fanciulla con lunghi capell; 1898 ca.,
matita, carboncino e pastello su carta, cm 78x56.5, n. inv. 14520, Museo H.C. Andersen
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Il “femminino™ fra parola
e Immagine

di Tiziana Migliore

Sisa cheimusei di tutto il mondo espongono una minima parte delle loro collezioni, mentre gran-
di quantita di opere giacciono nei depositi. Le pili importanti attendono i tempi di rotazione, quel-
le di nicchia restano invisibili, a meno che il bisogno di restauri non le riporti a galla. "Femminile e
femminino. Donne a casa Andersen” & un progetto che inverte questa tendenza. Lindividuazio-
ne di un'isotopia forte sottesa alle opere archiviate diventa motivo di riscatto. Un topicfadale
gante e ne permette I'entrata in scena e |a valorizzazione. Cosi dovrebbero nascere le mostre di
ricerca, a partire da patrimoni custoditi, ma spesso poco interrogati e quindi dimenticati. Non c'é
presupposizione reciproca fra buone idee e spostamento di capitali e di opere. Tutto dipende dal-
I'intelligenza dei conservatori, da come sfruttano le risorse delle loro miniere

1. Costellazione del “femmineo”

Non pochi pezzi della collezione di Hendrik e Andreas Andersen hanno per oggetto figure femminee,
su sfondi neutri o ritratte in ambienti domestici o all'aperto. Donne, ma anche e piti spesso corpi ef-
feminati e corpi femminini. Le curatrici della mostra, Maria Giuseppina Di Monte e Emilia Ludovici, li
immaginano esposti a ospiti colti di casa Andersen che conversano su questi slittamenti semantici,
trasformando il contesto di una casa in un luogo di scambio. Offrono ai contemporanei la possibilita
di tornare sul tema, per vedere se  ancora attuale o come gusti e connotazioni siano cambiati
“Femminile’-"femmineo"-"effeminato”-"femminino”: |a lingua italiana presenta almeno quattro
aggettivi derivati dal sostantivo “femmina’, ciascuno con i suoi tratti di significato. Linglese ha

" u U

“female”-“feminine"-"effeminate”-"feminine” - ricorre all'etimologja latina, ma usa un unico ter-

mine per indicare cio che & /femmineo/ e /femminino/; il tedesco possiede “Weiblich"-"Weibli-
ch"-"Weibisch"-"Weiblich” — esprime le tre accezioni di /femminile/femmineo/ e /femminino/ con
uno stesso lessema, come nel celebre passo del Faust (1808) di Goethe “Das EwigWeibliche Zieht
uns hinan’, “L'eterno femminino ci attira in alto”. Le opere di casa Andersen hanno il pregio di met-
tere alla prova queste lessicalizzazioni: le confermano ma pit spesso precisano: le approfondi-

scono e ibridano. In questo saggio si tentera di confrontare immagini e lingua verbale per chiari-
re i modi di articolazione di questi concetti.

2. La corporeita in mostra

Protagonista e invariante dei pezzi esposti € il corpo: nudo e impenetrabile in quanto sua rap-
presentazione idealizzata o pit raramente nudita empirica, palpabile, transitiva. L' eidos contrap-



Andreas M. Andersen, Adam

Museo H.C. Andersen

10 ed Eva nell Eden, 1890 - 1900 ca,, olio su tela, cm 138x101.5, n. inv. 14293,

posto all'informe (Jullien 2000), ma con punti di contatto fra i due poli, quando il corpo, attraver

so i movimenti delle membra o lo sguardo, si enuncia vivo, dinamico

Sul Pathosformel fra nudo e nudita e costruita la prima sezione della mostra, “Tra s

no: aspetti del femminile e del femminino”. A inizio percorsao si scop

no in Occidente tramite figure mitologiche e bibliche di cui hanno dato le proprie versioni. Hen-
drick, in una Sirenetta in bronzo e nei gessi con “Amore e Psiche” e un “Nudino femminile” in pre-
ghiera, Andreas in una tela con "Adamo ed Eva” e nei disegni della “Maddalena” e della “Notte’,
hanno tradotto il moto ascensionale che va dal profano al sacro, dal femminile al femminino. Ar-
ti e tradizione filosofica d'eta moderna, da Tiziano a Schopenhauer, concepivano I"amor sacro” e

I""amor profano” come parti distinte. Il “fernminino’, con Goethe, & un ripensamento de

ne: incarna l'idea di una relazione partecipativa e non oppositiva fra ser e spiritualita, istinto

e ratio. Cosi, la "Sirenetta” & unione di umano e di bestiale; “Amore e Psiche’, dalle Metamorfosi di

Apuleio, coniugano mortale e immortale; Eva, prima donna creata da Dio, progenitrice dell'uma-
nita, rappresenta anche la prima peccatrice; la Maddalena, sua antistrofe, & la prostituta che si
converte; I'allegoria della notte e il nudino in preghiera simboleggiano I'elevazione dal cielo a ter-
ra. In tutti questi pezzi I'asse verticale, dominante, si sposa ai punti luce delle zone superiori nel
gessi, nel bronzo e nei quadri a olio, manifestando la tensione fra il peso dei corpi e il loro slancio

Le immagini restituiscono sinotticamente quel che la lingua verbale pud rendere solo con para-
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Hendvk C Andersen Nu(fofc'mrmmec'/r*tru,"(rf'mw 1895, carboncino su carta, cm 61.5x4 7.5, n. inv. 14677
Museo H.C Andersen
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Hendrik C. Andersen, NMudo femminite con braccia allargate e nastro tra | capelli, 189

carboncind su carta filigranata, cm 63x48, n. inv. 14671, Museo H (. Andersen

pedisce di vederne il volto. In un unico disegno, che @ un sott'in su, 1o sguardo incontra lo spet

tatore, per il resto e sfuggente, si sottrae al dialogo. In vetrina stanno strumenti di lavoro, tac

cuini e fotografie e, Isolata, una mano in gesso che una versione anal ga su
predatrice

irta, raffigura la



Alcune posture si ritrovano nel dipinti della terza sezmne’, “Le donne di casa Andersen gli af
fetti” £ un gruppo di sei ritratti collocati, insieme a foto d‘epoca, album, libri e riviste nella ca
sa che fu di Hendrick Andersen: a riprova di una curiosita per 'universo femminile che ha in
vestito anche la sfera privata. E in questa sala che il visitatore, con e competenze acquisit,
nelle sezioni precedenti, arriva a chiedersi: quando il femminile & “femminino”? Na I'effigie
della sorella Lucia né il secondo ritratto di Olivia sembrano rispondere aj caratteri profon;
del femminino. Sono soggetti femminili. Invece, da un lato la fierezza e Ia maestosita dej ri
tratti di Olivia e della madre Héléne, entrambi inquadrati dal basso, dall'altrg |e movenze s;
nuose, i toni ramati e lo sguardo felino diretto dei due ritratti di Ethel Cochrane vanno oltre
Je semplici sembianze muliebri. Se il femminile & il genere, il femminino é |a specie, che im
plica anzitutto la commistione con il regno animale — «Perocché I'occhio m'avea tutto trat
to / Ver l'alta torre alla cima rovente. / Dove in un punto furon dritte ratto / Tre Furie infer
nal di sangue tinte, / Che membra femminine avieno e atto / E con idre verdissime eran cin
te: Serpentelli e ceraste avean per crine, onde le fiere tempie erano avvinte» (Dante, Infer
no, Canto IX, vwv. 35-42). E, in ragione di questa natura mista, inscrive il femminile che ha at
tributi animali nel regime del sacro. “Femminino” é allora un termine complesso che riunisce

umano, animale e divino. A fine Ottocento era un segno di apprezzamento per la donna, se
Carducci, rifacendosi a Goethe, ha potuto intitolare “Eterno femminino regale” le sue Me
marie dedicate alla prima regina d'ltalia, Margherita di Savoia'.

Nella quarta sezione, “Donne di societa: I'immagine del ruolo femminile tra Ottocento e No
vecento’, femminile e femminino si alternano o combaciano in una serie di ritratti di perso
nalita dell'epoca: la pittrice Mabel Norman, scrittrici, galleriste, cantanti, attrici - un tondo
arilievo raffigura Francesca Bertini - la giornalista Julia Ward Howe, ma anche anonime che
si sono battute per il voto alle donne o per la pace. Il femminino emerge nei soggetti dalla
chioma fluente o che guardano in macchina lo spettatore e nel ritratto pittorico della colle-
zionista Isabella Stewart Gardner, distesa in giardino tra i glicini a Green Hill. Qui il Corpo si
smaterializza fino a perdere qualsiasi connotato di femminilita e a cominciare a discioglier-
si, animisticamente, nel paesaggio. /n extremis il femminino, secondo Hendrick Andersen, non
€ piu femminile e non & maschile, ma androgino, unione spirituale delle due essenze.

A piano terra & infine allestita la quinta sezione della mostra, “La Donna nella Citta perfetta

di Andersen: vedere il femminino’, dove questa assiologizzazione dell'androginia diviene pro-

gramma ideologico. Dal 1904 Hendrik Andersen ha realizzato i colossi della “Fontana della

Vita®, modello di citta perfetta come “Centro Mondiale o Fontana di conoscenza infinita, nu-

trita dagli sforzi dell'intera umanita nel campo dell‘arte, della scienza, della religione, del com-

mercio, dell'industria, della legge” (Andersen e Hébrard 1913). Uomini e donne, benché an-
cora distinguibili, hanno corpi ugualmente vigorosi e atletici, comportamenti, gesti ed espres-
sioni simili. Nella parita dei sessi, bambini androgini si elevano al di sopra dei genitori.

3. Post-femminino?

A percorso ultimato, siamo in grado di rispecificare e interdefinire i termini della questione: “fem-
mineo” & la classe dell'universo semantico femminile, non chiusa ma aperta a ripensamenti di sen-
s0; “femminile” & il genere e il sesso che esprime o rivela i caratteri tipici dell'essere femmina; “ef-
femnato® & detto di chi o di cosa non appartiene al genere o al sesso femminile, ma ha inclinazio-
ni & attitudini femminee;? “femminino” & una specie che trascende genere e sesso femminili per

Andreas M. Andersen, Ethel Cochrane allo specchio, 1900, olio su tela, cm 88x115, n. inv, 14251,
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via della commistione con nature diverse da quella umana: animale e divina Generalmente si spie-

ga [“eterno femminino” con I'«essenza della femminilita che permane sostanzialmente uguale

al di 1a di ogni particolare manifestazione» (Battaglia 1961, voce “femminino”). Non se ne pren-

de in conto, perd, la peculiare composizione né si capisce come e perché il femminino si elevi ed

elevi l'uomo. Pierre Teilhard de Chardin, sulla scia di Goethe, esaltera la «funzione cosmica di unio-

ne», l'«energia unitiva» dell'eterno femminino, «forza che spinge l'universo verso la sua marcia

evolutiva» (Teilhard de Chardin 1915-1919). In seguito, se da un lato, e tutt'ogg, si raccoglieran-
no prove contro la presunta mascolinita del Dio della Bibbia (AAVV. 2007), dall'altro, a fine Otto-
cento, si comincera a nutrire insofferenza per I'abuso della formula nei salotti e nei «convenii di
donne gentili» (Kerbaker 1892). L'omonimo quadro di Cézanne conservato al Getty Museum di
Los Angeles, L' Eternel Féminin ou Le Veau d'or (1877), & testimonianza dell'idolatria verso una fi-
gura concettuale alla moda. Fra tanti, Cézanne ha colto la doppia natura umana ed animale del
femminino, che muta in satira, con I'analogia fra I'essere che lo incarna e il vitello d'oro.

Che ne §, ai giorni nostri, della passione ottocentesca per la natura mista della donna - umana
e bestiale, profana e sacra - e, per risultanza, della categoria del femminino? E tramontata con
le avanguardie, unicamente relegata alle pratiche accademiche? O si & trasformata ed & possi-
bile riconoscerne le derivazioni? AnderSennoSogno (2012), la recente mostra di Luigi Ontani alla
casa-museo Andersen, a cura di Luca Lo Pinto, & una lettura antropologica di questi nudi con un'en-
fasi ironica. Ma non rifonda il femminino, che va invece cercato altrove, nel superamento delle este-
tiche del bello e del sublime verso aisthesis meno ottiche e pil tattili, passibili di aver ribaltato il
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Note
'E un richiama evidente al trattatello di Heinrich Cornelius Agrippa di Nettesheim Nobilta ed eccellenza del

sesso femminile (De nobilitate et pracecellentia foeminel sexus 15.29), dedicato a Margherita d'Austria, go

vernatrice del Paes| Bassi, e dove s teorizza probabilmente per la prima volta, |'ide 1l uina supenonta del

la donna. Argamento cardine i Agrippa era la considerazione the nélle Seritture la donna & I'uluma delle
creature, perfetto coronamento dell'opera del Grande Architetto

Viceversa, l'ermalrodito ha entrambe le nature, fermminile ( maschile
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