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Annamaria Cecconi

acute. B interessant i
e sottolineare su d '
poste dalla pros su due affermazioni relati iffi
due scome ngn ” oanaq uma cantante lirica. Nel dramma di %it“’e glle dlfflco]tﬁ
vincono Bellincioni. La prima & lo scontro Cm as D;n particoladre
on Duval padre:

SUSANNE FRANCO

Eleonora Duse ¢ Isadora Duncan.
Soggettivita, immaginari, rappresentazioni

Mi turba un po’ i
po’ in gu H s .
[meno] vero e [meno) sgniiche episodio in cui il dramma di Dumas mi
mandasse al diavolo quel s ro [...] La cosa pilt logica di questo m‘o p SFmbra un tanting
eccatore. Ed ecco che il mio critero di dor:1 [ (the Margheri
a produce in me
una.

. il g .-
p 8 CET, .
d]StIaZI(Hle ]() 1non vivo 1 sul 4 scena m d()]ﬂaﬂdo. com e Che 11l musica va beﬂe +]
n

La seconda & ’addio ad Armando:

[...] Perché se M :
argherita si mostr
penso che 1a grande commozi Sira iroppo commossa, A
co T » Armand ; Ly
dovrebbe essere invece tuttgzilr(;)ttc. che Le atirici spiattellano alla r(i)br:l)tlell ljil]lasclla partire. fo
que] punto I ¢’& ni riore, dovrebbe essere dissi quel momento
ent s X issimul . ’
emeno che U'Amami Alfredo! 1...] gli SPE;::?OE;;- Nella Traviata in
angono senza che

pianga Vi .
ga Violetta. Ma in prosa come si risolve il problema?
’ dora Duncan sono state spesso paragonate

Fleonora Duse e Isa per Je svolte
radicali che hanno impresso ai propri rispettivi ambiti di azione, la prosa e la

danza, per le loro vite sentimentali (spesso oggetto di curiosita persino pil che
la loro arte), e pon da dario che a lungo ha avvolto le

ultimo per I'alone leggen:
loro figure e la loro amicizia. Anche la morte, che le sorprende, a pochi anni di
distanza 1’una dall’ altra, la Duse a Pittsburgh, la Duncan a Nizza, contribuisce a
rafforzare 'immagine di un destino cornune. Entrambe sono passate alla storia
come I’incarnazione diu

n momento cruciale del rinnovamento della scena occl-
dentale a cavallo tra Qttoe

Novecento, e per 1’ affermazione di una nuova imma-
gine di donna, sia pubblica sia privat
le analogie sulle differenze tr

a. Questi paragoni hanno finito per far pre-
loro modo di rappresentare € di rappresen-

1 problema di i
i Bellincioni, nel ;
moderna, si sconix oni, nel trasferire 1esperi ; .
, a . perienza di
quel fondamento pat(:;t)ircl:(;g hhSta,mt{ della comunicazione teatralg-lllge oataprete
mutevole, ma non SCardinz i il ?ngugggio musicale di Verdi art?:;::le, ccd)n
nuovo secolo, posta di - L artista risponde su piani di L » rende
. : i fronte all’inevitabile i P iversi: da donna del
gonista, da cantante vitabile inattualita del d .
i consapevole della crisi i . ramma e della prota-
matico, o meglio, i a crisi rreversibile d . prota
ntuendo che sol > ile del codice melod
e della musica si’ X solo all’interno di quel codice, in vi ram-
) Puo ancora salv . codice, 1n V].rttl del cant
una figura femminil ; are la plausibilita e la f ation &
€ oramai sorpassata: e infi orza comunicativa di
mente 1a lezione di D rpassata; e infine da atirice ch 1
! use nel biso iy e che ha colto perfetta-
con il : gno per Pinte PR S etta
personagglo per potergli dare vita scenica tprete di misurarsi intimamente

valere a i loro modo di pensarsi come donne di
gpettacolo e come individui, tra il

tarsi.

Di una ventina d’anni pit giovane, Jsadora Duncan muove i suoi primi passi

negli Stati Unit quando Eleonora Duse & all’apice del successo. L occasione di
vedere recitare 1attrice italiana si presenta alla danzatrice, appena trasferitasi a
Londra, nel 1899. La centralita di questa esperienza & confermata dal ricordo

che inserisce in un suo scritto pubblicato nel 1928:

[...} Nel 1899, 2 Londra, vidi per la prima volta Fleonora Duse che recitava in un dram-
ma di terz’ordine dal titolo “The Second Miss Tanqueray”. T primi due atii del dramma 5i svi-
Juppano con volgaritd e banalith assolute, ed io fui terribilmente sorpresa di vedere la divina
Duse prestarsi ad inferpretare ull ruolo cosi poco originale. [.. ] alla fine det terzo atto in cui
Miss Tancueray & ridotta ali’estremo deile forze dai suoi nemici e, vinta dal malessere, decide
di swicidarsi, ci fu un momento in cui 1a Duse rimasc in piedi immobile da sola sul palcosce-
nico. Tutto d’un tratto, senza che ella compisse alcun particolare movimento esteriore, la vidi
crescere fino quasi a toccare Col la testa il soffitte del teatro {...1. In quel gesto soblime 1a

Duse non era piit la seconda Miss Tangueray, ma una splendida dea senza fempo, la cui eleva-
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zione a figura divi ; .
cui abbiagmai assi;]t?tga‘[!amlgi- pubblico & stata una delle pitt grandi realizzazioni artisti
immobile come Eleom‘) D] issi che se fossi riuscita a salire sul palcoscenico e stiche a
. ra Duse quella sera e ) a rimanere
menda forza di movi . : ! ,» contemporaneamente, a sprigi
vimento dinamico, allora sarei stata la pii: grande daniatﬁlc(;ngf T Chlelila lire_
el mondo!,

Si conoscono personalmente di i a
ot : qualche anno per tramite di
et b o ot v oot 2B, e
(@ sentimen 0, nella sua tarda autobi ia riferi
mndo,g dr:;is; t;:(‘)iﬁ:r;teata‘ deﬂo sPet'taco{o, Rosmersholm, chei du?ftr:\i;;g figsce
rance, delle mol est;ﬁ;)rrllti e dlfflCO'lta di _comunicazione a cui cercava dipp()[;;;
o, Con tma estenuar e opera di me.d1a210ne oltre che di traduzione lingui-
Bovo ner distra;la . 11; edgna passeggiata che fa con la Duse at giardin% di
e Sistuaria 2Ne iscussioni con Craig, le pare evidente che [*attrice
paliana, sc da ur | p(Wemon aveva 11411113 della donna di questo mondo»?, dall’al-
Givepoon smava la b g uél.lamtg». .'In questo sentiva di essere profonziamente
ot rofesstom e g;()ioilo i amicizia, nato sull’onda della reciproca ammira-
ache professionale ¢ iIetra graqde generogté dimostrata dalla Duse nel consola
ol ot Iabﬂiptrac a%co madgnte in cui avevano perso i figli ancora ic:
et 51 st o ce. Della corrispondenza a noi nota, e che si pud prgsu
mere sia suta pi nf. e costante, uno dei corpus pili organici & costituit d_
| ontifa tra e e(;rg e gghetu che la Duse spedi all’amica’. .
sughi axtet b inomfﬁ- ¢ hanno esercitato sul pubblico, ma anche sui critici e
o s oo, ha inoltre 1r§1e1}tat0 biografie e-monograﬁe dal taglio spesso aned-
A oot Tl o veicolarne per lunghi anni un’immagine spesso di
il mito di Isadora & durato pill a lungo, rafforzato anche dsﬁfgﬁi

Isado a DunC&n, L > 2
£ dm'zza i )appo: tor alla reltgmne 2 a” amate, in IsadOIa Da]lcall
L arte de”a dﬂ(inza, a cura dl P. VCIO]I e B. I'}G]Ue}lﬂn, I aIelInD, LEPOS, 2()(” (Bd. Or lg The
£ b"' af the Da”‘ €, « I heane Arts Month] ¥ 1928)1 . 12}- 122 I =8 ia quahta de]lﬂ uaduZ]O]}e
? P &

51 Ilﬂla]]da a qllesta nuova edlZlOn& 1tahaila di quESﬂ SCI1tH dl Dullcan plecedeiliemenle Pu[)'
ette dal zZda, 1o, sher, I - a‘Lllida

])Ilcaii COI titolo 1, tlere I da? \-‘Ella o, U 1T, 31 98“ L aufrice rit glaZl
ISadOia DLE!]CaIl, La mia vila, :R.Oma, Dﬂl() AIJdHlO, 2003 (ed Ollg. My L”e, I‘JEW YOIk,

BOﬂy&Li eright 1 2 . 1 i i
. Vi . . M Cd. 1it. Mﬂa]’l P i
9{ ? L = X ‘0, Ollgeno, 1948), Pp. 138 142. La DuSe non Paliava

i, p. 139,
4 Ivi, p, 140.

® Le lettere si trovano
. la Jerome Raobbi tvisi
L ibrary sou _press‘(‘) obbins Dance Divisio i
fo]derg, ) c; i\e/} (c}z%ﬁoga;zoue: Telegrams, letters, notes, to Isadorar;)i?ll{l:ZnNzw g}g e
Dunonn fano oot di— uz;s. 2\3 Quefstc note e lettere scritte da Eleonora, Dzse Iﬁmci. e
Coontorane parte di ur ar;:x;l a{m?ilo fci;l;io catalogato sotto Ia dicitura: “Irmaa};ua an
: n aterials”. Altre lett i . 2 ool
titolo Eleonora cara Chere Isadora, «La chubb]jc:l:ie lsff’nzzbsgigopiu ;‘D;J(l)i eate da M. Praga col
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jenta e recente affermazione degli studi di dapza rispetto 2 quelli di teatro. B
sulla scia del mito che & stato realizzato, per esempio, un celebre film di Karel
Reisz, uscito significativamente nel 1968. A dare il volio alla danzatrice €
Vanessa Redgrave, che, anche in virtd delle sue mai celate simpatie comuniste &
della sua militanza politica in favore del femminismo, ha sovrapposto la propria
immagine a goella della danzatrice, felicemente madre senza essere moglie, arti-
sta e intellettuale geniale e ribelle. Alla figura della dapzatrice scalza che ha
sivoluzionato quest’ arte, € in particolare all’amicizia tra la Duncan e la Duse, ha

reso omaggio, nel 1990, anche la pill nota delle danzatrici italiane, Carla Fracci,

con un pezzo di grande successo, intitolato Adieu et ai revoir®, e dungue con la

formula con cui spesso sl salutavano’, a conferma della persistenza anche tra ght

artisti dell’ alone leggendario che le avvolge.

La vita e la carriera della Duncan sono state Testituite a una dimensione pro-
priamente storica solo a partire da una quindicina d’anni, malgrado gli esiti di que-
sti studi stentino ancora a ricadere nei manuali e nelle opere di divulgazione, € 2
raggiungere piepaments { territori della storia del teatro. Le vicende legate alla tra-
smissione degli archivi che custodivano i materiali necessati alla rilettura critica
de! mito delta Duncan hanno giocato un ruolo determinante nella trasmissione
della sua esperienza, Dopo le innumerevoli tragedie che hanno costellato 1'esisten-
za della Duncan minandone anche la sua eredith materiale, nel 1999, un incendio,
divampato nella soffitta newyorchese in cui era depositato uno dei suoi lasciti pilt
preziosi, ha posto fine alla possibilita di disporre di molti documenti importanti®,

La scarsa fiducia nelle tecniche cinematogafiche dell’epoca aveva 1eso inol-
tre la Duncan pinttosto riluttante di fronte alla opportunitd di essere ripresa. A
oggi si conosce solo un brevissimo passaggio filmato, che la ritrae mentre vol-
teggia in un giardino attorniata dal pubblico, presumibilmente in Huropa e negh
anni dieci®. Alla difficolta di accedere al suo patrimonio documentario e agh

sguardi poco sensibili dei critici che hanno avviato i primi tentativi di HCostrazio-
ne storica della vita ¢ della carriera della Duncan, si deve anche I’errata individua-

§ Eleonora Duse — Isadora Duncan: adiet et au revoir, 1990, nello spettacolo di Rita
Riboni e Beppe Menegaiti, con la regia di guest ultimo. Laprima rappresentazione degli estratti
& avvenuta al Teatro Mercadante di Napoli, per conto del Teatro San Carlo. Si veda Kenneth
Archer, Fracci Dances Isadora Duncan in Italy, «Dancing Times», giugno 1990, pp. 885-886.

7 §i veda in particolare 1a lettera di B. Duse a L Duncan, Dance Division, cit., (8)
#MGZMC-Res. 23, letter 6. 23-73,s.d.

8 §i tratta dell’archivie raccolto dal fratetlo di Isadora, Raymond e custodito dalla nipote,
Dorée Seligmann Duncan. Su questi materiali st era basato il volume Life info Art. Isadora
Duncan and Her World, a cura di D. Duncan, C. Pratl, C. Splatt, New York, W.W. Norton and
C., 1993, ad oggi il pilt ricco sul piano della documentazione iconografica.

9 {] fijmato & parte del documentario “Traiblazers of Modern Dance”, con la regia di

Emile Ardelino, (1677, 60°).
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zione, da i
prte ] prsonago principle 1wt breve B e o i e et
prete dcl p ! muto di inizio secolo'
C};Il)sa(::cfl:uzl in;zltsitt;];gn;? sia stato sempre fo.rte il desiderio di u'ovareoun' 1%;:23
onEhe o ot presente un’immagine in movimento della Duncan, ma
b proat o quanto lo fsgua:rdo della m:itica di danza tardo novecent,esca
abbia pro ) Su questo demderm_ la percezione ormai indistinta delle abilita
oreutiche e recitative delle protagoniste delle scene di inizio secolo, o

Studi piv i i R
artistica eE;Eé:faﬁlléﬂdﬁe izli.g%lratx hanno messo in rilievo la complessita dell’operazione
dove I sue opere Contribupcan, dapprima nel suo paese d’origine, ¢ poi in Europa
UOVE orizzonilt Nel o flrnscong a rinnovare il 'linguaggio coreutico e ad apriré
Duse sia o Dun‘can . E"i onigargl con le t?onven210ni sceniche ottocentesche, sia la
eapone in unarto o dn ono hbxsogr}o di guardare oltre. Tn particolare la Duncan
culturale, quello Ch,e mat}za, che negli Stau Uniti stenta a trovare la sua dimensione
mo derni{a ovvero es 1pt strati de]la societa americana avvertono come un segno di
ra diventa ’uno Strmnglrtlgl . tram;te}] corpo Ie pulsioni interiori. La sua danza lbe-
mente fornita dalla versi e gue]k'l liberazione. La base teorica e pratica e & inizial-
ceano dai suoi allievi S]ionie egli insegnamenti di Frangois Delsarte diffusa oltreo-
preziosa nei primi a:;1 dau czione del teorico fr'ancese, pur essendo estremamente
mente radicata nel tes ella sua formazione, e cid anche per il fatto di essere salda-
brante quando la dans s;{ito sociale e teatrale americano, si rivela un’eredith ingom-
trali e 1'impatto con lei ce s trasferisce a Londra. Qui assiste a molti spettacoli tea-
convincons dell 6?13101}6 lrec1tat1|ve.d1 Ellen Terry e defla Duse in paiﬁcol 1
ella necessita di liberarsi di quello che inizia ad avvertire paradc?;seala

" ) SbaI‘

Percorsi, innesti, incroci

p *

Il h.ll’ IlatOl llltltoiato Ani afe i ;&W ¥y W aaora I)]l iCafl as a
I d lcture § b L i
p . 0le Fﬂ]}er lth isad
Dance{ (1903), = Custodlt@ ples S0 g].l arCl’nVl dﬁHa lerary of COHg[eSS ﬁd 5] rlprOdOttD anche
]’131 D VD The Iﬁstoly of Dﬂncﬁ (U H ilh’ﬂ & Video. Parte I E894~19128 [9 2-[9 30 FaliS
Editl{)ﬁs a YOIr, 1996 Si Vﬂda 'Uv te CIry Wor ld of fl(C ab (s} Fin )
5 N d] T T !
X 5 Da e Fi ul us Find I‘H the Flles,
.ghO[ StL[diO S| ]Sado]a DunCa q i v 0
II H.}l Tt i.'esta uello di AD.H Dal o Done IlHIO Dance, ls‘ddt?? (43
Duncﬂn i Ame? ica, B oomington — ind[auapolis, Indlaﬂa I niVerSlty Press 045 (2 d
g » ed.

Mlddlel W Co We ya .Ve ¥ P it 2() [)p i'il It ‘a}la 0 si veda a £
own, ni., sle 11 Uﬂl 181 Iess, {)2), s VI 1 nCh
Ann Dﬁly, jsadt”a leHl{.ﬂll €ia i8fin s 1L .

b > l d ZIORe deila danza, %« leaIIO e Stot a», ]99? n 9 (Gd

12 . H
Su questo aspetto si veda Ann Daly, Done into Dance, cit, pp. 131-138
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durante le loro cartiere sembrano svilupparsi a partire da un assunto di base: per la
danza la spinta propulsiva verso la modernith va dagli Stati Uniti verso I’ Europa,
e 1a Duncan, sulla scia dell’insegnamento delsartiano, ne & I'indiscutibile pioniera;
per la recitazione, anche grazie alle tournée americane della Duse, tale spinta
viaggia in direzione contraria, dal vecchio al nuovo continente. Sostituire questa
visione dicotomica con uno studio comparato che tenga conto delle molte sfaccet-
tature delia dimensione europea della Duncan, ¢ di quella americana della Duse,
iTluminerebbe molti aspetti discutibili delle cronologie che hanno strutturato fino a
oggi le storie dello spettacolo, e veicolerebbe un’immagine meno monolitica e pivt
problematica della modernita nelle arti delto spettacolo.

Entrambe dimostrano di sapere negoziare con i differenti ambiti culturali
con cui interagiscono, calibrando il loro repertorio, adeguando la loro immagine
pubblica € partecipando, con alterni successi, a diverse stagioni del rinnovamen-
to teatrale nel corso delle loro carriere. La Duncan, che aveva esordito come
atttice-danzatrice nei circuiti del vaudeville americano sul finire dell’ Ottocento,
torna per la prima volta nel suo paese natale dopo la consacrazione di critica e
pubblico europei nel 1908-11. Non ha un successo travolgente, ma riesce a pia-
cere sia alle frange pill progressiste del pubblico, per la spontaneita e la liberta
che la sua arte comunica, sia a quelle pili conservatrici, per il suo richiamo ai
valori estetici ed etici dell’antica Grecia. Torna alla vigilia della prima guerra
mondiale con un repertorio fatto di produzioni pill monumentali e di quaiche
spettacolo che allude chiaramente alle sue posizioni ideologiche a favore degli
oppressi di tutto il mondo. Infine, a distanza di guasi un decennio, si {rova,
appesantita nel corpo e nello spirito per le molte disgrazie che ’hanno colpita, a
negoziare faticosamente con le autoritd la possibilita di entrare negli Stati Uniti
dove & recepita come una traditrice della patria per le suc recenti attivita cultura-
1i in Unione Sovietica e per il suo matrimonio con Sergej Esenin.

Queste fournée si intrecciano, cronologicamente, con quelle americane della
Duse. Inizialmente, cioé nel 1893 e nel 1896, esse rivelano lo scarto profondo
tra le tendenze innovatrici della sua recitazione ¢ la sostanziale impreparazione
di critica e pubblico, che non le riservano un’accoglienza totalmente favorevole.
In seguito, nel 1902-3 e nel 1923-24, grazie anche, nel primo caso, ad alconi
aggiustamenti mirati del repertorio, e, nel secondo, al lungo periodo di assenza
dalle scene che ne trasforma arrivo in un evento epocale, il suo nome diventa
sinonimo di qualith eccellente e di assoluta modernita,

A differenziare profondamente la sicezione delle loro figure & il fatto che i
personaggi e le questioni a cui da corpo e spazio la Duse, la pongono di fronte
ai temi appunto della modernita’3, ma, come puntualizza Claudia Balk, tanto il

13 Donatella Orecchia, La prima Duse. Nascita di un’atirice moderna, Roma, Artemide,
2008, p. 64.
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repertorio e lo spirito della Duse sono internazionali, tanto «la sua recitazione &
percepita come tipicamente italiana»'*. Negli Stati Uniti, per esempio, & notata
dalla critica anche per il suo particolare modo di muoversi ancheggiando, che
un critico paragona a quello delle donne italiane del Lower Hast Side di New
York'. Sulla scorta delle indicazioni delsartiane, che per quella cultura teatrale
costituisce ancora un appiglio sicuro per decifrare il linguaggio dei gesti, la cri-
tica americana pone in rilievo soprattutto ’espressivitid delle braccia e delle
mani e il suo modo di incedere. Come scrive un anonimo recensore sul «New
York Herald», mettendo in evidenza quanto la lezione delsartiana sia la misura
per determinare la cesura e non il trait d’union fra tradizione scenica statuniten-
se ed europea: «in un’attrice americana questo peculiare modo di camminare e
di gesticolare sarebbe definito manierismo. Nella Duse sono il simbolo di una
nuova scuola in cui 'immagine di Delsarte sard appesa al muro»16,

Nel suo modo di reinventarsi ogni volta per pubblici cosi distanti I'uno dall’al-
tro, 1a Duncan riesce a essere pill proteiforme e rappresenta la propria identita trami-
te infinite riformulazioni dei suoi tratti distintivi. Dapprima si dichiara inequivoca-
bilmente ed essenzialmente americana, poi erede delle origini della cultura occiden-
tale, e dunque dell’antica Grecia, quindi fieramente europea di acquisizione, infine
vicina alla palingenesi identitaria proposta dalla Russia post-rivoluzionaria. In tutti
questi contesti la sua arte sembra adattarsi alle velleith metamorfiche della sua crea-
trice, forte anche dell’assenza di un testo scritto e dai suoi vincoli linguistici.

La dimensione europea defla Duncan cresce dopo la sua apparizione mprov-
visa «come una meteora»'” nei primissimi anni del Novecento a Parigi, Londra
¢ Vienna. Nel 1902 giunge infine nel paese che meglio accoglie la sua danza, 1a
Germania. Mentre 1a Duse era nel pieno della sua carriera, si esibisce nelle due
capitali culturali e teatrali, Monaco e Berlino, e suscita nel pubblico e nella criti-
ca sentimenti contrastanti, dall’irritazione all’ammirazione, per come si propone
sulla scena, e per il pidt ampio investimento che dimostra di voler fare in quel
contesto culturale. Nel 1904, inavgura infatti una sua scuola di danza e 1’anno
precedente da alle stampe, in tedesco, il sno primo manifesto teorico, Der Tunz
der Zukunft (La danza del futuro)’®. 1’ assonanza del titolo con il wagneriano

Das Kunstwerk der Zukunft (I opera d’arte del futuro) del 1850, & la riprova
della sua abilita a sintonizzare le sue teorie sulle onde delle teorie teatrali allora
pit in voga in Europa, ¢ in particolare in Germania. Il suo arrivo in Germania &

“ Claudia Balk, Theatergéttinnen, inszenierte Weiblichkeit: Clara Ziegler, Sarah
Bernhardt, Eleonora Duse, Basel, Stroemfeld-Roter Stern, 1994, p. 152,
¥ «New York Herald», 12 febbraio 1893, p. 14, brano citato in Bernice Sciorra Anfuso,

The Passing Star. Eleonora Duse in America, Tesi di Master, University of California — Los
Angeles, 1936, p. 19,

¥ Ibidem.

7 Rudolf Lammel, Der moderne Tonz, Berlin, 1928, p. 34.
18 Tsadora Duncan, Der Tanz der Zukunft, Leipzig, Diederichs, 1903.
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favorito s) dall’entusiasmo per il revival ellenistico, che si gFf'ltfhfgS; ?1 ;[ilgi}ta
ivelli i tizza in una spiccata sensibilita per 1a .
livelli della cultura e che si conere : S e it e dagli
ia dei i i i & anche osteggiato dagh inte:
e I’armonia dei szoi movimentl, ma . 7] gl Intellot e o,
iosi di le molte ingenuifa teoriche e 1e 1
studiosi di danza che ne colgono ing ‘ e
i iri intellettuali dimostrate con ie con :
niche!®, o addirittura le pretese 1 ; forenze speti
i Warburg e Hugo von Hofmannsthal, ¢he
colo. Sono di questo parere Aby : : thal, che e
ini i logia»?, A sapete convincere 1 p p
definirla un «professore di arch§0  CO "
’?inati in materiap di ellenismo & piuttosto la Duse, ch.cm 1o stesso HOf@aﬁ?}iﬁg
dice: «il (suo) corpo [...} aderisce [...] alla sua anima come e vesti ré]eﬂvam;
umiée di cui i Greci rivestivano eloquente bellezza delle loro statue, a
embra»?’. ' . - -~
aneSItI:ldi molto recenti sulla ricezione della danzg hb_ei?. in Rtlésszla‘; o g%ﬁ:ﬁﬂi
11i riguardanti 'impatto
o anche un paragone serrato con que rare 1D ! i
Eieéesso un’indapgine a futto campo sui concetti di modernita nel teatro di prosa

nella danza nei primi decenni del Novecento.

Nuove dimensioni della soggetlivita per nuove identitd

1immagine mitica della Duncan, che 1a vuole iconoclasta e ild\eatr;cel dlvzgz
i i 19 & inpovativa, si scontra con la realta, che la ved
danza progressiva, liberatoria e mn , la re che la vece
’ i rché ntiene che la
i ici te all’esaltazione del progresso pe « i
DD e ivo dalla condizione edeni-
i ’ tanamento Progressivo i
dell’uomo sia segnata dall’allon ' re > dalla condir o o ot
id i rta misura, gli ideali di rigor
ca. Incarna percid anche, in una ce . morale ¢ s
i icana a cavallo tra Otto e Novecento. te
uale centrali nella cultura american L : - ua ane
g il simbolo stesso della modernita, ma cosi COmMe 51 afferma negli Stati Un

. R . . ;
9 ] primo a inserire ghi spettacoli delta Duncan in un opera dal taglio gt(ﬁ'lcguf\;l iﬁlzi
Sch Dgr Moderne Tang, Miinchen, Limmers, 1910. Sulla ricezione ted.esca e z; noan ™
vzdzrf,mche Linda Selmin, Gnrda mnestica € corpo danzante. Gesto, movmllentone, : 11{:1]_1'23i el
teoria di Aby Warburg, «Biblioteca Tea‘;rale.»?[, 2{?06, g 78, pip;l. éi;:r?iia :f Eeda oo,
icezi la critica delle prime towrnée di Isadora Duncan In % vec rico
?Cﬂzggzciz ﬁagéihke e Gabi Vettermann, Jsadora Dzmgan, Berlin and Mung,}]g 12219 ?0;521 nJCz;j;
aa;BOrdinary Year in a Dancer’s Career, «Dance Chronigijl»,Pwt%, 1?01%; %I\)Iienan-d 2(;{)0
3 ] di EM. Peter, N s X
Elizabeth Duncan in Deutschiand, a cura . 1 o
ISﬂCif;ré;flMO lizn Max Niehaus, Isadora Duncan. Leben, Werk, Wirkung, Wiihelmshave
i tzel Verlag, 1981, p. 22. o . N
Flszl?T;Iilgg vfm Hofnglannsthal, L'ignoto che appare. Scritti 1 891-1914, a cura di G. Bemp
rad, Milano, Adelphi, 1991, p. 53.
72 Natalia Studemann, Dyonisos in Sparta(.) olém
d Korper, Bielefeld, Transcript, 2008, o . o
v ghgil?g tour;%e russe della Duse st veda Aurora Egidio, Eleonora Duse in Russia, «

castello di Elsinore», 1999, n. 34, pp. 67-122.

dora Duncan in Russland. Eine Geschichte
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nel periodo della sua formazione e dei suoi esordi, ovvero di un progresso sal-
damente radicato nel pensiero e nel rigore protestanti?*, In Europa la sua figura &
percepita piuttosto come I’emblema di una nazione, I’ America, proiettata verso
il futuro perché povera di passato, e percid carica di un élan vital estremamente
accattivante.

Sia la Duse sia la Duncan sono autodidatte, lavoratrici fin da giovanissime in
imprese familiari, ma abilissime a creare, in seguito, delle solide reti di relazioni
umane, che si rivelano preziose anche nella promozione del loro lavoro,
Entrambe, proprio perché segnate dalla difficoltd con cui hanno capitalizzato il
loro sapere e il loro mestiere, da adulte, maturano un forte desiderio di investire
sul futuro e si prodigano in favore dell’educazione delle nuove generazioni. La
Duse, negli anni dell’esilio dalle scene, & 1’ideatrice e la promotrice della
Libreria delle Attrici; Ia Duncan, per tutta la vita fonda, con alterne fortune,
scuole di danza e concepisce progetti formativi in Germania, Francia e Unione
Sovietica.

Entrambe sperimentano pitt ruoli all’interno del sistema produttivo, creativo
¢ comunicativo delle loro arti. La Duse diventa capocomica in un miliew, quello
del teatro italiano, in cui le compagnie drammatiche presentano strutture ten-
denzialmente stabili, fondate su rigide gerarchie dei ruoli e sulla divisione del
lavoro®. La Duncan, oltre a seguire in prima persona gli aspetti imprenditoriali
del suo lavoro, tiene conferenze, rilascia interviste, scrive articoli e, spinta da
impellenti necessith economiche, anche un’autobiografia. Per rafforzare la pro-
pria identith di danzatrice-intellettuale, esempio pid unico che raro all’epoca,
sceglie inizialmente di non esibirsi in circuiti teatrali, ma in musei, atelier di
artisti e salotti della buona borghesia, ¢ fa ampio uso di un nuovo genere, la
conferenza-spettacolo, in cui si propone al pubblico nella doppia veste di artista
¢ teorica della danza. Se per entrambe il processo di acquisizione di una nuova
legittimita culturale per la loro arte & I’esito di una sapiente gestione delle appa-
rizioni sulla scena, teatrale e sociale, per la Duncan si tratta indubbiamente di
un’operazione pil delicata in quanto danzatrice e in quanto americana.

L’immagine che offrono tramite i personaggi che interpretano non & priva di
legami con la costruzione e la rappresentazione delle loro identita professionali
e private, di aitrici e di donne in un periodo storico che vede emergere le prime
rivendicazioni femministe. Rispetto al femminismo, che in modi e tempi diversi
incontrano nel loro cammino, hanno posizioni critiche per molii aspetti antiteti-
che e condizionate dai contesti sociali ¢ culturali differenti in cui si sono forma-
te. La Duncan, che proveniva da un paese in cui pensarsi come donna, attiva

* Ann Daly, Done into Dance, cit., pp. 7-11.

* Cesare Molinari, L'astrice divina. Eleonora Duse nel teatro italiano fra i due secoli,
Roma, Bulzoni, 1985, pp. 38-39.
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nela vita sociale e culturale e non da ultimo lavora‘tiva, non 'costituiv_a un,"ec_ce—
zione, individua nella maternitd al di fuori del matnmonio, sn_nbolo di un 1s_t1tu—
zione borghese, I'ultimo verc baluardo nella _10tta per la piena affermazione
delle donne?. Nell’autobiografia scrive in merito: «Personalmente credo che ‘11
movimento femminista non potrd mai chiamarsi movimcfnto. di mdllpenc?enia fin
che i suoi membri non giureranno prima di tutto di abolire il matnmonio»®’. La
sua concezione essenzialista della femminilita la porta a pensare alla maternita
come a una vera e propria missione sociale: «Donne p(':rche cerrz:;lte di dlv?,m_re
avvocatesse, pittrici o scultrici, quando es_iste questo miracolo?»*. Al contlan{l)f
la-conquista dell’equiparazione dei diritti politici tra uomo e donna, che negli
Stati Uniti giunge mentre da tempo vive all’estero, non la interessa e amvaﬂa
professarsi addirittura contro il diritto di voto per le donne e il movimento delle
fte. )
SUﬁ;?:ﬁa Duse, nata e cresciuta in un contesto ben pitt tr.adizionf‘ale einun paese
in cui il suffragio universale & introdotto oltre vent’anni ‘dopo rispetto all_ Ame-
rica, le istanze femministe sono ecces;ivamf?r%te aggressive e il ﬂc'onosmmento
legale alla partecipazione diretta ala vita po_htlca dan_noso se non viene prepara-
to da un radicale ripensamento dell’educazione degli U’OI‘[}IHI. C(?me donna c.he
lavora per vivere, si batte soprattutto per il sostegno a}l affe.rmamone proffssm—
nale delle donne, rivalutando tuttavia anche il ruolo di m‘og,ihe e madre aldl inter-
no del nucleo familiare. La sua, sottolinea Laura Mariam, € una battaglia %Bgale
e non politica in nome dell’emancipazione culturale e prgfe;sgmnale, e Fleﬁ auto-
nomia economica delle donne®. La solidarieta per la difflc%ie conchzmpe delle
donne e empatia dimostrata con le molte esistenze a cui ha dato vita sul'la
scena, si riflette anche nel sostegno che la Duse offre alla Duncan durante la dif-
ficile elaborazione del suo lutto per i figli morti. In una dei}e }_ettere che le
manda in quelle settimane accenna ai temi delle loro conversazioni: «parleremo
ancora e ancora dei bambini e di arte»®, La Duse le consiglia di elaborare 'ﬁ
futto creando nuove danze, cioé tuffandosi nel lavoro, ma 1a'D1.mcz;r11 mette in
pratica i suoi ideali e di Ii a poco scopre di essere nuovamente incinta”.

2% Ann Daly, Done into Dance, cit., pp. 156-177.
2 Tsadora Duncan, La mia vita, cit., p. 131.

% i, p. 137. . . .
2 [ aura Mariani, Il “fernminismo” di Eleonora Duse, in I tempo delle atirict. Emancipa-

rionismo ¢ featro in Italia fra Ottocento e Navecentg, Bologna, Mongolfiera, 1991, il.‘P- 1-33-
163. Maria Ida Biggi, La “Libreria delle attrici”, in Donne ¢ teatro, vol. 1, a cura di D.
Perocco, Venezia, Edizioni Ca’ Foscari, 2004, pp. ‘EQS.-124. .

20 Tettera di E. Duse a L Duncan, Dance Division, cit., (8) *MGZMC-Res. 23, letter

13.23-80, s.d. .
3 Life into Art. Isadora Duncan and Her World, cit., pp. 126-127.
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Immaginari a confronto, al di qua e al di la del sipario

L’immagine che entrambe proiettano dentro e fuori i confini del teatro &
strettamente legata alla forza dirompente e all’azione sovversiva che il foro stare
in scena produce. Gl spettatori della Duse e della Duncan sono stimolati ad atti-
vare una percezione sensoriale e corporea dell’azione scenica. La loro modalita
di comunicazione cinestetica si fonda infatti su movimenti dall’effetto “natura-
le” — nel caso della Duncan — che risultano simili a quelli quotidiani nel caso
della Duse e per questo capaci di attivare un’empatia cinetica col pubblico. Nel
costruire questo “effetto” naturale e quotidiano le due artiste subiscono tuttavia
condizionamenti differenti, dettati dalle modalitd comunicative caratteristiche
della danza e del teatro. Nell’ottica duncaniana, il ricorso all’idea di naturalezza
nell’affermare la sua danza costituisce una tappa obbligata per prendere le
distanze dalla tradizione accademica. Sul piano della danza ammanta dunque di
“naturale” movimenti e gesti ispirati a quelli quotidiani, ma resi con grazia, leg-
gerezza e collegati alla respirazione; su quello coreografico 1i inanella secondo i
principi di equilibrio, armonia, simmetria. 1l suo corpo naturale & «un’invenzio-
ne artistica e una strategia retorica»®, che funge da necessaria garanzia di mora-
lita e di nobilta, consentendo la «liberatoria connessione tra nudita e libertin®.
Nuda, infatti, 1a Duncan non & mai in scena, ma la sua danza appare denudata dal
codice e dalle pose codificate dalla tradizione accademica. Grazie a questa com-
plessa operazione di legittimazione estetica, morale e sociale, la danza & per lei la
realizzazione di un’armonia superiore e intrinsecamente spirituale. Per Ia Duncan
Iesaltazione del corpo & legata alla rappresentazione della bellezza, a sua volta
espressione diretta dei moti dell’anima, e non, come per la Duse, alla resa esterio-

te di una interioritd indagata con strumenti pill vicini al realismo psicologico.

La Duncan trova lo spazio in cui fare crescere la sua personale idea di corpo
“nudo” e di danza “libera” nella convergenza dei molti discorsi scientifici, reli-
giosi, filosofici ed estetici che all’epoca non sono avvertiti come incompafibili
tra loro. Nella soluzione trovata dalla Duncan corpo e anima, in virth della
sostanza religiosa che li comprende entrambi, risultano intercambiabili. Lungo
questa direzione finisce per incontrare le teorie moniste e I'interpretazione spiri-
tualistica dell’evoluzionismo di Ernst Haeckel, le speculazioni nietzschiane
sulla cultura dei sensi, la filosofia della natura di Arthur Schopenauer e la sua
interpretazione sub specie psicologica. Laddove 1a Duse vive arte del teatro
come una cosa sacra, una religione, e quasi un martirio™, per Ia Duncan il corpo
danzante esprime sempre la spiritualitd e dunque la danza & una forma di reli-

* Ann Daly, Isadora Duncan e la “distinzione” della danza, cit., p. 30.
3 Ji, p. 19

* Claudia Balk, Theatergottinnen, cit., p- 171,
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gione perché attraverso di essa 1'uomo partecipa all’armonia e alla bellezza del-
P'universo.

Tecniche corporee fra eSpressione e rappresentazione

La Duncan apprende dagli allievi di I?elsartc:: quanio corpo € mgfni:ii sslce:gg
profondamente legati tra loro e che non ¢’¢ pensiero che non si man(_it s ot
forma di movimento corporeo, ¢ MOVimento COrporeo che non prlo1 u(;ara fett
nella mente e nello spirito. A partire da questa centralith conferita alla s} gne cor
parea sviluppa la sua retorica della danza libera come mezzo di espiefmun - dek
I'individuo. La Duncan riconosce certamente a Delsarte di essere sta odi e
stro «di tutti 1 principi di flessibilita e d_1 1eggere?,za del corpo» capace ofirire
un metodo che «combinato con }a solita istruzione necessaria pe:; 1r£‘1ﬁpaMa 2
danzare, darh un risultato eccezionalmente grazioso e affas?mar} e»h e.i la &
fronte al nuovo modo di recitare della Terry e dfalla Duse mtmicedfifi}c o i lim
dell’impostazione delsartiana e mette a1 fuoco in particolare 1a ditfer
inter imitare le emozion e viverie, ' o
mteé(;;)fll'; lt';?la];?;ia la Duncan lavorano a partire da una concezione éruth;;fgé
sionale del corpo e da un’idea dinamica della presenza scenica. j;fe mbe
conferiscono una rilevanza particolare alla parte altq del corpo,do1 °ro 12
testa, il busto, le braccia e le mani, che nella topo_graha c:arpprea 5 ;a ian:
sono ritenute rispettivamente il dominio flello spirito, dell gmmetl_e (;e r?sibilé
e presiedono allo stato intellettuale (penswrp), moraie {sentimen 1)he ensibile
(sensazioni). Nella composizione coreografica, inoltre, la Duncg_n ;:1 - 1()) <
senti le traiettorie di movimento delineate da Delsar?e, vale a dire edelpg;%S
zioni, i parallelismi e le successioni®®, In una recensione americana

silegge:

Si muove spesso con linge lunghe e piacevolmente sqnsuah per tutta laégﬁ?zi?—iedzlj 13};1;
coscenico o per tutta la profondith. Oppure lo percorre circolarmente con telle o o
bellezza altrettanto continua. Mentre si muove il sue corpo ondeggia in‘mcvOi H‘mw.memi o
to. Ogni movimento fluisce nel successivo, lo pervade, 132 percorre [...]1su
scorrono [...1, cCome s 0gnune creasse queilo che segue™,

35 Emotional Expression, «New York Heraid», 20 febbraio 1989, citato in Ann Daly, Done

i it., p. 131 . . ‘
mro-"*?‘(lf]ligszi;; Jels)chke Neuerungen der performativen Technik wm 1900: Fleonora Duse und

Duncan, «Tanzdrama», 1999, n. 48, pp. 6-10. . y
Ismigrgccgnsionc citata in Fredrika Blair, Isadora: Portrait of the Artist as a Woman, New

York, McGraw Hill, 1985, p. 191.

505




Susanne Franco

La Duncan i ) .
moviment & o gz;zzsai iifeatillzzaré(;o. 1 effett'o c!1 una successione ininterrotta def
zione progressiva dal cent %ul lico ab}na P'impressione di vedere un’irradia-
impulso interiote, verse 1_.0 lel corpo, il plesso solare, dove & generata da un
vra consentito dail’es ghi arti. Al part .d'ella Duse, usa I’ampio spazio di mano-
211 certo ruolo e & BEZGSSI(:HB dellindividualita all'interno della forma da dare
zioni ovocate dulls muSiger a palrte. A volFe f'.a nascere i movimenti dalle sensa-
nel silenzio. trovando s 2, 1n a tre occasiont _daIIe emozioni espresse dai gesti
Per 1a Dunéan | mov;{f:;smgamer{te 1a partitura musicale adatta a illustrarle,
controllon®, ¢ ,in quonto o deve psulta_re da una «spontaneita temperata dal
dirompente di quanto no N SEE posizione rispetto alla tradizione classica & meno
prio porché I'anmonia mom s oy trésmesso 1a yulgata. Per la Duse, invece, pro-
rapporto tra sentire interi ; 1(1111 principio cardine del suo modo di articolare il
ne di movimenti che nonOre e}- effet‘t 0 esteriore™, .ﬂ controlio porta alla creazio-
in merit: <Non 0’8 namrvlog 10no risultare orga.mci. Scrive Donatella QOrecchia
cio; non compiutezza :a.rma ioa il;.]el Suo. modo di recitare, bensi frattura e artifi-
sua stessa proseniza cor (?mcil ensi dls_arn_loma e conflittualith di tratti»*. La
canoni di bellezza SOlitaIII)I iy ?Iude © insieme affascina perché disattende i
rietd del suo incedere cosfme vincolanti per il ruolo di prima attrice. La preca-
camminate sghernbe Segnangoso saldamente attaccato al terreno, le sue celebri
sicure dei colleghi®l Rna rottura profonda rispetto alle andature ferme e
Negli i ; : .
Stimol‘ig chat;] I;le, S:I?;(l)]lf(; 1dZSif1:ctlca del movimento defla Duncan si arricchisce di
ambito scientifico. Spinta d 61: sue frequentazion teatrali e dalle sue letture in
Iinsegnamento de'1 . alsti al confronto con 1’_offerta teatrale europea, rovescia
me un’emozione bensiano ¢ non punta pit 4 riprodurre il movimento che espri-
Por enfatizzare 1n ortata geﬁcme | emozione capace di generare il movimento
sione con il lingurf - 3 1;3 ?i sua innovazione nel modo di pensare a}l’espres_.
livello, riconosciutggda ella danza libera, e trovare un equivalente di altissimi
vamente propeio a critica e pubblico, ricorre strumentalmente e significati-
paragone con la Duse:

IO non danzo Ogi Z10TNo I)ﬁl 13 stessa ra, 1ONg pel cui f attrice ]ta]!&l]a non recita ogml
g B ’ g it I £

giOrﬂ(’. Mi hﬂ detto Che Ea sua EOIZH ﬁSiCa I T nto che
. - 1 2 .
- cra Semp ) ugl}ale, o DA ha agglu 0 le suc

* Ann Daly, Isadora D ;

s uncan e la “distinzione” dell ;
 Donatelia Orecchi ! nzione” della danza, cit., p. 33.
i . 121, chia, La prima Duse, cit,, p. 153,

41 Cla di’
anche Mi:;}l; éi;il;i;e,lg\’f:ae;gnjfzz lder performativen Technik um 1900, cit p. 81; si veda
. s [ 7 £ . N } ol 5
aggiornata, Roma, Bulzoni, 2008), pp. %%?IEODMS& Bologna, ii Mulino, 1992 (ed. riveduta ¢

1. Qd@lﬂ Dzmccm K D ] \l W YOi Vi
4 (2141 &
,5 A . . ‘ by CIng, «Ne ork Suﬂ», 8 Settﬂmhre 1908, =] A]ln D&l s Do?le I‘j”()
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Cio che distingue 1a Duse dalla Duncan & perd il senso assegnato al contenu-
to interiore del movimento: per la Duncan si tratta di un coinvolgimento emoti-
vo, per la Duse qualcosa che ha una connotazione pil psicologica. Sollecitata
dalle ricerche scientifiche del suo tempo, ¢ in particolare dalla teoria periferica
delle emozioni di William James*, la Duncan approfondisce ulteriormente la
questione della relazione tra gesto esteriore e impulso interiore arrivando a
sostenere che: «Gli atteggiamenti che prendiamo influiscono sulla nostra anima:
un semplice rovesciamento 21lindietro della testa, attuato con passione, genera
in noi un fremito bacchico di gioia, eroismo ¢ desiderio»®. In questo senso si
pone lungo una linea di ricerca sull’arte dell’attore e della recitazione che inte-
ressa all’epoca anche Craig e Stanislavskij*®. E lungo questa binea andrebbero
comparate pil strettamente la pratica e la teoria della presenza scenica messe in
atto dalla danzatrice e dall’attrice.

L’urgenza di trovare dei modelli teatrali a cui avvicinarsi & tanto piti com-
prensibile quanto pill la sua retorica, che delinea i confini estetici della nuova
arte della danza, si pone in aperto contrasto con il codice accademico e con il

suo principio cardine, vale a dire porre grande attenzione all’allenamento del
corpo ¢ poca al sentimento interiore. Tl paragone & interessante anche per illumi-

nare il punto di convergenza tra le tendenze innovatrici della recitazione e della

danza, cosi come SONO Messe in campo dalla Duse e dalla Duncan. Se Dattrice

innesta le sue ricerche sull’interpretazione in un teatro di prosa che sta spostan-
do il suo baricentro dalla visione e dall’ascolto alla percezione fisica dell’azione
scenica, la danzatrice, impegnata a conferire nuova dignita all’arte corporea per
eccellenza, accentua I'importanza del contenuto interiore del movimento e insi-
ste sulla sua esibizione armonica. Questo atteggiamento conferma la loro piena
consapevolezza che la proposta di nuovi modelli rappresentativi non poteva non
tenere conto dei tratti distintivi delle arti praticate.
In una delle piti folgoranti e lucide sintesi della sua estetica, la Duncan afferma:

I concetto che ogni gesto abbia un significato preciso & completamenie shagliato. E stato
he su di me agisce in modo da gene-

d*animo non fotografia. [...] Per prima viene ia musica cl
rare uno stato mentale di cui V'idillio che sto danzando & un ritratto. Lo spettatore non deve

sapere cosa ho in mente pel pioire deila mia arte. Lasciamogli subire la danza per risveghiare

# Ann Daly, Done into Dance, cit., p. 136. L’opera di James che circola maggiormente
anche tra gli artdisti in quel periodo & Principles aof Psychology, 2 voll., New York, Henry Holt
Tla ricezione delle teorie scientifiche nel mendo del teatro si

and C., 1890. Per uno studio su
veda in particolare Joseph Roach, The Player's Passion. Studies in the Science af Acting, Ant

Harbor, University of Michigan Press, 1993,
44 Tgadora Duncan, L’art de la danse, «LOeuvres, novembre 1911, 5.p.
45 Poteizia Veroli, Una pioniera del modernismo, in Isadora Duncan, L'arte della danza,

cit, p. 36.
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in lui la visione verso la quale Ia sua costituzione psichica lo rende incline. [...} Ma 'idea che
una particolare musica suggerisca inevitabilmente questo o quel gesto del corpo & errata, La
musica gioca nella mia coscienza come la luce sulla superficie danzante dell’acqua. [...]
Quando danzo i movimenti si susseguono 1'un altro cosi rapidamente, cosi spontaneamente
che sembra, malgrado ogni aspetto sia accuratamente studiato in precedenza, che io sappia a
malapena cosa faccio e il mio stato mentale & simile alla chiaroveggenza,

Entrambe hanno una concezione essenzialmente dinamica dell’espressione,
la Duse per creare un personaggio fa leva sul testo, mentre la Duncan per mette-
re a punto una coreografia si appoggia prevalentemente alla musica o alla musi-
calita del gesto. Per entrambe il gesto non ha piti una funzione decorativa e sta-
tica, ma dinamica, ritmica ed espressiva. Entrambe, infine, presentano il loro
corpo ¢ i movimenti non come il prodotto di un lavoro su se stesse, ma come il
processo di una rappresentazione articolata grazie all’introduzione della tensio-
ne tutta interna al gesto.

Né per la Duse né per la Duncan sembra appropriato parlare di identificazio-
ne con i personaggi che portano in scena. La Duse lavora piuttosto sul filo del-
Panalogia tra la sua esperienza personale ¢ la soggettivita dei personaggi ma
sempre saldamente ancorate al periodo storico di cui sono piena espressione’,
La Duncan, dal canto suo, anima delle figure che non sono mai il ritratto defini-
to di una precisa individualitd, bensi rappresentanti di stati d’animo, comporta-
menti ¢ valori universali,

La Duse e Ia Duncan scardinano, ciascuna a suo modo, le convenzioni sceni-
che e disturbano in tal modo le abitudini degli spettatori del loro tempo. If con-
cetto pit dirompente introdotto dalla Duncan 2 che la danza deve esprimere e
non rappresentare, tanto meno raccontare. La teoria dell’espressione che
costruisce negli anni & dinamica, e dunque in linea con le coeve tendenze della
recitazione moderna, pur nutrendo la sua danza con gli ideali classici per anto-
nomasia di bellezza, morale e salute. La danza del futuro che annuncia nei suoi
scritti non & una visione di quello che verri, ma I’eco distinto del passato.

La Duse, dal canto suo, si fa espressione diretta della crisi della sua epoca e
per questo non sente di doverla interpretare. Come sottolinea la Orecchia, il
disagio che suscita negli spettatori & quello che lei stessa prova nel cercare alter-
native sceniche di questa rappresentazione della modernita®®. Laddove Ia Duse
si appoggia a scelte drammaturgiche moderne, senza mai veramente ricorrere a
soluzioni estreme nella linea interpretativa, ma scegliendo semmai di portare
avanti 1a sperimentazione di molti registri stilistici, con le ambiguitd e le con-

* Intervista di Redfern Mason a Isadora Duncan (1917}, Aun Daly, Done inte Dance, cit.,
p. 138.

“ Donatella Orecchis, La prima Duse, cit,, p. 113.
% Fpi, p. 121.
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fvit, I inari, ri entaziont
Eleonora Duse e Isadora Duncan. Soggetiivitd, immaginari, rappresentar

giamento comporta, ta Duncan, al contraro, man—1
ali della spa pratica scenica per affermare su

i 1 i “interno di
fungo periodo la possibilita stessa di danzare, sia come sol_lstz} gl:faaigi linventati_
ung ipda lei regolati, coreografa di se stessa e secondo principi ot
%mpl;esenza di un sipario, I'uso di scenografie scarne n cul gre;a % ono sopra
tua;tg giochi di luce e drappegei di stoffe, oltre lche di cpstu;r?eccc; Rty

i i il 1 della tunica grecizzanie, : i
i renti periopit i1 modello : _ ol
;ﬁ:ﬁi ?ilsfsiedelia Eua pgatica scenica e consentono la realizzazione degli asp

it 1 i j coreutico. )
i zionari del suo progetto co. . el
plug\(;(;i}:zonte estetico ed etico entro cui ha inserito il suo corpo “natur

vy . o Solo

danza libera & stato per lungo tempo I’eqguilibrio forma‘%e de}l axgl(iln;ﬁ;ri o

sua da fine della sua carriera, quello stesso corpo, ormat carico dt h’, :

dostr oat Bare aliri modi di dare forma e significato al movimento, anc esa

Ot grave ¢ solenne. 11 dolore diventa una materiq su cui 1a_v\ora cun Iegle

e ratt gflar:"ae cifra stilis‘tica che 'avvicina ali’idea. di m_o'dermta'resla ceoed err °
fi}zt?letrfl;::;pretazioni dusiane. Ma sono ormai gli anni ventt jnolirati e la me

nitd ha preso altre vie, nel teatro e nella danza.

traddizioni che un simile attegpi
tiene costanti gli elementi princip
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