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Peintures rupestres dans le Latium 4 1°¢

. Koy . poque de la Réforme grégorienne.
La “Grotta di S. Cristina™ a Bolsena et

autres lieux plus ou moins connus

L’art issu de la Réforme grégorienne a laissé de nombreux témoignages
dans I’ensemble de la région du Latium comme autant de preuves du nouveau
savoir technique et du langage formel mis au point et développés dans les chan-
tiers romains.! Au milieu de tous ces vestiges parvenus jusqu’a nous, il est op-
portun de considérer les peintures rupestres, Jamais étudiées dans leur ensemble
et dont certaines sont méme restées inconnues,

Souhaitant me concentrer sur la production artistique d’origine romaine 4
I'époque de la Réforme qui, bien que tirant son nom de Grégoire VII (1073-
1085), est réputée pour couvrir une période plus large, de la seconde moitié du
XI* siecle jusqu’aux premiéres décennies du XI1° siécle.” Jje me limiterai a traiter
six cas, renvoyant a plus tard I’analyse des peintures sur roche appartenant, cer-
tes, au méme cadre chronologique et géographique, mais qui s'inscrivent cepen-
dant dans une optique artistico-culturelle différente.’

S. Cristina a Bolsena

Commengons d’abord par les peintures de la Grotta di S. Cristina,* aux-
quelles il convient de consacrer un plus long développement du fait qu’elles
sont encore en partie inédites. Le lieu qui les accueille, un oratoire semi-souter-

ke 1. Pour une vision d’ensemble du patrimoine artistique @ Rome et dans le Latium entre le
- XFetle XII siécle, nous renvoyons & Enrico Parlato, Serena Romano, Roma e il Lazio. Il Roma-
i nico, Milano 20012,

2. Voir Héléne Toubert, Un art dirigé. Réforme grégorienne et iconographie, Paris 1990,_ p. 7.
3. Le sujet que je présente ici est issu de ma thése de doctorat, Pittura rupestre me_dxemie:
e Campania settentrionale. Secoli VI-XIII (soutenue en juin 2002 & I'Universita della
a de Viterbe, en cotutelle avec I'Université Paris 1-Sorbonne, sous la direction des prof.
' Andaloro et Catherine Jolivet Lévy) en cours de publication dans la Collection de I'Ecole
de Rome. Pour les cas du Latium, entre le XI° et le XII° siécle, non traités dans la

bution ainsi que pour les raisons énoncées dans le texte, je renvoie aux pages 60-
|, 165-170, 183-197 de ma thése. i | ‘
lation de “Grotta di S. Cristina” utilisée par la tradition locale pour définir la
o vestibule situé 4 I'entrée des catacombes de S. Cristina, voir Vincenzo Fiocchi

iani del Lazio. I. Etruria meridionale, Citta del Vaticano 1988, p. 137.
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rain situé a Ientrée des catacombes de Bolsena (au nord de Viterbe), revét en
outre une importance majeure comme lieu de culte et est extrémement fréquenté
depuis le haut Moyen Age.* L’environnement a subi deulf mtewenmmﬂem
tauration, la premiére dans les années 1960, la seconde al occasion du Im de
I’an 2000, lesquelles ont révélé de vastes surfaces peintes d’époque médiévale s

Le sanctuaire est connu pour avoir vu se réaliser le miracle que Raphatl
peindra par la suite dans les chambres vaticanes qui portent son nom.” En 1263,
au cours d’une messe célébrée par un prétre allemand de passage dans le village
de la Tuscia, des gouttes de sang auraient jailli de I’hostie et se seraient répan-
dues sur I'autel.s En réalité, le lieu avait déja acquis, bien auparavant, une gran-
de renommée due 2 la présence, dans le cimetiére adjacent, de la tombe de sain-
te Christine.® Dans les siécles qui suivirent, le culte des reliques de la sainte
martyre finit par transformer le souterrain en un lieu de passage obligé de la via
Francigena, constamment parcouru par les pélerins qui, jusque depuis I'Europe
du Nord, faisaient route vers Rome via Bolsena, poursuivant ensuite — pour les
plus courageux — vers le sanctuaire michaélique du Monte Gargano et, de la,
s’embarquant pour les loca sancta de Palestine."

5. Sur les catacombes de S. Cristina a Bolsena: ibid., pp. 132-185: Id., “Lavori di sistema-
zione e di restauro nella catacomba di S. Cristina a Bolsena™, Bollettino di Studi e ricerche. Bi-
blioteca comunale di Bolsena, 4 (1989), pp. 135-139. Pour une analyse synthétique du cimetiére
souterrain, Carlo Carletti, Vincenzo Fiocchi Nicolai, La catacomba di S. Cristina a Bolsena, Citid
del Vaticano 1989. Sur le complexe monumental d’époque romane situé en surface: Serena Ro-
mano, “Bolsena, S. Cristina”, in Parlato-Romano, p. 313.

6. Voir Piazza, Pittura rupestre medievale, pp. 55-59. Sur la restauration de 1963 voir la
fiche éditée par Luigi Salerno in L ‘arte nel Viterbese. Mostra dei restauri (catalogue de I'expo-
sition, Viterbe. Palazzo dei Priori, avril 1965), Viterbo 1965, pp. 20-21 et pl. 17. Une premiére
réflexion sur les peintures découvertes lors de la seconde restauration est due @ Maria Teresa
Marsilia, consultante en histoire de I'art lors de la campagne de 1’an 2000 (voir la brochure pu-
bliée par “Artigiangrafica™: Maria Teresa Marsilia, Basilica di S. Cristina a Bolsena. Cappella del
Corpo di Cristo. Altare del Miracolo, Viterbo 2000). Pour une étude des peintures médiévales de
I'oratoire, qui ignore nécessairement celle de 1'abside découverte postérieurement, voir Maria
Elena Piferi, Affreschi romanici nel Viterbese, Viterbo 2001, pp. 49-57.

7. Renate Schumacher, Walter Schumacher, “Raffael, der Altar der ‘Disputa’ und die ‘Messe
von Bolsena™, in Historiam pictura refert, Miscellanea in onore di Padre Alejandro Recio Veganzo-
nes O.F. M., Citta del Vaticano 1994, pp. 553-573. :

8. Filippo Gentili, “II miracolo eucaristico di Bolsena ¢ la bolla Transiturus di papa Urbano
IV™, Bollettino di studi e ricerche, 1 (1985), pp. 127-132.

9. Fiocchi Nicolai, / cimiteri paleocristiani del Lazio, pp. 174-175. Sur la martyre Christine:
Pio Paschini, “Ricerche agiografiche: S. Cristina di Bolsena®, Rivista di archeologia cristiana, 2
(1925), pp. 167-194; Agostino Amore, “Cristina, santa martire di Bolsena”, in Bibliotheca sancto-
:1 :’r’,’('clz\;;()cz?lrl,b 3?(5):2;2 Marcello Moscini, Cristina di Bolsena. Culto e iconografia, Acquapen-

10. Ce n’est pas un hasard si 'archevéque de Canterbury, Sygérique, dans son carnet de
voyage écrit a la ﬁp du X“ siecle, a remplacé le nom de la ville de Bolsena par celui de Sainte-
e e oa e ! Melons G
.routc de 'péllcrinaééaugMoycn' Age: l.lppl' e g : S de la Via Francigena comv

: ge: Id., Le grandi vie di pellegrinaggio del Medioevo. Le strade
per Roma. Firenze 1986, pp. 63-72; en particulier sur le tracé latial: Fulvio Ricei, “La via Franci-
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~ Avant que sa physionomie ne soit bouleversée par 1 o . ¢
Ade la «Cappella del Miracoloy, Je sanctuaire Fc)ie Bolcs%?]:trclilg'lza()i?'ra?z(\””
ceux que I’on trouvait dans le sz':bu'rbium de Rome 3 intérieyr des cat?bcmtl;l'c‘r
" Jesquels sont ap;?elés, de facgq s:gnlﬁc:;tive, spelunca oy Crypta dans lacmr ;S
 ecclesiarum urbis Romge, veritable guide des tombes des hqanyres data‘bl ldm
- VI siecle.” La dénomination «Grotta dj S, st

Cristina» ne dojt d
4 . 3 ora : ONC pas nous sur.
- prendre, méme si le travail d’excavation dang le substrat tufacé : e

ché par une large couche de platre qui en recouvre Ia surface, P s
» Selon une vieille tradition qui remonte ay XVI* siécle, [e

ration de I'oratoire seraient a attribuer 2 |3 comtesse Mathild
quise de la Tuscia. Vers 1084, Mathilde serait entrée en poss
les de Christine, cachées depuis les invasions barbares sur I'fle Martang dans le
but de les reporter dans les catacombes.” Cet ¢vénement, desting 3 valoriser un
sanctuaire d’importance stratégique, aurait cgalement recu le soutien du pape
Grégoire VIL."

: A intérieur de I"oratoire, sur la paroi au-dessus de I’arc qui donne 1'acces
a la salle voitée contigué, I’élimination d’un badigeon au cours
ration de 1963 a mis en lumiére de larges surfaces
terventions survenues au Moyen Age (fig. 1)." La

S travaux de déco-
e de C anossa, mar-
ssion des dépouil-

de la restau-
peintes remontant a deux in-

couche la plus ancienne. qui

gena: storia di un itinerario, itinerario dell
pani, “1l percorso laziale della via Franci

- merci, Actes du colloque (Tarquinia, 4-

~ D'Orazi, “La Cassia, la Cimina, la viabil

- €imino™, ibid., pp. 25-113.

1. Voir la “Notitia Ecclesiarum Urbis Romae™
~ Roberto Valentini et Giuseppe Zucchetti éd., 4 voll.
. 82:83.85, 88, 90, 92-93.
- 12, «Nel dett’anno

a Storia”, Informazioni, 13 (1997), pp. 3-5: Renato Sto-
gena”, I pellegrini nella Tuscia medievale: vie, luoghi e
5 octobre. 1997), Tarquinia 1999, pp. 9-23: Francesco
itd minore e la loro funzione romea nell’area viterbese e

» in Codice Topografico della citta di Roma”,
. Roma 1940-1953, 11, pp. 67-99, pp. 75-78.

(1085) la nobile Matilda venendo da Roma in Montefiascone ando nel
- Lago Vulsineo nell’Isola Martana, dove si ritrovo il corpo della Beata Christina figliuola di Urba-
nobile della citta de Tiro e condusse detto corpo in Bolseno, e quello colloco in una Ch‘lesa di
VO edificata in una grotta sotterranea, e distrusse il Teatro antico di Tiro che adornd detta
€sa nominata poi Santa Christina, et fu detto corpo consacrato da Papa Gregorio, ¢ canonizata
Santa Christina a laude di Dio», Cipriano Manente, Historie di Ciprian Manente da Orvieto,
1561, p. 31. D autres auteurs citent la date de 1084: Splendiano Andrea Pennaz_zx._ Vita et
1 . Christinae, Montefalisci 1725, VI, pp. 203-204; Corrado Ricci, Santa Cristina e il
Bolsena, Milano 1928, p. 160-162. Selon Vincenzo Fiocchi Nicolai, l.a tradition lo.ca!e qui
Mathilde de Canossa le role de promoteur de la translation des reliques de Christine et
n du sanctuaire souterrain «non risulta basata su documenti attendibili»: Fiocchi
paleocristiani del Lazio, p. 137. Tout aussi sceptique: Thpmas Gross, Lothar d;?
dischen Giiter, Frankfurt am Main-Berne-New York-Paris 1990 (Europiische
Reihe [11. Geschichte und ihre Hilfswissenschafien, Bd. 419), p. 158.
m:"ﬁ“”"" ina,..160-
“ar :'3 li&c;:sf,m p‘; gﬁgl; Fi[’:!cchi Nicolai, / cimiteri pqleogf;s::;;r:ih
: Die Papstbildnisse des Alterums und des Mittelalrers, Citta del Vati-
Affreschi romanici, pp. 49-57. Au XVII® siécle, avant «gxo :{,':;‘ l::
L oo is i o it i
prospetto superiore si vede in mezo




apparait essentiellement dans la zone supérieure ¢
apotres assis sur un trone commun el, Bu-GERRLS, TeEe
tées a I'iconographie du Jugement dernier (fig. 2). Lac
répéte le méme sujet en ajoutant, un peut P‘W':‘VW »
imago clipeata du Christ, soutenuc par deux anges et dﬂl’& PeFRes
geant vers lui, I'un féminin, couronné et portant un calice & la
masculin avec mitre et omophorion (fig. 3). Il est possible que ¢
couche de peinture soit due a un embellissement de oratoire au lendemain de
I’épisode du miracle de I’hostie. Les deux personnages ont €t¢ reconnus comme
étant Urbain IV, pape de 1261 a 1264 et sainte Christine qui offre dans la coupe
le sang de son martyre." : . -
Quand au sens a donner a la premiére intervention picturale, d’autres traces
apparues au cours des restaurations de ’an 2000 nous aident a le déchiffrer.
[’élimination d’un crépi sur le mur gauche aprés I’entrée a fait apparaitre une
scene du martyre de Christine (fig. 4).'° La sainte est représentée au moment ol
elle est ligotée pour étre soumise a I'un de ses atroces supplices. Un fragment
d’inscription juste au-dessous, contenant la parole VBERA (seins), fait allusion a
deux épisodes possibles: soit la torture des serpents, soit la coupe des seins."”’
Les interventions successives d’élimination de ’enduit datant du XVIII*
siécle, qui se sont concentrées sur la zone de I'autel, ont permis de mettre au
jour la décoration originelle de 1’abside, témoignage caractéristique, malgré
quelques lacunes, de ce «renouveau paléochrétien» qui marque la production ar-
tistique du temps de la Réforme de I’Eglise.’”s Sur un fond constitu¢ de deux
teintes chromatiques uniquement, jaune-ocre dans la partie basse, vert fonce
dans la zone supérieure, se profile I’image d’un grand Christ bénissant, parmi
des palmes, des paons et deux personnages malheurcusement acéphales mais
cependant identifiables grice aux caractéristiques de leurs habits, a la martyre
Christine a droite, et & un apdtre, peut-étre saint Pierre, 4 gauche (figg. 5a,b.c).”

dipinto il Padre eterno: alla destra non si conosce la pittura: alla sinistra ¢ dipinta S. Cristina vestita
da Regina»: Pennazzi, Vita et miracela, livre V, chap. XI, légende 4 la planche 1.

15. Lgdngr, Die Papstbildnisse, 111, p. 155.

16. Piferi, Affreschi romanici, pp. 56-57. Sur I'iconographie de Christine et du cycle hagio-
g.raphlque de la martyre: Isa Belli Barsali, “Cristina, santa martire di Bolsena. Iconografia”, Bib-
liotheca Sanclqrum. 4 (1964), coll. 332-338; George Kaftal, Iconography of the Saints in Central
and South Italian Schools of Painting, Firenze 1965 (réédité en 1986), coll. 280-281; Moscini,
Cristina di Bolsena, pp. 217-335.

58 IR'I “Passio S. Christinae virginis et martyris”, in Acta Sanctorum, Julii tomus Quinfus,
aris-Rome 1868, pp. 524-534 (pp. 527-528). Voir Piferi, Affreschi romanici, p. 57. Sur la Passio
sanctae Cl hristinae, voir Moscini, Cristina di Bolsena, pp. 20-35

I8. Heléne Toubert, “Le renouveau paléochrétien 4 . ® siecle”, Cahiers
bbbk, 20 C1990) s O p rétien & Rome au début du XI1° siécle”, Cahiers

19. Le vétement du personnage de droite est richem i

i ! | _ S ent décoré et done approprié¢ & la martyre
Chnstmc. glonﬁé_c en présence du Christ. Celui de gauche, en revanche. se rr,é)sur‘:m a une simple
tunique avec pallium rose, typique des apétres, probablement représentés ici par saint Pierre.
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du Christ, tant par Iarticulation de la figure istributi
M renvole au modele paléochrétien dcgl?abs?él: c‘l’:rl’l: lqlsmbmmn
B Bitade en bordure o :  Ucglise des SS.
amiano situce orum a Rome (fig. 6). Le seul détail
ne concorde pas avec la représentation romaine est I"absence d
mp],acé par la paut’r!e de }a main tournée vers I'extérieur. Cette vari :
urtait § exph’qw:r par I'intention d’exalter la figure de la martyre Christi a-
un geste d. accueil. La l:eprésentation des palmes fructiferes et des paolr?se
ntés, 1 un comme I"autre, au répertoire figuré de I’ Antiquité tardive
palemer digne d’intérét. La présence, dans une pi¢ce adossée a I’oratoire
» dalle de marbre fragmentée ornée de deux paons, datant du VI siecle e;
an pmpableme?nt du mobilier décoratif du premier lieu de culte (fig. 7)
s bien I'impression que les peintres ont pu s’inspirer des modéles pa'léoz
1s qu'ils alors avaient sous les yeux (fig. 5¢).”
 décoration de l’absidez la scene du martyre comme la premiére fresque
ant le Jugement dernier, appartiennent a une seule phase picturale. On
également du trait méme, épais et noir, utilisé pour représenter les vi-
les pmf}ls anatomiques, les plis du drapé, comme de I'utilisation des
mes teintes chromatiques. Il semble, par conséquent, évident que 1’ora-
it I'objet d’une seule campagne de décoration. On devait, en effet, trou-
ablement de longs développements hagiographiques de la vie de sainte
étant donné le grand nombre des supplices qui sont racontés dans sa
La prése

nce d’un Jugement dernier, placé intentionnellement sur la pa-

1d)

side de la basilique S. Anastasio a Castel Sant’Elia dans la méme région,”
certes plus fins, mais dans I’ensemble trés proche, permettent une at-
cette décoration picturale a une époque couvrant la fin du XI® et le

Andaloro, Serena Romano, “L’immagine nell’abside”, in Maria Andaloro, Serena
e iconografia a Roma da Costantino a Cola di Rienzo, Milano 2000, pp. 93-132
¢ Maria Andaloro, pp. 98-99). Contrairement & ce que I'on pourrait attendre, les
3 Rome, réalisées au moment de la Réforme, ignorent le modele de I"église
«Negletti i modelli paleocristiani delle grandi basiliche, anche le tematiche
), & si interrompe la catena delle riprese del modello dei Ss. Cosma ¢ Damia-
ar Serena Romano, p. 108. :
estimonianze scultoree dal santuario di S. Cristina a Bolsena”, in //
du deuxieéme collogue (Viterbe 7-8 mai 1983), édité par la
“et le “Consorzio per la gestione delle Biblioteche di Viter-
omedievale, XV1), pp. 11-13, 51-68.
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1l n’en demeure pas moins que, si la mém
en 1084 par Mathilde pouvait étre eonﬁmzét |
mettrait de connaitre le commanditaire de I"ceuvre, voire |
tation quasi ad annum. Considérant l’mté;"@t_ do cette |

“histoire du monument, que pour mesurer ortance le
il: Canossa dans la valoricslation des lieux de culte du me%
digression nous ici semble nécessaire. : g 5

Le bien-fondé de la tradition qui attribue a Mathilde Iinte
gissement et de décoration du sanctuaire de S. Cristina s‘emble m
I’architrave du portail dit Portale « della contessa Matilde™, situé a .
I’entrée de |’oratoire, mais déplacé au XVIII® siecle, lors de la construct on de la
chapelle du Miracle, pour étre relogé au centre de la paroi gauche de la basi-
lique romane adjacente (fig. 8).

Sur le relief de marbre, deux scenes de donation sont représentées a cété
d’un clipeus avec I’Agnus Dei. Sur la droite, nous reconnaissons une Adoration
des mages, une scéne assez fréquemment représentée dans les lieux situés tout
au long des voies de pelerinage.>® Sur la gauche se dessine tout d’abord un indi-
vidu acclamant revétu d’une longue tunique, , puis une femme couronnée, assise
sur un faldistoire et tendant un objet arrondi, et enfin trois figures féminines
voilées, portant, elles aussi, quelque chose, peut-étre 1’offrande votive d’un ani-
mal. Si I'identité du personnage masculin n’a jusqu’ici pas suscité d’hypothéses
d’identification, la figure féminine, en revanche, a été associée par le passé i
Christine donnant le sang de son martyre au Christ-agneau.

I reste vrai, cependant, que la présence de la couronne, et surtout d’un tro-
ne, nous amene a penser que nous pouvons fort bien nous trouver en présence
de Mathilde de Canossa, offrant I'urne renfermant les reliques de la martyre.
Dans ce cas le personnage masculin en question pourrait étre Grégoire VII, mé-
me s’il est presque totalement dépourvu des attributs qui accompagnent géncra-

24. Pennazzi, Vita et miracula, livre VI, chap. 1, p. 203; Henry Stevenson, “Das Coemete-
rium der h. Christina zu Bolsena™, Rimische Quartalschrifi, 2 (1888), pp. 327-353. spéc. pp. 351-
353 et pl. XI (le seul auteur, 2 ma connaissance. qui ait pensé a I'existence d’une allusion a
Mathilde dans la frise de 'architrave de Bolsena, sans toutefois 'expliciter); Ricei, Santa Cristi-
na, p. 160; Moscini, Cristina di Bolsena, p- 218; Romano, “Bolsena, Santa Cristina™, p. 313. 11 est
assez probable que le portail en marbre soit le résultat d’un assemblage de piéces d’époques diffé-
rentes: ycs deu; blocs latéraux de I'architrave, avec le lion et le taureau, devaient trés probable-
ment faire partie a I'origine d’un ensemble qui comprenait ¢galement les autres symboles des
evangehs}cs. En d{:pit des caractéristiques de la frise de Iarchitrave, les deux stipes avec rin-
FERIX, d une qualité¢ supérieure, possédent de nombreuses similitudes avec toute une séric
d cxerpplanres C.IU XII* si¢cle répartis en Italie centrale (cfr. Renata Gatti, “Precisazioni su alcuni
portali romanici dell’Umbria meridionale™, Commentari, 17 (1966), pp- lé)-24).

25. Dulce Ocon Alonso-Paloma. Rodriquez-Escudero Sanchez, “Los magos de Oriente,
Samqs patronos y peregrinos a troves de una portada de Santa Maria de Chastilla”, in Los
Caminos y el arte. VI Congreso espaiiol de historia del arte Santiago de Compostela, 16-20 de
Junio de 1986, Santiago de Compostela 1989, 3, pp. 95-105. : R

26. Ricci, Santa Cristina, p. 161: Moscini, Cristi ” . “Bolsena,
Santa Cristina”, p. 313. « Cristina di Bolsena, p. 218: Romano, “Bols
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ésentation d’un pape.”’” La tradition
ontife un role significatif dans la transleltli(c))‘:'nai::.;s(:-l:elie s ;o nidce s
&éﬁmior:i d’embellissement de I'oratoire souterrain S ki
ot "une représentation de la comtesse de Can St}
ée par les propositions de lecture récemment fo(r:;?:(l)zzg ;:: éﬁ{chm":ave
propos du linteau de la Porta dei Principi de la cathédrale de ;\i'iir(‘;ld‘ru-
ine de la nouvelle construction romane, et donc datable de 1a i
i 28 : . ol vy premiere
‘du XII° siecle.” La frise accueille six épisodes de la vie de saint G
us, évéque de la cité dont les dépouilles furent, précisément  cette e’:n &
s dans I'autel du nouvel édifice.”® Dans la quatriéme scéne, la femmr:eogg::
mprésentée sur un suppedaneum et offrant un pallium a Geminianus. a
té du roi Giovianus qui lui consigne un calice et un code juridique poun:ai[
selon 'auteur, «un accenno discreto a Matilde di Canossa, present;: alla tra-
one delle reliquie del santo e cosi sollecita verso la Chiesa».™
1 est yran’ que pour’ pgtre relief de B\olsepa, comme pour celui de Modéne
urs. il n’y a pas d’éléments figuratifs qui nous permettent d’identifier avec
de la comtesse Mathilde. Cela, dans notre cas, est d autant plus vrai que la
grossiere du relief rend difficile la description et la compréhension des ob-
. bon nombre de personnages tiennent a la main. Cependant, considérant le
isif que la tradition attribue 4 Mathilde dans la translation des reliques de
Christine et la présence de la couronne, ainsi que du faldistoire, associés a
gure féminine prodiguant un geste de donation, nous pouvons penser, par ana-
avec I'ceuvre de Modéne, que la comtesse de Canossa a voulu laisser son
ite 4 I'entrée de ’oratoire, qu’elle aurait, peut étre avec la participation du
égoire, commandité afin de donner une sépulture digne a la vénérée mar-
ne.’' Si I’on suit cette logique interprétative, les deux personnages qui
le Christ sur I’écusson, présents sur la seconde couche de peinture, doi-
entifiés avec Mathilde et le pape Grégoire.*

note néanmoins sur le relief en marbre un détail intéressant: comme la femme cou-
€ est aussi assis, mais au contraire du faldistoire associ€ au personnage femmm,
tétes d’oiseaux et des pattes de lion, celui sur lequel il repose apparait a peine sous

?Fmgam, “Per la gloria di Matilde: il contributo delle immagini. Le miniature me-
volti di ]tlattldi‘o Immagini di un mito nei secoli, édité par Paolo Golinelli, Mi-
pp. 41-46, figg. 25-28.

pélerinage et art dans le cadre de la Réforme grégorienne est au ceur du

Quintavalle, “1l viaggio, I’immagine, ['eresia: la rappresentazione del
fra riforma gregoriana ed eresia catara”, in Arfi ¢ siorid nel Me-
orme e funzioni, a cura di Enrico Castelnuovo ¢ Giuseppe Sergi.

: - amdmsam“““n“ g
féminin est architrave de la cathédrale de Modéne,
la Porta dei Principi a été ident
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Abandonnons a présent Bolsena pour jeter un regard,
fugace, sur les autres objets de notre enquéte.

S. Vivenzio & Norchia

Les peintures découvertes, il y a une quinzaine d*années, a I'intérieur d’une
grotte reliée par une galerie a la petite église de S. Vlvgnzlo prés de Norchia, ay
sud-ouest de Viterbe, demeurent encore largement méconnues (fig. 9).5 11 est
probable qu’a I’origine le sanctuaire ait été bie'n plug petit. C’est du moins ce
que nous laisse supposer la dimension de la dec_:oratlon QU plafond ml; un
Christ en gloire, entouré des symboles évangéliques, qui occupe uniquement
I"angle nord-ouest.* Le sujet, tout comme I’existence d’une Annonc_latlon sur la
paroi nord laissent supposer que les peintures perdues, sur les parois sud et est
représentaient un cycle christologique.

A la droite de I’Annonciation, nous reconnaissons un cycle dédié a saint
Michel, inspiré de la légende associée au célébre sanctuaire des Pouilles qui se
trouve sur le Mont Saint-Ange, dans le promontoire du Gargano. La source ha-
giographique a ’origine de I"iconographie des scénes est UApparitio sancti Mi-
chaelis in monte Gargano, un récit rédigé en langue latine au VIII® siécle mais
qui prend sa source dans une version grecque plus ancienne.’

La premiere scéne représente I"épisode dans lequel Gargano, riche pro-
priétaire terrien, perd un taureau qu’il retrouve seulement au terme d’une exté-
nuante recherche a I’intérieur d’une grotte perchée au sommet de la montagne.
L’homme, passablement irrité pour s’¢tre tant fatigué dans la recherche de

“Per la gloria di Matilde™, pp. 42-44. fig. 28. L hypothése selon laquelle il serait possible de
reconnaitre Mathilde et Grégoire VI plutét que Christine et Urbain IV dans les deux personnages
entourant le Christ, a précédemment été prise en considération: Moscini. Cristina di Bolsena, pp.
156-157 (cfr. Piferi, Affreschi romanici. p. 52 et note).

33.Voir Fulvio Ricci, “Gli affreschi della Grotta di S. Vivenzio a Norchia”, Informaczioni, 1, 7
(1992), pp. 77-117; Id., Arte ¢ pellegrinaggio: la vita e la morte lungo il “Cammino”, in I pellegrini
nella Tuscia, pp. 161-185., Pp. 179-184; Piazza, Pittura rupestre medievale, pp. 80-85. De la contri-
bution de Fulvio Ricci est extraite Fanalyse de Maria Elena Piferi. Affreschi romanici, pp. 57-61.

34. Ricci, “Gli affreschi della Grotta di S, Vivenzio™, p. 77. :

A 35. Apparitio sancti Michaelis in monte Gargano, in Culte et pélerinage a Saint Michel en
Occident. Les trois monts dédiés a l'archange, édité par Pierre Bouet, Giorgio Otranto et André
Vauchez, Roma 2003 (Collection de I'Ecole francaise de Rome, 316), pp. 1-4. Sur I'dpparitio ¢t
ses transcnpu?ns ¢h grec et en latin: Giorgio Otranto, “Il Liber de apparitione e il culto di San
M(schclc sul '(;arggn’o nella documentazione liturgica altomedievale”. Vetera christianorum, 18
(1981), pp. 423-442; Id., “La ‘nontagna garganica e il culto micaelico: un modello esportato
nell’Europa altomedievale™ in Monteluco e i monti sacri. At dell’incontro di studio (Spoleto 30
settembre-2 ottqbrc !993 ), Spoleto 1994, pp. 85-124. pp. 85-86: 1d. “Genesi c;imtteri e diffusio-
ne del culto micaelico del Gargano™, in Culte e peélerinage, p. 51 Sur l"icnnographie de la
le'gt'."n.dc"du Monte Gargano, qui se répand dans toute I"Europe vers le XV* siécle: Pina Belli
D’Elia, "1l toro, la montagna, i| vescovo. Considerazioni su un temg iconografico™, in Culio ¢ in-

sediamenti micaelici nell Jialiq meridionale fr ichita
s i mica ? fra tarda - * Medioev i 3
R e s e e Sy 5()7-5§| da antichita e Medioevo, édité par Carlo Car

WAl v
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fugueur, lm décoche une fleche qui, miraculeusement ricoche car «
taureau, se cgch.e en réalité I'archange Michel qui veut aj P St
tie sur le territoire (fig. 10).% Le deuxiéme épisode ¢y iy iff'ﬁfmer
0 tqu! saint Michel apparait en songe pour qu’il exhoneolq hes i
4 lui d@dger un sanctuaire au sommet de |a montagne (fi |T)pa?‘;iﬂa"0-n
seene, qui conclut le cycle, malheureusement lacunaire ngﬁq na ﬁ-".O!’
méme du culte du Monte Gargano, a travers Ja représe’rltati(;n gfre : e
¢ par I'évéque a I'intérieur de la grotte (fig. 12). 71k
répresentation de ces épisodes nous aide 3 comprendre la foncti
LA 3 » el o] ction du
oratoire. ) endro.lt rocheux et escarpé qui nait le long de Iantique via (7
avant méme qu’il ne soit lieu de culte & San Vinvenzio dont la dédica(")-
ferait au XVI* siecle® —, devait déja étre un sanctuaire michaélique sgi(:
étape obligée pour les pélerins qui, du nord de la péninsule, voire au-liélz‘z
geaient vers le sanctuaire des Pouilles ! ’ ;
L‘aepar leur grande similitude avec les peintures de I'Immacolata di Ceri. vil-
&ﬁmé a 'ouest de Rome, les scénes hagiographiques de Norchia peuvent’ étre
atées des premieres décennies du XI1I° siécle. Elles représentent par conséquent
vee le cycle roman de I’église catalane de Saint Michel de Barluenga,” la plué
enne version illustrée de la Iégende du Monte Gargano qui sait arrivée jusqu’a
‘bien qu’elle ne soit pas I'unique de la région de la Tuscia. Nous pouvons
insi citer, comme autant d’échos a la renommée du sanctuaire sur le territoire de
iterbe, les peintures, plus connues mais qui remontent au début du XIV* siecle,*
: d’entrée de I'église rupestre de S. Maria del Parto a Sutri. et celles
dues, probablement elles aussi de la méme époque, de I"hépital accolé au cou-
yminicain de Viterbe, au sud de la Porta Romana.*

Apparitio sancti Michaelis, cap. 2, pp. 1-2.

id., cap. 4, p. 3.

., cap. 6, p. 4.

do Martinori, Via Cassia e le sue deviazioni: via Clodia, via Trionfale, via Annia,
va, via Amerina, Roma 1930, pp. 81-84; Marta Giacobelli, Via Clodia. Antiche

a 1991, pp. 63-64.

5 manifestations du culte a saint Michel dans la Tuscia médiévale et sur le Monte
: Giorgio Otranto, “Riflessi del culto di San Michele del Gargano a Sutri in
' Paleocristiano nella Tuscia, pp. 43-60; Secondino Gatta, Gargano, Galgano,
7 (Storie di una citta. Sutri, 6), pp. 33-35. . :
re medievale, p. 333. Sur les peintures de Ceri: Nino M. Zchomeli-
in Ceri. Pittura sacra al tempo della Riforma Gregoriana, Roma
colata a Ceri, in Parlato-Romano, pp. 159-165. oo
ncer, Josep Gudiol Ricart, “Pintura e imaginerfa romdnicas”.

Pittura murale a Roma e nel Lazio da Bonifacio VIII a
139-340, fig. 1V, 37, 1. Elena Federico, La leggenda di S. Mi-
Sutri, Roma 1996 (Storie di una citta. Sutri, 2), pp. 12-27.
a di una cattedrale perduta, Roma 1997 (Storia di una
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Santissima Trinita de Vallepietra ' &

Il existe, a I'écart des chemins de pélerinage en direction de Rome et du
Monte Gargano, un lieu de culte de grande renommée, lié a des rituels d’origine
paienne et toujours actif: le sanctuaire de la Santissima Trinita de Monte Autore
prés de Vallepietra, agrippé a la base d’une vertigineuse paroi rocheuse de 1337
meétres d’altitude .

~ Sur le ¢6té occidental d’une petite salle, partiellement creusée dans la roche,
sont conservés des restes de peinture médiévale, étouffant sous des grilles, des
chassis en aluminium, des centaines d’ex-voto et de nombreux bouquets de fleurs
(figg. 13-14). Si ce n’est pour la scéne liminaire qui représente la Trinité, nous
pourrions parler d’une version abrégée d’un cycle biblique de type “basilical’, que
I’on retrouve a cette méme période: au registre supérieur, dans le prolongement
du théme trinitaire, se déroule un cycle christologique avec I’ Annonciation, la Na-
tivité, I’Adoration des mages et la Présentation au temple; au registre inférieur
subsistent encore de larges traces d’un calendrier, selon un usage fort répandu
dans les représentations de I'art roman.*” On arrive, en effet, a reconnaitre les
deux premiers mois de I’année, JANVARIUS et [FE]BR[ARI]V[S] avec, intercalé
entre eux, le signe zodiacal du Verseau. Surplombant la décoration, au-dessus des
épisodes évangéliques, les restes d’une frise avec rinceaux et oiseaux sont conser-
ves. lls parviennent a étre associés a un style presque omniprésent dans les fres-
ques de I’époque de la Réforme grégorienne.*

Il est assez probable que la narration christologique et la représentation des
mois de I'année alternant avec le zodiaque continuaient sur les parois successi-
ves, aujourd’hui recouvertes d’un badigeon qui a seulement épargné quelques
panneaux votifs du XIII* au XV siécle.* Nous concentrerons notre attention sur
I'image de la Trinité (fig. 13), qui a fait I’objet d’analyses approfondies de la
part d’Anna Maria D’ Achille.®

46. Angelo Brelich, “Un culto preistorico vivente nell’Italia centrale™, Studi e materiali di
Storia delle religioni, 24-25 (1953-1954), pp. 36-59; Filippo Caraffa, Vallepietra dalle origini
alla fine del secolo XIX. Con una Appendice sul Santuario della Santissima Trinita sul Monte Au-
tore, Roma 1969 Id., “S. Domenico di Sora e I"origine del santuario della Ss. Trinita sul Monte
Autore presso Vallepietra”, Alma Roma, 19 ( 1978), nn. 3-4, p. 31-37; Cesare D'Onofrio, “La SS.
Trinim‘sul Monte Autore™. Rassegna del Lazio, 12 (1965), pp- ll-'IZ. pp. 63-80; Anna Maria
D’Achille, “Gli affreschi del Santuario della SS. Trinita sul Monte Autore presso Vallepietra™,
,-mi_e m(.’n'mri.v della Societa Tiburtina di Storia ¢ Arte, 53 (1980), pp. 41-63; Ead., “Sull’icono-
grahg trinitaria medievale: la Trinita del Santuario sul Monte Autore presso Vallepietra”, Arte
Mcf!u'vale. I sér., 5/1 (1991), pp. 49-73; Serena Romano, Vallepietra, Santuario della SS. Trini-
ta, in Parlato-Romano, p. 272 Piazza, Pittura rupestre medievale, pp, 171-174

47. Carlo Bertelli, “Calendari”. Paragone, 245 (1970), pp. 53-60, p. 56 ct.note

48. Toubert, “Le renouveau paléochrétien”. pp. 101-122, figg. I-.l3. ‘

49. Caraffa, *S. Domenico di Sora”, p. 36. :

0. Apres les essais de 1980 et 1991 (voir note 47), Anna Maria D’Achille a de nouveau
abordé le théme de la Trinité de Vallepietra dans le cadre du Colloque d*histoire de 1'art médiéval
:enu'é Parmcf en 2004: (\nna Maria D" Achille, “Un problema di iconograﬁz; trinitaria tra Oriente ¢
Occidente: Iaffresco di Vallepietra e le immagini di Faras (Nubia). Convergenze poligenetiche 0
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‘ne mangquions pas, au Moyen A ‘moi :
repreaant le thime de Ia Trinité, e oe tot o 1Sl Sistiues
demeure pas moins vrai, comme le noté Andf p(} RSN B
t, f"“"j“ dans I’iconographie médiévale se révele zph?nl:z:, i a8

: des questions théologigues qu’elle souléve continueller?ms:ltsqor{dl-
Msmoun doute, la version qui ressemble le plus 4 la fre ue da c\;nle
la miniature du célebre Hortus Deliciarum, manuscrit alsa?ien ‘c‘ i
s 1180 par I’abbesse de Hohenburg, Herrade de Landsber ,e;nt ¢
 dont on conserve heureusement une copie fidéle. o
ons toutefois de coté les éventuels liens entre ces deux versions de Tri-
que pour nous concentrer sur la raison de la présence de cette peinture
sanctuaire. Expression d’un culte trinitaire attesté a 1'époque de la fon-
de Ioratoire par saint Dominique de Sora ( 1031), I"image semble trou-
raison d’étre dans la liturgie lice au dogme de la Trinité. Méme si
n officielle de la féte de la sainte Trinité remonte a I"année 1334, déja a

—

ibué a la diffusion du culte trinitaire.”* La présence sur le Monte Autore
de ’abbaye de S. Scolastica de Subiaco, attestée a 1’époque me-
indique qu’il est probable qu’ils aient jou¢ un role considérable dans le
. |a décoration de Ioratoire de Vallepietra au début du XII° siccle.

fresques de ce sanctuaire semblent représenter, par conséquent, un au-
x compromis, réalisé dans un plein esprit réformateur, vraisemblablement
‘milieu monastique de Subiaco, qui consistait @ introduire un sujet aty-
un programme iconographique conforme a I"usage courant. Derriere

i7", in Medioevo Mediterraneo: |'Occidente, Bisanzio e I'Islam dal Tardo-
VII Convegno internazionale di Studi, Parme 21-25 septembre 2004, édité
tavalle (en cours de publication).
Les voies de la création en iconographie chrétienne, Paris 1994 (1 éd.
Achille, “Sull’iconografia trinitaria medievale™. p. Bl <ot _
SS. Trinita”, pp. 72-73; D’ Achille, “Sull*iconografia trinitaria medieva-
34. La seule différence entre les deux versi?us"dre’side dar:s les :hvzr:ei
Faciamus hom ad imaginem et similitudinem nostram el pracst
: wm m e ese do Ia fresque est éerit N TRIBUS HIS

L ' ‘ 3 3 s

aui Petra imperatoris est ellatus. Ibzdea( wm*tnmt
i reﬁgwsg monacho dereliquit>: **S. Dominict Sorani
: ‘ edita”, Analecta Bollandiana. 1

- nwgmn di vita, sacralita dei luoghi. Aspetti

T T
d _— L LS

‘Biblioteca di Latium. Smw% 'i!;ﬁ onore di Filippo
) _op. 187-204. p. 195, n. 20.
1986, pp- | 0_*‘?‘_*13.j S s mosdan
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cette initiative de représentation du theme trinitaire, nous
I'intention de traduire un concept théologique dlﬁ’icnlaqqltt:
image susceptible de créer un trés fort' attrait pour la foi pop \
confirme la persistance de la grande dévotion encore manifeste de

S. Giovanni a Pollo prés de Bassano Romano

Un petit tableau d’un métre sur deux est conservé isolément sur une paroi
rocheuse, a I’intérieur d’un établissement rupestre situé non loin du village de
Bassano Romano (sud de Viterbe), auquel est associé le nom de S. Giovanni a
Pollo (fig. 15).%7 Ici, les valeurs chrétiennes de fraternité et de solidarité s unis-
sent aux exigences du culte agraire dans une totale adéquation avec les pré-
ceptes de la Réforme grégorienne.

Le toponyme méme n’est autre que la corruption de la dédicace aux saints
Giovanni et Paolo, soldats martyrs, représentés, en une pause spéculaire, dans la
moiti¢ droite du tableau.”* A I'opposé, symétriquement, sont représentés les
apotres Pierre et Paul. Au centre de ces deux couples, un Christ bénissant. Le
nom du commanditaire de I’ceuvre, un certain presbyter Gregorius (PBR/GG),
nous est connu grace a la documentation d’une inscription, aujourd’hui perdue,
¢tablie par Guy Duncan dans les années 1950.5° L’identification des deux saints
militaires a ¢té rendue possible par le déchiffrage complet de I’ inscription peinte
sur leur phylactére, qui se réfere a I’antienne chantée a 1’occasion du dies nata-
lis, le 26 juin: ISTI S[VNT]/ DVE O/LIVE ET/ DVE CAND/ELABRA/ LU-
CENTJI4]* Leur présence, dans un lieu & caractére agricole, est évidemment
cultuelle. C’est a eux, en effet, que I’on faisait référence, par des priéres et des
ex-voto, a chaque fois que I’on ressentait la nécessité d’évoquer la pluie ou le
soleil pour une bonne récolte.

57. Quy Duncan, “Sutri (Sutrium)”, Papers of the British School at Rome, 26 (1958), pp. 63-
134; Joselita Raspi Serra, “Insediamenti e viabilita in epoca paleocristiana nell’Alto Lazio™, in
Atti del 1ll Congresso Nazionale di A rcheologia Cristiana (Aquileia, 27 mai-1° Juin 1972), Trieste
1974, pp. 398-401; Ead., “Insediamenti rupestri religiosi nella Tuscia™, Mélanges de I'Ecole fra-
ngaise dc:’ Rome, Moyen Age et temps modernes (MEFR M), 87 (1976), pp. 27-156 pp. 93-100; Anna
Maria Giuntella, “Il Cristianesimo a Sutri: le testimonianze archeologiche™, in // P’aleocrisﬂww nella
Tz.4s<'iu. pp. 190- 1'93; Pacifico Chiricozzi, Le chiese delle diocesi di Sutri e Nepi nella Tuscia meri-
dionale, Gmt_tc di Castro 1990, pp. 171-172; Luisa Miglio “Sutri”, in Inscriptiones Medii Aevi Ita-
liae (Lazio, Viterbo, 1), édité par Luigi Cimarra et al., Spoleto 2002, pp. 187-201; Cfr. Piazza. Pittu-
ra rupestre me_dievalg, pp. 50-54; Id.. “Pittura rupestre a S. Giovanni a Pollo: dz;l culto agrario alla
riforma gregoriana™, in Ad Limina II. Incontro di studio tra i dottorandi ¢ i giovani studiosi di Roma
(Rf;l;nla. Jlstimm SMvizzt:(() - Vih,l'ilu Mulraini, Jfebbraio-aprile 2003), édité par Renate Burri, Aline Dela-
crétaz, Jacques Monnier et Marcello Nobili - ia 2004,

b Il?id. oy obili, Alessandria 2004, pp. 317-333.

59. Duncan, “Sutri”, p. 128.

60. Piazza, Pittura rupestre medievale

lo”, pp. 321-322 » Pp. 52-53, Id., “Pittura rupestre a S. Giovanni a Pol-
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de cette croyance, toujours diffuse de nos jours ¢ J
ues religieuses en Campanie, se trouyen dan vt ceen
natalis qui, dans le vers suivant celui repo
martyrs sont capables d’ouvrir et de fermer jeg portes du ciel:
| mem’cléudere caelum nubibus et aperire portas eius: quia l]] u'e ' fd}a'
rum claves caeli factae sunt».f‘ L’inscription du rouleau dy coix;()lle d’a'lnt(:')lllfif ‘ LO'.
 malheureusement perdue, mais en son temps, Guy Duncan a pu en rc?rax::T ir
un fragment, le terme «socii»,” amis fraternels ou fréres. s
i3 A 14 représentation des deux apotres et le fragment d’inscription éy
 théme de la concordia apostolorum, qui connait une version Icono
- précise dés I'époque palcochrétienne, avec I'image de I'accolade d
- Paul,” un épisode conté dans 1’évangile apocryphe du Pseudo-Marcel | e sujet
- redevient a la mode entre les XI® et XII°siécles, tant et si bien qu’on‘ cn‘troujvc
~un exemple dans I’église toute proche de S. Pietro 4 Tuscania (nord de V iterbe).
~ Notre panneau montre avec ce décor de grandes similitudes formelles et incite 4
- proposer une datation contemporaine, autour de 1100.%

( s la méme antienne
e sur le phylactére, rappelle

oquent le
graphique
¢ Pierre et

La Grotta degli Angeli 2 Magliano Romano

. Les peintures de la Grotta degli Angeli a Magliano Romano, bien qu’il
~ s’agisse non pas d’un panneau isolé mais d’un vrai programme décoratif, appar-
- tiennent elles aussi au genre votif. Les fresques, découvertes par Federico Her-

1 ‘7’3

~ 61. Bartolomeo Capasso, Credenze e costumanze napoletane ora dimesse, Napoli 1883, pp.
- 17-18; Ferdinando Colonna di Stigliano, Le grotte sul monte Taburno. Descrizione, ricerche sto-
riche e congetture, Napoli 1889, p. 46; Piazza, “Pittura rupestre a S. Giovanni a Pollo™, p. 322.
Une allusion claire & Jean et Paul gardiens du ciel est présente dans la lunette de la crypte de
église de SS. Giovanni e Paolo (premicres décennies du XIII¢ siecle) qui représente les deux
saints, entre deux épisodes hagiographiques, en train de saisir les battants d’une porte ouverte:
Ulrike Liebl, “Nuovi contributi sugli affreschi piti antichi della chiesa dei SS. Giovanni e Paolo di
Spoleto”, Spoletium, 36-37 (1992), pp. 42-61, p. 49-51.
62. Duncan, “Sutri”, pp. 128. _
63. Herbert Kessler, I‘)‘l')l‘hc: meeting of Peter and Paul in Rome: an emblematic narrative of
al brotherhood”, Dumbarton Oaks Papers, 41 (1987), pp. 265-275: Fabrizio Bisconti,
ccio di Pietro e Paolo in un affresco inedito del cimitero romano dell’ex vigna Chiaravi-
Il Corso di Cultura sull ‘arte Ravennate e Bizantina (Ravenna 14-19 maggio 1995), Raven-
pp. 71-94; Manuela Viscontini, “La figura di Pietro negli atti degli apostoli. Un caso parti-
Cappella Palatina di Palermo”, in La figura di San Pietro nelle fonti del Medioevo, Alti del
vegno tenutosi in occasione dello Studiorum universitatum docentium congressus (Viter-

septembre 2000), édité par Loredana Lazzari et Anna Maria Valente Bacei, Louvain-

457-483. Derniérement: Melania Guj, “La concordia a;.mstolon.:m nell"antica
o fuori le mura”, in Ecclesiae urbis, Atti del congresso nuer{:azxonqie dz_stgtdl
X secolo (Roma, 4-10 septembre 2000), édité par Federico Guidobaldi et
baldi. 2 voll., Citta del Vaticano 2002, II, pp. 1873-1892. |
> ¢ Paolo dello Ps. Marcello™, in Gli apocrifi del Nuovo Testamento,
asale Monferrato 1962, 11, pp. 178-192 (182). L
56.258. fig. 26: Enrico Parlato, “S. Pietro a Tuscania®, in Par-

ey Y
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manin au tout début du XX siécle,* furent détachées par la Soprin :
Gallerie de Rome en 1939 dans le but de les protéger et d’enrayer leur progres-
sive et inévitable détérioration due tant aux conditions atmosphériques qu’a
I'inexorable processus d’érosion du tuf dans lequel la piéce avait été creusée
(fig. 16).

Découpées par sections en suivant le profil des bordures, transportées tout
d’abord sur un support plan puis, 4 I’occasion d’une intervention postérieure,
détachées a nouveau afin de recréer leur courbure initiale, les peintures, con-
servées au musée romain de Palazzo Venezia, reprirent la route de Magliano
Romano pour trouver place, non dans leur lieu d’origine mais dans I’église pa-
roissiale S. Giovanni, au centre du village.*”

La séparation de leur site naturel, si elle a permis leur conservation, aura
cependant eu pour double conséquence la disparition de I'effet d’ensemble et
I"abandon total de I’église rupestre. Cette derniére est pourtant digne d’intérét,
car elle présente un réel soin dans le travail d’excavation, contemporain des
peintures, dans la mesure o on y retrouve plus ou moins les mémes formes ar-
chitecturales que dans une église sub divo. La typologie de I’excavation nous
permet de distinguer la Grotta degli Angeli des nombreux autres espaces ru-
pestres disséminés dans les environs que I’on attribue généralement a I’époque
étrusque ou romaine.

Le sanctuaire est constitué d’une salle avec vofite en berceau (4 x 3 m), sé-
parée a I'origine de la partie presbytérale par trois arcs — celui de gauche, victi-
me de I’érosion, a disparu — reposant sur deux colonnes aujourd’hui passable-
ment détériorées, mais a 1’époque sculptées avec finesse, comme les restes des
chapiteaux a volute le laissent encore supposer. L arc central, d’un diamétre su-
périeur aux arcs latéraux, encadre I’abside au centre de laquelle se trouvait en-
core récemment un autel en marbre d’époque romaine.* L’érosion du flanc de
la colline a conduit a I’effondrement de la paroi d’entrée ainsi que de la paroi de

66. Federico Hermanin, “La Grotta degli Angeli a Magliano Pecorareccio”™, Bullettino della
Societa Filologica Romana, 1V, 64 (1903 ), pp. 1-11; Pasquale Rotondi, “Gli affreschi di Maglia-
no Romano nella Galleria Corsini a Roma™. Le Arti (1939-1940), pp. 288-292 (réédité dans Paci-
fico Chiricozzi, Magliano Romano. Roma 1980, pp. 71-79): Edward B. Garrison, Studies in the
History of Medieval Italian Painting, 4 voll., I, Firenze 1957-1958, pp. 198-210: Guglielmo
Matthiae, Pittura romana del Medioevo, 11 (Secoli XI-X1V), Roma 1966, pp. 43-45; Bertelli, Ca-
lendari. pp. 58 ss; Chiricozzi. Magliano, pp. 65-71, 80: Matthiae-Gandolfo, p- 260: Serena Ro-
mano, “Appendice: Gli affreschi della Grotta degli Angeli a Magliano Romano™, in Parlato-Ro-
mano, pp. 322-323; Cfr. Piazza. Pittura rupestre medievale, pp. 138-141: Simona Moretti, “Alle
porte di Roma: un esempio pittorico e il suo contesto da ricostruire. La ‘Grotta degli Angeli® a
Magliano Romano®, Rendiconti della Pontificia Accademia Romana di Archeologia, 76 (2003-
2004), pp. 105-133,

67. Pour un examen attentif des péripéties des peintures de Magliano, nous renvoyons a
I"article plus récent: ibid , p. 110.

68. Cfr. Rotondi, “Gli affreschi di Magliano™ p. 290, fig. 22. L’autel se trouve aujourd "hui
dans le jardin communal de Magliano Romano (Moretti, “Alle porte di Roma™, p. 107). .
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| Tieurem -

| W ent remplacée par un mur en bloe ge tuf qui lui
s panneaux exposés dans I"église issi
ﬂmde la partie centrale degl’égl!i):::':ls;zltiede o

logique, un sujet théophanique, une série de.t 4 %
orti x‘zsil’encadrements décorés. i figi
rétablir ;;)rccilre {egr:l"gmal des representations, il nous faut nous ;
hotographie de 9 réalisée avant le décollement d e
originel.” La voite en berceau de la nef était die'l']-t' ruiigiondic) o
en deux secteurs. Celui de gauche en entrant a s o peinhing
té et I'Adoration des mages. A droite, I"enfan “(;l enl!an les épisodes de
Présentation au temple. A coté, dans un petit CeLs ae ‘Jesyﬁ ik g
un encadrement décoratif & rinceaux végétaux rsnt'e, iy
ations iconiques de saints. La premiére est cla{rgnle g e S
nt mise en valeur, c:
figure séparée des autres, encadrée d’un ruban a croix gt
Elle représente Nicolas de Myre avec crosse et omop/ L\-'mugeb e
le décollement de 1939 a provoqué la perte de la ait'mf intivhe 3
> du donateur, Rigett illé 3 RS AUCHee O 1 s
e du donateur, Rigefto, agenouillé aux pieds du saint évéque.” Une seul
' réunit saint Scbastien en habit militaire, le moine Egidius revét edsw“e
monastique et I’apotre Pierre en tunique et pallium. Les deux unu Vg
e étaient divisées, tout au long de I’axe central, par un large récgac:l llL*Sd ;
une Abande centrale ornée de feuilles d’acanthe et de ﬂe%xrs, et dg tiu:x
le; avec rofae et Oiseaux. Un n.lotif‘z‘a rinceaux courait encore a

es deux encadrements latéraux peints a la base de la voite, dont la
,q;u’il nous reste est un fragment.” :
§u:ploml?ant les trois arcs séparant la nef de la zone presbytérale ac-
me imago clipeata du Christ bénissant, flanquée des deux archanges en
fggqu;eusement symétriques, Michel a gauche et Gabriel a droite. A co-

ier, un paon est occupé a picorer des grains de raisin. En dessous,
de I'archange (S. GABRIEL), on peut lire celui d’un autre donateur,
auquel nous pouvons attribuer également la plus grande partie de la
ale (JOHS PRO MA/TRIS SVE PIN/GERE FECIT).”

gliano Romano pro-
résentent un bref Cy-
nts posant de face et

Moretti défend a I’inverse I'idée d’une simultanéit¢ chronologique entre réalisa-
ction du mur: ibid., p. 105.

. Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione, année 1939.
exposition des panneaux, dans une salle du palais Corsini 2 Rome, la
que découpée durant les opérations de décollement de la fres-
ie supérieure (cfr. la photo des années 1940 dans Moretti, “Alle
wiourd"hui, le fragment en question n’est pas expose avec I'en-
gardé dans un réduit adjacent (je

Tréglise Saint-Jean mais

a partie inféricure du donateur Rigetto (voir note
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tie méridionale du Latium, dans la province de FTosino
wpxéce (4 x 1,5 m. environ) creusée dans la roche qui
fond de la chapelle moderne de S. Michele a Alam" '

Ce lieu, qui fut peut-étre a I'origine une citerne r ,
couches superposées de peinture sur le mur du fond. Sous un e A
sentant une Vierge orante entourée de saintes, dans un style assez
peintures du premier chantier de la crypte de la cathédrale de Anagni et
datable des vingt premiéres années du XIII¢ siecle,” on découvre une décoration
plus ancienne avec représenté le martyre de saint Laurent et des restes, sur la
gauche, d’un autre épisode hagiographique difficilement identifiable (figg. 17,
a-b),”” ainsi qu'une partie d’un velarium vers le bas et des traces sur la voite en
berceau. Cette derniére était décorée de larges disques & motifs ornementaux et
figuratifs dont il ne reste que deux exemples; le premier accueille un dessin flo-
ral avec la ramification de quatre feuilles d’acanthe disposées en croix, tandis
que le second représente un lion portant un livre, embléme de I’évangéliste
Marc.” Entre la voite en berceau et la paroi verticale inférieure court une déco-
ration qui, dans ce cas comme dans celui de Vallepietra, est issue du répertoire
ornemental de I'époque de la Réforme de I’Eglise.”™
Dans I’ensemble, la scéne du martyre de saint Laurent reste conforme a

I’ancienne tradition iconographique qui trouve a Rome, dans I’église de S. Ceci-

lignes, a I'intérieur de la scéne théophanique qui encadre 1’abside. Pour ce motif, nous pensons
que par rapport a celui du donateur de saint Nicolas, son role a été bien plus déterminant dans
I"excavation, le financement et Ia décoration de 1'église rupestre. Sur le regroupement de diffé-
rents donateurs dans un méme programme pictural, nous renvoyons au cas précédent de la Grotta
dei Santi & Calvi prés de Capoue: Simone Piazza, “La Grotta dei Santi a Calvi e le sue pitture”,
Rivista dell 'Istituto Nazionale Ji Archeologia e Storia dell Arte, 57, (2002), pp. 169-208.

74. Augusto Dono’, Storia dell affresco in Alatri, Roma 1990, pp. 7-18; Piazza, Pittura ru-
pestre medievale, pp. 175-182, Nous profitons de I'occasion qui nous est donnée pour remercier

notre collégue et amie_Francesca Romana Moretti, qui, il y a maintenant trois ans, nous a signalé
Iexistence de ces trés intéressantes peintures,
75. lhid., p. 176.

76. Confrontons par cxempl.e les décorations des vétements des deux saintes avec ceux des
cleres dans la scéne de la translation de saint Magnus dans la crypte d’Anagni: Matthiae-Gandol-
fo, pp. 291-299, tabl. 12, en couleur.

77. Précédemment, la! distinction entre Jes deux scénes n’avait pas été remarquée,  tel point
que méme le personnage A la gauche de la peinture avec la Vierge et les saintes était associé 4

I’épisode d'u martyre de saint Laurent: Dono’, Storia dell affresco, pp. 9-11 et planche hors texte
avec graphique de la “Veduta generale dell’affresco™, A

.78. Une solution analogue sera adoptée ensuite ( 1263) pour la décoration de la volite de
l'égl_nse S: Pellegnnq de Bominaco qui reprend une série de cercles a motifs ornementaux, a I'ex-
ception d"un seul qui représente le symbole de saint Mare avec le livre de I'Evangile (cfr.: Jérome

Baschet, Lieu sacré, lieu d images. Les Jresques de Bominace Ab ) s,
Fbwcsion, Roma 1992, pp. 143:144, ig. 33y (Abruzzes, 1263) thémes, parcowrs,

79. Cfr. supra, p. 10 et note 48,
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.*:é trés similaire datable
Sur la gauche, au-dela d*une se
représenté I'empereur Déce éng

tri Premiéres décennies du
Cture en pointe sous la-

; 4 < neant la condamnati
une scéne qui pourrait rappeler un eépisode de Ia v?: tc;gnﬁa?;n

son supplice sur la graticule. .4 iti
S el * -4 superposition ¢’
tlement de deviner le buste d'yup personnage tonstl::ée eje::rn ‘?)e
CO-

e tunique décorée a losanges et d°un manteau royal bordé de ga-

4 bénir avec la main droite 1o
¢ e :
S ut en tendant la main gauche

nce d’un épisode qui précede la scene dy marty i

esure oﬁ elle nous permet de supposer, comme le I;E:s:;tt g:f Zg?mc’

restes dgs fresques del la voiite, que la salle était 3 I"origine rese 5
ou ﬁot;a.le’megt décorée® et qu’elle accueillait un ensemble depscé?lue

Ilnes aglssglt donc pas d’un unique tableay votif, comme ce‘ fut T:

Ja s.eeonde Intervention, mais d’un programme décoratif uniforme

la série de vela au niveau inférieur et les séquences de scénes hagio-
encadrées de bandeaux rouges, renvoient aux peintures muralesgdes

tous les exemples que nous venons d’évoquer, nous pouvons tirer quel-
ons genérales. Dans le territoire du Latium, la peinture rupestre ré-
n du XI° siécle (époque a laquelle nous assignons la peinture de Bol-
ans les premiéres décennies du XII® siécle (datation qui convient aux
emples), est en adéquation avec les aspirations réformatrices de

ption d'un unique panneau reprenant un épisode de la vie de sainte Cécile, les
ent partie du portique de la basilique romaine de Santa Cecilia in Trastevere sont
es. Par chance, au XVII® siécle, elles furent dessinées a I'aquarelle par Antonio
Lat. 4402, fol. 23, cfr. Stephan Waetzoldt, Die Kopien des 17. Jahrhunderts nach
d Wandmalereien in Rom, Wien-Miinchen 1964, p. 30, fig. 22): Matthiae-Gandolfo,
Pace, “Riforma della chiesa e visualizzazione della santita nella pittura
io e santa Cecilia®, Wiener Jahrbuch fiir Kunsigeschichte, 46-47
(réédité in Id., Arte a Roma nel Medioevo. Committenza, ideologia ¢
i e libri, Napoli 2000, pp. 69-85). .

saint dans le fragment d’Alatri est similaire a celle reprise par
guérison de la femme au mal de tée” et de “la guérison de
‘arantes de la décoration du XIII° siécle du portique de la basili-
ite par une bombe en 1943 mais photographiée auparavant
w0z, La Basilica di S. Lorenzo f. 1. m.. Roma 1944, p.

ités latéra les du panneau reproduisant les scénes
- am%mm&a.hiim;wdgu_




séries de tableaux regroupés en séquences. On
géométriques et modulaires facilement exportabls
plus a chercher son inspiration dans I’Antiquité pour reps
architectoniques comprenant des détails qui trahwsmt 1
C'est le cas, par exemple, du masque qui enrichit la p
peinte entre les scenes de la légende de Gargano a Nc rchia (
'architrave hellénistique surplombant I’épisode du martyre
(fig. 17 b). 0
Afin de contrer un préjugé historiographique qui a la vie
donc de souligner que I'habitat rupestre n’a pas de répercussion:
la qualité des ceuvres et qu’il ne représente vraisemblablement pas un a
la mise a jour continuelle du langage figuratif. On le voit aussi dans 0-
duction de pigments rares, comme le bleu, par exemple a chhm,AMiH&i
Bassano Romano, qui viennent remplacer I'utilisation des terres plus commu-
nes, et qui sont employés a réaliser le ciel et méme les ornements. 11 n’m{dé»
meure pas moins vrai que I’environnement trés particulier de ces piéces aména-
gées dans la roche impose des contraintes importantes, que ce soit I’adaptation
aux irrégularités du support qui oblige les artistes a réduire et a ajuster leurs
programmes iconographiques, ou leur fonction méme, leurs exigences cultuelles
particuliéres liées au caractére sacré des sanctuaires extra-urbains. Au sein de
I"univers rupestre, I’art de la Réforme grégorienne démontre en fin de
avec une certaine facilité, sa capacité a établir des compromis entre les réponses
traditionnelles et les partis pris originaux. _
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Bolm ] o alle cata combe, resti di due strati
"i “Grotta di S. Cristina” parete soprastantc I'mgress alle ¢ , rest di

ik ' e of ) ss0 alle catacombe. part. del pr 1mo strato.
. “Grotta di S. Cristina A parete soprastanle | INZresso




Simone Piazza

3. Bolsena, “Grotta di S Cristing™
strato

+ Parete soprastante Pingresso alle catacombe, part. del secondo

4. Bolsena, “Grotta di S. Cristina™, brano pittorico con un
a sce

na del martirio di S. Cristina.
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Simone Piazza

6. Roma, SS. Cosma ¢ Damiano. part. de

I Cristo al centro del catino

absidale.
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a4, catacombe di S. Cristina, frammento di recinzione presbiteriale.

; ‘basilica di S. Cristina, architrave del “Portale della contessa Matilde™.

4
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9. Norchia, ipogeo di S. Vivenzio, resti della decorazione pittorica medievale.
10. Norchia, ipogeo di S. Vivenzio, ciclo della leggenda di Gargano, part. dell’episodio della ri-
cerca del toro smarrito
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h. Norchia, ipogeo di S. Vivenzio, ciclo della leggenda di Gargano, part. dell’episodio del sogno
del vescovo,
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) ey
12. Norchia, ipogeo di S. Vivenzio

messa J”‘””L’H\u o wi - \'.“»I“ \"\'Hil I(‘-,_an . y . .
del santuario del (i enda di Gargano, part dell*episodio della

Igano
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a Trinita triandrica.

13. Vallepietra, santuario della SS. Trinita, part. dell
ciclo evangelico.

14. Vallepietra, santuario della SS. Trinita. part. del
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I5. Bassano Romano, § Gioy
16. Magliano Romano, Grott

anni a Pollo.

pannello votivo.
a degli Angeli

s

le pitture all’indomani dello stacco del 1939,
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|8. Antonio Eclissi, copia del martirio di S. Lorenzo dal dist

re (Citta del Vaticano, Barb. Lat. 4402, fol. 23) rutto portico di S. Cecilia in Trasteve-



