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SANCHO Y LA TORTUGA:
EMBLEMATICA E INTERTEXTUALIDAD
EN DON QUIJOTE (11, 53)*

Adrian J. Saez
Universidad de Neuchdtel

ABSTRACT: The episode of the government of the Barataria island
ends with a battle that leaves Sancho badly wounded, so he remains “like a
Galapagos” (I1,53). This image of Sancho and the tortoise has been
explained in the light of several emblems, but in this paper we shall present
other two reasons that contributed to understanding the meaning of the
episode: after relating it to some unclaimed materials (of the folklore and
the tradition of the fable tales) we shall see it as a new intertextual wink
relating Quixote to Folengo’s Baldo.

KEYWORDS: Cervantes, Don Quixote, Sancho Panza, tortoise, Baldus,
Teofilo Folengo.

Por tentador que sea, el titulo no pueda llevar a engafio: no se
trata de poner en didlogo a Cervantes con la historieta de Aquiles y
la tortuga, una de las paradojas de Zenon, porque seguramente
Sancho ni se molestaria en seguir el juego y competir en la carrera;
en todo caso se podria enredar en una rocambolesca discusion de las
suyas, al estilo del relato de Lewis (What the Tortoise Said to
Achilles, 1895)"*. Sea como fuere, en compensacion se pretende
revisar brevemente la imagen de Sancho como “galapago” en el

* Este trabajo se enmarca en los proyectos SILEM: Sujeto e institucion literaria
en la Edad Moderna (FF12014-54367-C2-1-R), coordinado por Pedro Ruiz Pérez
(Universidad de Cordoba); y VIES: Vida y escritura I: Biografia y autobiografia en
la Edad Moderna (FF12015-63501-P), coordinado por Luis Gémez Canseco y
Valentin Nuiiez Rivera (Universidad de Huelva). Se agradecen los comentarios de
mis colegas Thomas Pavel (University of Chicago) y Julio Vélez-Sainz (Universidad
Complutense de Madrid).

194 Por el contrario, la paradoja de Epiménides entra en accion en uno de los
juicios sanchescos (II, 51) (Jones, 1986) y esta en la raiz del caracter tan verdadero
como sospechoso de Cide Hamete Benengeli.
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cierre de su gobierno (Quijote, 11, 53) a la luz tanto de algunos
emblemas coetaneos como de un pequefio guifio al Baldo para tal
vez acercarse al sentido del episodio.

Un ars gubernandi en miniatura

Seguramente la etapa de Sancho como gobernador de la insula
Barataria (II, 45-53, mas el nombramiento y el acompafamiento de
II, 42 y 44) sea una de las aventuras mas esperadas de toda la novela
porque es una de las primeras mercedes prometidas por don Quijote,
que, para desgracia del escudero, se hace esperar durante largo
tiempo y luego no es mas que una broma orquestada por los duques
para su regocijo y en la que, claro esta, todo le sale al revés.

Esta pequena historia se presenta entreverada con las peripecias
palatinas de don Quijote con los duques y abraza un sinfin de
aspectos: las ideas sobre el poder, los consejos sobre el buen gobierno
de don Quijote, la transformacién de Sancho durante su Unico
periodo en el centro de la escena, el radical contrapunto de apariencias
y realidades, las peripecias en solitario de la pareja de personajes,
etc. De entre todas ellas, interesa centrarse en la actuacion politica
de Sancho antes de pasar a una interesante imagen comica en la
despedida del episodio.

Este gobierno tantas veces prometido y sofiado Uinicamente se
hace realidad por el gusto socarron de los duques y se construye bajo
el signo de la burla de principio a fin segin una estrategia coordinada
por el mayordomo ducal que comienza con las “ridiculas ceremonias”
de la recepcion (II, 45) y va hasta la carnavalesca batalla final
(IL, 53). Entre medias, la aventura se desarrolla en cinco movimientos
que muestran diversas caras del ejercicio de gobierno: entrada y
primeros juicios (II, 45), comida y peticion (I, 47), ronda de vigi-
lancia (II, 49), disposicion de pragmaticas (I, 51) y la batalla final
(II, 53), mas el nombramiento (11, 42), los consejos de ars gubernandi
(II, 43 y 51), el acompaniamiento (II, 44) y los comentarios sobre el
examen del cargo (II, 53).

Porque, sin duda, esta aventura episodica presenta entre burlas y
veras un ejemplo de gobierno, cual pequeno y rural speculum prin-
cipis: durante su breve ejercicio del poder, Sancho se gana la admi-
racion y la sorpresa general mediante la exhibicion de rectitud y
sentido comun en todos los pleitos que le salen al paso, el elogio de
la mediania, el rechazo de la pompa cortesana (como el besamanos
de II, 47) y la defensa de la misericordia sobre la justicia (II, 51).
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Esta galeria de virtudes le vale ser tenido por un “nuevo Salomoén”,
pese a las dudas del cronista entre juzgarlo “por tonto o por discreto”
(I, 45), pues sus acciones y palabras tenian “asomos discretos y
tontos” (I, 51). Con estas armas logra salir con bien de las burlas
encadenadas que le preparan, a las 6rdenes del mayordomo ducal:
“se las tenia tiesas a todos, maguera tonto, bronco y rollizo” (1, 49).
Solamente hay dos lances que superan al bienintencionado escudero:
las maquinaciones médicas del doctor Pedro Recio de Tirteafuera
(IL, 47) y la batalla final (II, 53).

Es una conclusion largamente anunciada desde las advertencias
del duque en una carta (II, 47) y diversas insinuaciones diseminadas
aqui y alld sobre la traca final de todas las burlas (II, 49, 51), que
viene precedida por unas reflexiones desengafiadas de Cide Hamete
sobre las vanidades del mundo (II, 53). Cuando todo parece marchar
bien, la rueda gira rapido y el chiste va in crescendo hasta el golpe
final que hace saltar por los aires tanto el gobierno como las ilusiones
de Sancho: asi, el espejismo se desvanece en una invasion nuevamente
fingida que para Sancho tiene todas las de la ley y le empuja a seguir
de nuevo a don Quijote.

Este lance final es una batalla de corte carnavalesco, similar al
combate entre don Carnal y dofia Cuaresma'®. En este sentido, se suma
a la lista de burlas padecidas por Sancho en el Quijote y sobre todo hace
parejas con la aventura de Clavilefio (II, 41). Al tiempo, tiene una
dimension mas seriocomica y hasta desengafiada, pues supone la
derrota de Sancho después de una serie de victorias, que pierde como
capitan todo lo que habia ganado como administrador y juez, segun una
ilustracion paroddica del topico de las armas y las letras'®.

Y es que, si Sancho demuestra un gran acierto con la palabra y la
teoria, en el momento en el que debe dar prueba practica de su valia
militar se contradice con un comportamiento cobarde que le domina ya
desde antes de la batalla: nada mas tener noticias del peligro se muestra
“atonito y embelesado”, ademas de tardo y torpe para la ocasion:

Y al momento le trujeron dos paveses, que venian pro-
veidos dellos, y le pusieron encima de la camisa, sin dejarle

195 Redondo, 1998, p. 462. Bien mirado, en este momento ya esta en marcha el
proceso por el que “el carnavalesco Sancho Panza va a convertirse en el cuaresmal
Sancho Panza”, en una evolucion que esta a pique de romper la oposicion entre
caballero y escudero (pp. 469-470).

19 Pelorson, 2015.
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tomar otro vestido, un pavés delante y otro detras, y por unas
concavidades que traian hechas le sacaron los brazos, y le
liaron muy bien con unos cordeles, de modo, que quedd
emparedado y entablado, derecho como un huso, sin poder
doblar las rodillas ni menearse un solo paso. Pusiéronle en las
manos una lanza, a la cual se arrimo para poder tenerse en pie
(IL, 53).

En este sentido, el equipamiento militar de Sancho remeda la
ridicula armadura casera de don Quijote (I, 1) y la comicidad del
asunto se dispara poco después:

probo el pobre gobernador a moverse, y fue a dar consigo
en el suelo tan gran golpe, que pensé que se habia hecho
pedazos. Quedd como galapago, encerrado y cubierto con sus
conchas, o como medio tocino metido entre dos artesas, o
bien asi como barca que da al través en la arena; y no por
verle caido aquella gente burladora le tuvieron compasion
alguna; antes, apagando las antorchas, tornaron a reforzar las
voces y a reiterar el “jarmal” con tan gran priesa, pasando por
encima del pobre Sancho, dandole infinitas cuchilladas sobre
los paveses, que si €l no se recogiera y encogiera metiendo la
cabeza entre los paveses, lo pasara muy mal el pobre
gobernador, el cual, en aquella estrecheza recogido, sudaba y
trasudaba y de todo corazon se encomendaba a Dios que de
aquel peligro le sacase (II, 53).

Por dos veces —o en dos pasos— se perfila la imagen de Sancho
como una tortuga, a la que voy a dedicar algunos comentarios.

La tortuga de Sancho y algunos emblemas

La pictura del escudero como galdpago se enmarca en la tradicion
de burlas del vejamen, que hace befa y mofa de la turpitudo et defor-
mitas del personaje reducido a animal y objetos ridiculos. Aunque se
presenta bien acompafiada por otras dos imagenes de sabor
carnavalesco, esta animalizacion chistosa tiene un valor especial,
que quizé animara a Quevedo a retomarla a su manera en el romance
“Testamento de don Quijote™"?’.

197 Saez, 2012. El pasaje esta justo en el arranque del poema: “De un molimiento
de giiesos / a puros palos y piedras, / don Quijote de la Mancha / yace doliente y sin
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Desde luego, se puede leer como un insulto de acuerdo con la
expresion “tener mas conchas que un galapago™ y otro par de refranes
recogidos por Correas'®. Y también se puede ver cual signo de
resurreccion por el que Sancho se desengaia de las ambiciones
cortesanas y recupera su naturaleza'”. Asi se inauguran las lecturas
simbolicas de la imagen, pero hay mas.

Para D’Onofrio se trata de una leccién sobre la ambicion
desmedida que pretende humillar al soberbio que se ha levantado
muy por encima de su condicion y ha usurpado una posicion que por
naturaleza y derecho corresponde a nobles y poderosos, para lo que
se fundamenta en tres emblemas de Borja, Covarrubias y Villava
(imagenes 1-3)%:

Imagen 1

Todos los hombres cuerdos y prudentes
EMPRESAS MORALES. 3u deben escoger el camino del medio, llano y
seguro, que no es el mas alto y encumbrado, por
saber que cuanto mas alto es el estado, tanto es
mas peligroso y de poca dura [‘duracion’] por la
poca firmeza que en si tiene toda la grandeza y
prosperidad de esta vida; y asi, cuanto mayor
fuere la subida, con razon se debe temer mas la
caida; [...] lo que debe hacer vivir mas recata-
damente al cuerdo y de buen seso, no desvane-
ciéndose ni dejando llevarse de la vanidad ni de
la prosperidad [...], pues lo que mas sube es
para dar con ello mayor caida, como se ve en
esta empresa del aguila con el galapago, que
cuanto mas alto le sube es para hacerle mejor
pedazos y cebarse en é1°!,

Juan de Borja, Empresas morales, 1581, 11, pp. 310-311.

fuerzas, / tendido sobre un pavés, / cubierto con su rodela, / sacando como tortuga /
de entre conchas la cabeza” (vv. 1-18).

198 El primero esta en nota a la edicion dirigida por Rico, 2015, p. 1160. Los
otros dicen: “mozas en sobrado, y agujas en saco y galapagos en charco no pueden
faltar de la cabeza sacar y se asomar” (nim. 14680); y “putas en sobrado, galapagos
en charco y agujas en costal no pueden disimular” (num. 19282).

19 Redondo, 1998, p. 455.

200 D’Onofrio, 2005 y 2015, pp. 349-353. Sobre otros usos de los emblemas en
el Quijote, ver Pinillos, 1997; y Arellano, 2000.

201 La voz “dura” vale justamente “la permanencia de las cosas que se consumen
en el uso”, mientras “duracion propiamente es tiempo” (Diccionario de autoridades).
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X7

EMBUEMA: 44.
T cuidt la Tortugaque tenia,
WRlY| Alas,para bolirquands lewads;
MR | Ln lasvnasdel dguils fubia,
il 1 Porlaregion delayrey la cuitade,
Il Tienc en defprecioquaio 2.
- Conuntangrafanor.de fi olid,
T penfandoen eleielo ferefive ia,
Lafuelta [obrewn pifco,de fe e ii
Ef

Imagen 2

Nuestro emblema alude al temor con que ha
de estar el que en las uias del aguila, que es el
principe, sube a grande privanza, porque si le
disgusta le dejara caer de lo alto sobre los
pefiascos, donde se quebrante y perezca.

Covarrubias, Emblemas morales, 1610, 1, nim. 44.

DEL ALTIVO DERRIBADO. 69

'\ Trifers Tortuga iendiscen,
Quands te viaelensdn

Belar enmanos de Ageils Reoles
Queanindefer parague en duray fera
“Rocafueffe quehrada,
Tuarsada concha,en piegas defiguales
Bien para cxemplo vales,
De aquel 3 quien fortana, .
Leapueto [abrecleuernodels Luna;
Paraquedende cifycls,
Caga enn punio mAs rampido alfuelo.

Imagen 3

Bien semejantes caidas [privados clasicos y
biblicos] a la que da la tortuga cuando el 4guila
la coge en sus ufias y la sube en alto para dar con
ella en una pefia y comérsela, lo cual fue causa
una vez de la muerte de Escoles [Esquilo] el
filosofo, de quien refiere Plinio que estando al
sol sin bonete, por ser como era calvo, se le
antojo a un aguila que era risco y, dejando caer
a plomo una tortuga que llevaba en las ufias le
mato6. Y asi al altivo derribado se le da esta
empresa.

Francisco de Villava, Empresas espirituales y morales,

1613, II, num. 36.

De entrada, la clave emblematica refuerza la leccion politica del
gobierno sanchesco, a la vez que —a mi juicio— lo valora de una
forma excesivamente negativa como una usurpacion de poder ilegi-
tima, en lo que parece ser una critica con todas las de la ley contra el
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escudero, como si no hubiera seguido las ensefianzas de los emble-
mas. Bien es verdad que el texto refuerza el desengaio del personaje,
que menciona a las claras el error de subirse “sobre las torres de la
ambicion y de la soberbia”, de lo que no ha sacado sino “mil miserias,
mil trabajos y mil desasosiegos” (II, 53).

Sin embargo, tengo algunas buenas razones para abogar por una
lectura algo mas ligera: dentro de la accion de la novela, el gobierno
de Sancho es 1) una encomienda concedida tan voluntaria como
jocosamente, al tiempo que constituye 2) mas bien un modelo de ars
gubernandi tan sorpresivo como utdpico que representa la cara
positiva de la politica frente a la cruz ociosa de los duques, que en
todo caso serian el blanco de un dardo indirecto por contraposicion
con la rectitud del escudero; 3) ademas, Sancho se comporta con
recato, demuestra constantemente conocer los peligros del gobierno
y, al fin, el desengafio le lleva a admitir su error y abandonar por su
propio pie el mando sin que le puedan echar nada en cara (“saliendo
yo desnudo, como salgo, no es menester otra sefial para dar a entender
que he gobernado como un angel”, II, 53); por fin, 4) la clave de la
comicidad —todo lo acida que se quiera— que preside la etapa
politica de Sancho quiza reduzca posibles implicaciones criticas.
Asimismo, falta la correspondencia entre el aguila y los duques,
pues la imagen del “girifalte” (‘una especie de halcon de gran
tamafio’) tan solo se aplica dos veces a Sancho (II, 32 y 50) y siempre
de una manera positiva*?,

De hecho, la imagen “tortuguera” puede leerse de manera mas
recta, sin comenzar desde tan lejos. Para empezar, Covarrubias
sefala que el “galapago” como jeroglifico “sinifica al tardo, al
perezoso, por el espacio con que se mueve” y “[a]l pertrechado y
apercebido de armas, para no ser ofendido de su enemigo”, amén de
otras valencias simbolicas que no vienen a cuento sobre el pobre y la
mujer?®,

En este sentido mas esencial, se puede relacionar con otra pareja
de emblemas de Borja y Covarrubias (imagenes 4-5)>*:

202 Asi lo reconoce D’Onofrio, 2015, pp. 341-347.

203 En la voz “tortuga”, se repite que “es simbolo de la tardanza”.

204 La imagen en solitario se recoge en dos ocasiones en el Tesoro de Covarrubias
(entradas de “galapago” y “tortuga”). Para otros emblemas similares, ver Bernat
Vistarini y Cull, 1999, pp. 780-782.
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Imagen 4

El tratar con flojedad y tibieza lo que cada
uno esta obligado a hacer es una fuente de donde
no manan sino ruines sucesos. [...] sin duda es
mucho peor y de mayor inconviniente el proceder
floja y tibiamente en lo que se emprende, que si
del todo se dejase de hacer. Esto se da a entender
en esta empresa de la tartuga [...], porque se
escribe que comiendo de ella lo poco dafia y lo
mucho aprovecha. Lo mismo se da a entender de
nuestras acciones, que si fueren hechas con calor
y valor seran de mucho provecho, y no dejaran
de tener muy buenos sucesos, y por lo contrario
con remision y tibieza dafiaran. [...] Porque, de
mas de no deberse esperar de ellas buen fin, el
mostrar flojedad y tibieza en lo que se ha de
hacer es lo que mas escurece el nombre a los
principes y grandes, porque sin valor no se
pueden hacer hechos tales que merezcan nombre
ni le den a quien los hiciere, siendo la remision y
flojedad derechamente contrarias al valor y
grandeza de animo.

Juan de Borja, Empresas morales, 1581, I, naim. 3.

EMBLEM A. 4.

La dsligecia esmadreyy dulce puerto

Delawventurayyesciertorefcate,

Del que recibe encantinerioel tuérfo,
§ Conque el njufio poffecdor le abate.
| Maselgeftapafmado,y comomuerto

Que nielpie mueue, ni las alas bate,

Escomolatortugatorpe,y tarda,

YQueparadar vnp afio,onanotarda.

T3 La

Imagen 5

La libertad es tan propia al hombre que el
perderla es a par de muerte, especialmente si la
captividad es con vejacion y esclavonia. [...] Por
la temporal libertad solemos hacer mayor
diligencia, y el que en la una y en la otra es
perezoso y tardo se compara a la tortuga, que
sobre si tiene el hasta con el pileo, simbolo de la
libertad, y los grillos, sefial de captiverio y
prision.

Sebastian de Covarrubias, Empresas morales, 1613, I1, nim. 43.
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Con esta clave en la mano, la imagen de Sancho como tortuga
seria reflejo comico de la mala praxis del personaje, que demuestra
una actitud impropia a su condicion de poderoso, al tiempo que el
gobierno de Barataria se revela como una encomienda demasiado
pesada que le priva de libertad, como un cautiverio “con vejacion”
del que es mejor escapar®®.

Algo mas sobre una relacion macarrdnica

En otro orden de cosas, la imagen de valor emblematico de la
tortuga puede tener origen en el Baldo (1542), una novela de
caballerias que se ha relacionado con la prosa del Siglo de Oro y
sefialadamente en la novela picaresca®®. Esta relacion intertextual
cuenta con el aval de la red de contactos entre Cervantes y el Baldus
(1517) de Tedfilo Folengo (con el nom de guerrede Merlin Cocayo),
poema escrito en latin macarrénico y modelo principal del Baldo
novelesco. Segin Marquez Villanueva, Folengo comparte con el
Quijote la estructura en dos partes, la formulacion del anacronismo
de la caballeria, la locura de los protagonistas, el ardid de Basilio y
la critica de los milagros, la importancia de la figura del escudero y
la autobiografia de Cingar, un pariente lejano de Sancho*”.

Pues bien, en este contexto propicio para el didlogo intertextual
quiza se pueda anadir la imagen de la tortuga, que en el Baldo
aparece también en dos ocasiones: primero, en una relacion jocosa
de unos mercaderes sobre la forma de hospitalidad de los taberneros
alemanes, que atienden a los huéspedes de mala gana y asoméandose
a la ventana “no de otra manera sale como la cabega de la tortuga

205 En el fondo, conecta con la metafora clasica de los dos cuerpos del rey
(Kantorowicz, 1985).

206 Blecua, 1971-1972; Salvador Lipperheide, 2004; Konig, 1980, 1981, 2003a
y 2003b; Gernert, 2010 y 2013. A su vez, Plunien, 1984, afiade la relacion con los
coloquios de Erasmo. Se trata de EI quarto libro del esfor¢ado cauallero Reynados
de Montalban que trata de los grandes hechos del inuencible cauallero Baldo se
conserva en una copia de la primera edicion (Herzog August Bibliothek de
Wolfenbiittel, signatura 257.9 Hi 2° (2)) y otro ejemplar mutilado (Biblioteca
Nacional de Portugal, signatura Res. 459//2 V), que presenta solo el tercer libro de
la obra. Ver las guias de Gernert, 2000 y 2006.

207 Marquez Villanueva, 1973, pp. 258-358. Por otro lado, afiade la pareja
Panurgo-Pantagruel de Rabelais a este triangulo intertextual. Asimismo, puede
conectarse con el conflicto de poder entre don Quijote y Sancho que examina
Williamson (2009), con cuatro crisis principales. Ver también Zoppi, 2013 y en
prensa, que extiende la relacion al Viaje del Parnaso.
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debaxo su concha” (I, xix, 65); mas adelante, uno de los peligros a
los que tienen que enfrentarse Baldo y sus hombres es el vestiglo
Cafareo, que “tenia hechura de una gran tortuga”:

Poniase en dos pies cuando avia de pelear y enhiesto era
tan alto como un cavallero encima un cavallo. Cuando le
tiraban piedras o dardos, metia la cabega debaxo la concha
como tortuga y dava salto, de tal manera, que el tirar no
aprovechava, porque era como dar en duro marmol (11, xiii,
294).

Frente a los emblemas, tanto en el Baldo como en el segundo
Quijote la imagen del galapago tiene el sentido obvio de estrategia
de proteccion en ambito bélico, al igual que en el segundo Quijote.

Claro que pueden existir otros cauces igualmente posibles, pero
poco mas se encuentra: el CORDE registra dos ocurrencias en el
Viaje entretenido (1603) de Rojas Villandrando y otra en una
descripcion animal en la Historia general de las Indias con la
conquista de México (1553) de Francisco Lopez de Gomara, mas
ninguna tiene especial valor para la imagen sanchesca®®:

Levanto la delantera, / y yo, triste, saqué ciego / la cabeza
por un lado, / como galédpago necio, / y vi a mi sefiora dama /
su cuerpo, su talle y gesto (Vigje, 1, 74).

Estotro dia [...] estaban en Toledo no sé cuantos galanes
tratando en ser como avestruz, otro como galapago: cada uno,
al fin, lo que con su juicio alcanzaba y lo que cerca desto
sabia (Viaje, 11, 37).

Alrededor de aquella laguna se crian infinitas liebres [...]
y un animal dicho aiotochtli, no mayor que el gato; el cual
tiene rostro de anadon, pies de puerco espin o erizo y cola
larga: esta cubierto de conchas, que se encogen como escar-
celas, donde se mete como galdpago, y que parescen mucho

208 Menos bazas a su favor parece tener el tratado Diez privilegios para mujeres
prenadas (1606) de Juan Alonso y de los Ruyzes de Fontecha, y menos todavia las
dos entradas relativas a estatuas (fray Bernardino de Sahagtn, Historia general de
las cosas de Nueva Esparia, 1576-1577) y vestimentas (fray Diego de Ocana,
Fiestas de Potosi en la festividad de Nuestra Seiiora de Guadalupe, 1601).
Posteriormente hay otras apariciones en La vida y hechos de Estebanillo Gonzalez
(1644) y el Leon prodigioso (1636) de Cosme Gomez de Tejada.

133



cubiertas de caballo. Tiene cubierta la cola de conchuelas, y
la cabeza de una testera de lo mesmo, quedando fuera las
orejas. Es, en fin, ni mas ni menos que caballo encubertado y
por eso lo llaman espafioles el encubertado o el armado y los
indios, aiotochtli, que suena conejo de calabaza (XXIV, 44).

Y parecido panorama se tiene con un sintagma hermano®”:

Amortdjame una vieja / cada mafiana a las seis, / que solo
como tortuga / el hocico se me ve (Segunda parte del
Romancero general y flor de diversa poesia, 1605).

Veis que traigo yo mis carnes / asomadas a mi ropa, / mas
delicado de capa / que de sestbmago una monja; / que los
dedos de mis pies / por mis zapatos se asoman, / como tortuga
que saca / la cabeza de la concha (Quevedo, romance
“Responde a la sacalifia de unas pelonas”, num. 727).

Final

En suma con esta revision —todo lo superficial que se quiera—,
la imagen de Sancho como tortuga se entiende como simbolo politico
de valores ex contrario (flojeza y tardanza) y ridicula artimafia
defensiva, de acuerdo con la clave emblematica y el posible origen
en el Baldo. Desde luego, muestra el descalabro final de Sancho y el
fin desastrado de su gobierno, pero no necesariamente hay que
entenderlo como un lanzazo ad hominem. Al fin y al cabo, en el
Quijote las burlas siempre van de la mano de las veras.
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