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Du roc a l'image : la peinture et sa place
dans les grottes naturelles du Latium et de
Campanie du nord

Quand on parle de la peinture rupestre médiévale en Italie, on se référe
généralement aux régions méridionales, les Pouilles, les sasit de Matera, les
nombreux établissements existant en Sicile'. Toutefois, en remontant vers le
centre de la Péninsule, une éude de terrain systématique sur le versant
occidental, correspondant au Latium et aux provinces du nord de la
Campanie, nous a permis de mettre en évidence une quarantaine de sites
rupestres, sur lesquels ont été conservées une ou plusieurs phases picturales.
datéesmuclcwretlemrrsiéde,mﬁcphuréwmcs‘.mmdmahcm
une vaste échelle géographique a mis en évidence une distribution
hétérogeéne et dispersée de ces manifestations. On peut cependant identifier
main de ’homme et les grottes d'origine naturelle. Aux premiéres, nous ne
ferons ici que quelques allusions, les secondes, en revanche, seront T'objet
d'un développement plus ample.










Il est probable quen Occident la christianisation des nombreux espaces
mpce:»lfcs‘duranl les premiers siécles du Haut Moyen Age ait éié d'une
Certaine fagon légitimée par lidentification de la grotte comme le lieu de
nassance du Christ et pour |
€n soit, .: partir des vvr* sidcles, le nombre des sanctuaires rupestres croit
progressivement sur les reliefs de I'It

a fortune des lbea sancta de Palestine. Quoi qu'il

: alie centro-méridionale. A l'intéricur de
Ceux-a, nous pouvons rencontrer une créature divine. I'archange Michel ou
b’c"‘ une figure de la sainteté humaine. Permite”. Le premier, puissant et
najestucux, domine les hauteurs. déchaine les tempétes, plane parmi les
reliefs de la roche, se méle au bruit du vent et 4 'cau de source qui cascade
dans la groute, opérant des prodiges et des guérisons miraculeuses”. Le
second atteint la grotte en s'¢loignant de la civilisation, I'élit comme
demeure pour vivre pleinement I'expérience d'isolement du monde, lutte
contre les tentations par la priére, conquiert la sainteté par l'intermédiaire
de I'hostilité du lien, de la solitude. du renoncement  toute commodité”,
Mais a I'intérieur de I'antre intervient mévitablement une autre figure de la
vie religicuse, I'évéque. Représentant de I'institution ecclésiastique, il
garantit la légitimité du culte 4 wavers la consécration du lieu et la
célébration de la messe. Ce n'est pas un hasard si dans les trois sources
médiévales qui cél¢brent la fondation des plus importants sanctuaires dédiés
a Saint Michel dans 'Occident médiéval. le Monte Gargano, le Mont Saint-
Michel et Saint-Michel de la Chiusa, I'évéque assume le role de protagoniste
pour l'institution du culte”,

Les trois formes de religiosité cohabitent souvent 4 I'intérieur de la méme
grotte et se trouvent en conflit permanent avec le démon qui, dans le cas de
I'ermite, peut prendre I'apparence de la femme tentatrice, mais qui le plus
souvent se manifeste sous la figure d'un dragon ou d'un serpent, pour
incarner le mal, le paganisme ou I'idolétrie”.

Dans un espace aussi chargé de tensions spirituelles que I'est la grotte
naturelle, I'image en peinture revét une signification bien différente de celle
qu’elle assumerait dans un édifice monumental, mais aussi dans un espace
rupestre di & une excavation artificielle, o la roche taillée et lisse se préte
a étre recouverte de peinture comme le ferait un support mural. Dans une
grotte naturelle, la peinture n'a pas la fonction d’un revétement, de décor
ou de support a des cycles narratifs.

Passons & quelques exemples, 2 commencer par la grotte de S. Michele sur
le Mont Tancia, en Sabine”. La consécration a I'archange est déja connue
au VII siécle, époque durant laquelle est attesté un phénoméne de
multiplication des lieux de culte rupestres, imités du l.:‘rés f:_amcux sanctuaire
angélique du Monte Gargano, dans les Pouilles™. pmténcur de la grote,
méme s'il a accueilli un flux incessant de pelerins jusqu'a la période
moderne, a gardé son aspect naturel. Lintervention de 'homme scst ]imitét?
4 DPérection d'une petite structure magonnée, une sorte de aborium, qui
surplombe l'autel (fig. 1 et 2). Cet ens;cmblc représente la seule surface qui
serve de support aux peintures médiévales. De cc]lcs:n.' sont conscrv??s
deus strates : la premiére est datable sur des critéres stylistiques de la moitié
du XU siécle”. Méme s'il ne reste que des traces éparses, on peut
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Fig 3- Monte Tancia (R1), grotte de San Michele, cité sud du
cabornem.

Fig 4- Ninfa (L1, grotie de San Michele, vue générale.

Sur la paroi droite de la grotte, ont été cons
du Xv* siécle™. Toutefois, & I'époque méc

se sont limitées au ciborium, 11 s'agit d’
des Mgenccs d'écononnc ou parm

rejoindre pour sa position de halm%m' et
grotte, par sa nature, peut étre ;
était exalté comme lieu fondé pmpu m

brillaient pas les mémmmslemﬂé@
théitre”. Clest sur ces présupposés théolo
médiévale dclagrotﬁcsanmm&mh
et la peinture est appl:quéc m.dm

d'une longue et iprc nvalusé, su
licu, entre I'évéque loca], '



ont altéré les peintures au point que celles-ci ne sont identifiables que de
maniere trés limitée, Néanmoins, grice 4 une éude des années 1930, une
grande partic des sujets représentés est documentée: une Vierge sur le
m"“" entre Iarchange et Sainte Lucie : la Pesée des dmes, un Christ
perussant entre Pierre et Paul, qui portent des rouleaux reproduisant des
m"mPuu“S provenant du Nouveau Testament (fig. 5)". Sur la base des
sources éCf'I(.w et des caractéres formels, on peut proposer une datation & s
5*‘{ XIF siécle”. Nonobstant I'état fragmentaire et presque illisible des
pemntures, nous avons la possibilité de nous assurer que l'intervention
picturale a été, dans ce cas aussi, limitée 4 la zone de l'autel. Un autre petit
autel, caractérisé par une colonne naturelle, est conservé dans un espace
sccondaire de la grote, 11 se peut qu'a lintérieur de la grotte se soit
développé un parcours processionnel qui faisait le tour de cet espace”.

feroste de San Michele, le Christ entre Py
ddessin de Masia Barossc, 19301 il

La mise en oeuvre de la peinture présente des proportions plus importantes,
mais toujours limitées relativement 4 la surface rocheuses de la grotte, dans
un autre sanctuaire de Michel, que nous rencontrons sur le Monte Monaco
di Gioia, prés de Bénévent™. La dédicace a I'archange est attestée au moins
depuis le X° siécle, comme nous le savons par la Cronica monasterii Casinensis”.
On peut faire I'hypothése que la grotie a été englobée dans un établissement
monastique, étant donnée la présence d'une articulation des espaces
construits au niveau inférieur de la grotte. Sur le Monte Monaco, 'autel est
moderne, toutefois, si I'on s’avance a I'intérieur, on apergoit une structure
en magonnerie enti¢rement peinte & fresque (fig. 6). La structure voiitée en
berceau présente deux ouvertures en arc sur les petits c6tés, qui laissent un
. m‘m““mm‘ naturel de la grotte, qui va en se resserrant
 en entonnoir, & mesure qu'on s'avance, jusqu'a devenir impraticable. Par
 cette cavité, s’écoule I'eau trés pure de la source, élément constant du culte
~ de Saint Michel. En buvant ou en procédant & des frictions, le fidéle
En revenant au petit édifice construit dans la grotte, la présence
d'un arcosolium nous fait croire qu'il s'agissait d’une sépulture.



Fiz 7- Monte Manaco di Giota (BN), grotte de San Michele,
crucilication.




La scéne n'a rien, Jusqu'ici, d'insolite : la figure de I'assistant, bien que peu
courante, a des précédents anciens”. Loriginalité de I'eeuvre se trouve tout
entiére dans le rendu du fond, oir le roc naturel de la grotte vient se
substituer aux expédients, architecturaux ou végétaux, qui sont employés
généralement pour évoquer un paysage. Certes, la solution présente
quelque incohérence : la figure de Gabriel, plus petite en raison de
Pexiguité de I'espace 4 disposition, semble éure arrivée i pied, plutét qu’en
vol et elle est peinte en équilibre entre la roche et le vide ; la servante, de
con cOté, semble flotter au-dessus du pré. Le relief calcaire a droite, en
revanche, joue le réle d'un fond de scéne et encadre parfaitement la
représentation, A part quelques ingénuités, d'ensemble. lexécuteur de
Peeuvre a mené & bien son intention de créer, a travers la surface naturelle
et tridimensionnelle de la roche, un effet scénique remarquable. Tous les
¢léments latéraux et I'exiguité méme des proportions de I'archange
contribuent & exalter I'axe central de I'image, la Vierge sur le trone, au coeur
1l vaut la peine, enfin, de rappeler un autre monument d'origine rupestre,
bien plus célébre que les précédents, ot le roc a joué un réle fondamental
pour sa valence sacrée, dans le développement architectural du lieu de culte.

- 11 s'agit du complexe monastique du Sacro Speco de Subiaco, lieu dont déja
- Grégoire le Grand, 4 la fin du VT siecle, rappellait qu'il avait été le refuge
érémitique de Saint Benoit”. Le monastére a été construit en plusieurs
et partir, semble-t-il, du XIT' si¢cle®. Rien ne nous reste de .l’épc_vque du

' ordre, & I'exception d'une grotte naturelle, & Uintérieur du
se trouve une autre cavité naturelle
y . ot I'on dit que Benoit se rendait
qui,de son vivant le vénérzient comme un




Fig 9 = Subjaco (RM), Monastére du Sacro Speco, grotte des
bergers. Vierge Niopouis,

Fig 10 - Subiaco (RM), Monastére du Sacro Speco, transept de
I'église supéricure.
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Le projet et la réalisation du monastére, 4 partir de I'époque romane,

naltérent pas I'aspect naturel des grottes ct pas méme la surface irréguliére

du Monte Taleo, dans lequel elles s’ouvrent. C'est un miracle d'ingénieric
médiévale qui est ainsi accompli, une organisation i plusieurs niveaux qui
met en communication le Sacro speco avec la Grotta dei pastors, & travers un
escalier appelé scala santa, passage obligé de l'iter processionnel. Lédifice en
maconnerie est modelé sur les formes de la roche qui, dans plusieurs cas, et,
non sans audace, est laissée bien en vue (fig. 10). La couche de peinture est
volontairement limitée et interrompue pour laisser la place 4 la roche, mise
en valeur en tant qu'image naturelle et, donc en méme temps qu'ceuvre
dorigine divine, souvenir de I'effort ascétique du fondateur de P'ordre

monastique.

En conclusion des cas recensés ci-dessus, il pourrait sembler que la présence
circonscrite de l'image en peinture 4 intérieur de la grotte et l'exaltation de
la roche naturelle veuillent indiquer une position subalterne de la premiére
par rapport 4 la seconde. Au contraire, dans un espace ou la sacralité se
nourrit des suggestions produites par la roche, Iimage assume un role
central. La peinture devient le point focal vers lequel converge I'attention
des fidéles et Vintermédiaire nécessaire pour tourner les priéres vers la
transcendance. Aux images est réservé I'espace ol s'est accompli le rite de
la consécration et ot Pofficiant perpétue les gestes de la liturgie. Limage est
investic d'une sacralité qui lui est propre et dans une certaine mesure,
indépendante de celle dont est revétu le reste de la grotte. Ce n'est donc pas
un hasard si nous nous trouvons face aux représentations du Christ, de la
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: W et m de l’urchangc M:chcl ou de quelque saint ermite,
mmpeumul’mmdm étant donné que ce sont eux, tantit I'un
tantdt I'autre, les titulaires du sancruaire.
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