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fundamental de quienes nos interesamos por algunas
ies para renovar el interés de la literatura renacentista y

« dltimos cursos que dictd M. R. Lida en la Facultad de
2s de la Universidad de Bucnos Aires como profesora
isitante lo: ofeci6 en el segundo semestre de 1961. Estudiando Clé-

sicas en mi segundo afio no Tlegué a inscribirme como alumna regular
g verla en varias ocasiones y, sin duda, ya haba lefdo no

iy “de sus obras que estaban disponibles. Huelga decir que com-
| con otras compafieras la admiracién sin limites que su produc-
H cién filologica-critica ofrecta y continué ofreciendo a
: medida que desarrollgbamos nuestros intereses en el campo de His-

phnicas, ya fuera Ja literatura medieval o por textos renacentistas
3 ybmooo,: Ouml;:r]ulio Caillet Bois, entonces director del Instituto
i de Literatura Espariola, publicara en 1964 una seleccién de sus tra-
[ bajos, lefmos con fruicién sus estudios sobre don Juan Manuel, sobre
' Ja literatura artrica en Espafia y Portugal, sobre el fanfarrén en el
tcatro del Renacimiento y sobre El burlador de Sevilla, entre otros
ttulos importantes. Sin duda alguna la influencia de la obra de Marfa
Rosa Lida impuls, y atin impulsa, a recrear en la medida de lo posi-
ble el estudio de las relaciones que la cultura espafiola de los siglos X,
XV1'y XVl entablé con la obra de autores griegos y romanos que la
imprenta contribuy6 a difundir. Intermediarios fundamentales,

J it A e PR a1 misadelante

] xvi

blica lmor y filologia renova

tar y actualizar nuestra visién de la cultura grecorromana e italiana,
porhsqnesehzbhinmdbMaﬂaRomlidadmdcsuperspeaiva
wéﬁa,queyanosmmmmw]ann«sm,ycscnsnescnﬁdoencl

que insisto en el valor de las notas preparadas por Valero. En cuanto L. SCHWARTZ /
ORY
FILOLOGIA

alo que se ha descrito como la historia de amor «entre dos prestigio-
sos fillogos», ello serd uno de los posibles motivos de su simpdtica
recepcion por algunos lectores; para otros, entre los que no pocos
podriamos contarnos, una tal vez incémoda revelacién de los extre-
mos a los que pudo llegar el discurso privado de una entusiasta nedfita
en «la cuestién de amom, que, dudo, hubiera aceptado alegremente
su difusion.

Ello no obsta para que valoremos la decisién de Francisco Rico de
publicar lo que se ha descrito como un dibro de humor, amor, huma-
nismo y filologfar. En rigor, lo esperaba ya, cuando descubrf las pagi-
nas escritas para El Pais el 7 de noviembre de 2010, fecha del
aniversario del nacimiento de Marfa Rosa, que menciona asimismo
Valero. El titulo escogido en esa ocasién era: <Marfa Rosa Lida o las
Juces de la filologfa». Rico exaltaba en ¢l las calturas de excelencia» que
alcanz6 en la filologfa y en la historia de la literatura, producto de las

diciones que logré combinar: sus conocimi de griego y latin,
Jas tradiciones de «la Argentina de la Weltliteratury la Espafia del
Centro de Estudios Histéricos». Recuerda asi de su ingente bibliogra-
fia sus mds famosos libros, sobre Juan de Mena (1950), sobre La idea
de la fama en la Edad Media (1952) y sobre La originalidad artistica
de La Celestina (1962). Debemos agradecerle, pues, su idea de recor-
dar a tan importante fildloga en esta época en la que vivimos y en la
que nos vemos obligados a tolerar, al menos en algunos pafses, la
desvaloracién de las | idades y lo que ello conlleva en nuestro
presente, desde la supresién de cursos, de especialidades que han lle-

 gado a ser consideradas poco fi ¥> en , de la dis-

minucién de los presupuestos universitarios para el estudio de todo
aquello que no se ajusta a los i ideolégicos del p
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Pedro Salinas escribi6 en 1950 en una cartaa José Ferrater Mora: «Yo
antes del verano, perpetré otros cuentecitos. Es mi dltima fase. Yo no
sési soy proteico, polifacético, poligrafo, o versatil (se dice en Rico)
pero por ahi debo andarme. Espero tener ocasion para castigarle con
U 2, si me honra con su audiencia. Aunque cuando llegue V. 2
lo mejor tengo ya listo un poema épico en octavas reales, tan répido
es mi galopar sobre los géneros» (Salinas, OCIII, 1380-81). A Salinas

le molestaba ser considerado como un escritor «polifacético», pero a
pesar de ello los afios pasados en las Américas fueron de una produc-
tividad y variedad mds que notables. Afios «versétiles» que confirma-
ron y ampliaron actividades como escritor de forma paralela a su
cultivo de la poesfa. Teatro y narrativa, critica literaria, ensayos, son
géneros que sirvieron para el desarrollo en varios 4mbitos de una cu-
riosidad hacia el mundo. Y claro, el epistolario, una actividad que
crecié de modo considerable en el exilio. Sabemos bien que Pedro
25 ¢s una de las grandes voces poéticas en espaiiol del siglo XX. Su
'sido muy bien editada por Montserrat Escartin, pero otros
habfan quedado relegados a apéndices en una consideracién
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de la prosa experimental o de vanguardia del primer tercio del
siglo XX.

Estudios recientes como los de Natalia Vara han acrecentado ex-
ponencialmente nuestro conocimiento critico de la prosa de Salinas.
En 2015 publicé Conocimiento y humanismo en las narraciones de
Pedro Salinas, un estudio en el que ya insistia en una idea clave: el
cardcter no marginal de la obra en prosa de Salinas y, por lo tanto, la
necesidad de acercarla a la lectura de la poesfa. A partir de declaracio-
nes, cartas, conferencias, explicaba con rigor cémo Salinas expresaba
en prosa sus pensamientos e iluminaciones. Fruto de una tesis docto-
tal, el primer libro de Natalia Vara Ferrero proponia una revision a
fondo de los relatos, nouvelles, novelas, completas e inacabadas, a par-
tir de una division en dos etapas, vida en Espafia, antes de la Guerra
Civil, y exilio en los Estados Unidos. Siempre desde una perspectiva
de utilizar la literatura como medio de conocimiento de una realidad
fragmentaria, en la segunda etapa destacaba un mayor interés y com-
promiso con los problemas politicos y morales del momento. Ellibro
se completaba con un andlisis del relato satirico «Los cuatro grandes
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TF  maytsculos y la doncella Tibéricas, corrosiva critica de la dictadura saliniano. Segtin Vara «[l]a aproximacién a un mismo motivo desde
E.Boy/ franquista. diferentes perspectivas con el fin de lograr finalmente un mosaico de
LEER A UN El segundo volumen, El hombre en la orilla. Sobre la multiplici- | visiones constituye el PR de partida» del llbl’ol (17). Puede definir
SALINAS  dad de Pedro Salinas, significa un progreso en los estudios de Varay | la «ispera» como «el tiempo p que avanza hacia un
VERSATIL  pudiera leerse en estereofonfa con la edicién de Vispera delgozoque | futuro intensamente a.n!'uelado» (25), algo que estd fragmentado y do-
hizo en 2013 para Cétedra. Natalia Vara ha escrito un libro impor- | minado por a subjetividad de los protagonistas. .Dafaca el. tiempo

tante porque sitda los estudios salinianos ﬁ'“gf“em‘do' la dimensién simblica lap.

en un nuevo nivel. En esta ocasién amplfa rintica del "3)'06;0 Cnclt;f!:udad contempo-

su propdsito en el libro anterior. Como rinea, cl ‘fs".de #MELDIZ Como método

entonces, Vara es consciente de la situa- de conocimiento, 'de penetracién bajo |

cién subordinada de la obra narrativa y 4 superficie dcl la ffal'dﬂd) o la trama amorog,

teatral, ensayistica y epistolar, respecto a = NATALIY f““‘.iadf e b“-“l“cfh y el proceso de co-

la obra poética. Y si mucho me aprietan, & E & VAIEL n°,c"“'°“'°.d° la mujer. .El capftulo 2, [

respecto a la trilogfa amorosa, que es el - FERIER blfsqueda incansable: ironfa y desvela-

cénit de una dedicacién literaria. Es inne- miento en la narrativa saliniana», ofrece

gable que a la sombra de esa obra poética :nadrt;vmbn del. m:;l“lmo de 1{3 ‘l'la_ﬂ’aiivz
se esconde la obra narrativa saliniana, que esde la perspectiva de los usos de la ironia,

Vara define como un universo multiple, Lo que le lleva a concluir que en la primera
de intereses y rasgos estéticos variados, etapa «propone una concepcién lidica y

Il testimonio de la evolucién de un creador festiva de la ironfa, luz que alumbra [a rela-
atento a las corrientes literarias y cultura- tividad y desvela la falsedad de la verdad

les de su época, lo que tuvo como resul- absoluta» (71). En cambio los textos escri-
tado unas narraciones, novelas breves, tos durante el exilio no aceptan la ironfa
fabulaciones y novelas fallidas, permeables gratuita, ni complicidades vanas o risa ficil,
alos conflictos, los cambios y los mundos sino un profundizar en la critica grave. En
en los que fueron surgiendo. el capftulo 3 dala vueltaa los planteamien-

* La autora se plantea unas «preguntas de tos habituales de supeditar prosa a poesfa.
investigacién» (research questions) muy per- Leida la poesfa en clave de la prosa, apunta
tinentes: ;por qué la obra poética el autor ha atrafdo tantisima aten- | Vara nuevas soluciones para leer la poesta de Salinas: puesto que va
cién frente al relativo interés que han despertado el resto de sus | mis alld de la obra poética y plantea «en todos sus aspectos, los ele-
textos?, gcudles son los logros de una narrativa que comparte presu- | mentos esenciales de su concepcién de la existencia humana». 97)1a

con la pero también con el teatro y los ensayos?, gpor | concepcién del amor, Ja imagen de la ciudad en la poesta adoptan un

a inacabada, los borradores y proyectos del autor han | sentido més amplio.
relativamente olvidados en el archivo y cudl es el interés En otros capftulos se concentra en el andlisis de textos no termi-
esbozos y trabajos abandonados?, ;por qué distintas | nados y se acerca a una variante de la critica genética que goza, por
imonio de las inquietudes y labores del exilio del | tanto deun estatuto distinto. En el capitulo 4 lee la novela inacabada
jeto de investigacién?, ;y qué es lo que pueden | El valor de la vida como un buen ¢jemplo del taller del escritor: las

o ;E;%ta:tﬁl del escritor? En definitiva, | dudas, eoheoudmﬁbm‘r: la superficie del texto. En el capitulo 6,
«Por las tltimas sendas de la creacién: los “Proyectos de cuentos™ se
concentra en lo que llama «apuntes de ideas» y los «proyecros narra-
tivos». No es una escritura completa y definida. Es un modo expresivo

i que en su caracteristica de ser
jiado por la mano firme de Naulia
opdsito saliniano de denuncia de la false-
\ds son un elemento esencial para la recon-
ia, puesto que iluminan una especia de
ra de Salinas: lo esencial no son las anéc-
i istir en vivo a la
LEXEOs que nunca

e poder compar-

 breves, estén dedicados a varios aspec-
de Salinas: las tres miradas a un dic-
escritor ante las m ciudades
ciencias; el ensayo visto como
) icién del exilio desde
el libro, que son una
n un resumen del
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to —pesimista y critico— el Salinas en el exilio, después
rasistido a la carnicerfa de la guerra mundial y el despertar de
armamentista:

comprendo fntimamente a los que ya dudan de todo, a los
que claman doloridos por el estado presente del hombre, a los
que sienten en su carne viva el horror profundo de nuestro
tiempo y devuelven al mundo, en poema o tragedia, las tinie-
blas y espantos que no se inventaron ellos en su circulo de
minoria, sino que el mundo les tiré brutalmente encima. (o)
Solo el superficial de sumo grado puede mirar a esa literatura
como apartamiento o evasién de sus dias; vive en el mismo
centro de ellos. Es una llamada, a través de la objetivacion
inevitablemente implicita en la creacién artistica —yesoeslo
que despista a los superficiales—, a la reforma de la concien-
cia humana. (...) Literatura de remocién de conciencia, de
tragedia moral, se yergue en medio de los escombros de su
tiempo como desmelenada musa trégica, a clamar por una
palingenesia del hombre en bancarrota. {Ese es su modo de
segregarse de la vida! (Salinas, OC I, 986-87).

lo de los reparos —jmenores!— puede indicarse que
e Ia critica anterior (Robert Havard, José del

‘mejorado con una conexién euro-
a este autor en un contexto

:

curioso, observador impertinente e impenitente,
y una época para la que muchos de sus coet4neos no
os. El si. Curioso en Madrid, descoso de las distan-
de Europa, més tarde, durante sus quince afios de
dor de las Américas. Al principio encantado, enamo-
pocos aiios, al descubrir el doble lenguaje de las mal
randes potencias, cambiando radicalmente de opinién. En
momento sucumbi a la seduccién de la modernidad, para
nanifestar un rechazo frontal, en dicterios de notable
urso reactivo, basado en unos valores humanistas que
una versién sélida de la modernidad que estaba em-
superada en los EE. UU. de la posguerra mundial. Sa-
0, es habil y agudo en denunciar las contradicciones y
nuevo mundo que se estaba creando.

entrevista de 1949 manifestaba no solo un orgullo de al-
noce como pocos el oficio, sino que insistfa en un visién
es a literatura:

or de literatura de oficio y critico de aficién, de-
klicmprc al lector. Se olvida muy ficilmente desde los
de la pedanterfa profesoril que ¢l poema ha sido escrito
Jefdo y vivido por un lector. Esta relacién, por tanto,
el critico debe intervenir en ella con todo género

i i imar el poeta al
s, La funcién del critico es aproximar fjepe:; l

] da
de delicadez

no encaramarse sobre ellos y que e sirvan
agloria (Blecua, 2

a defensa profunda de su

ino un .
nes no esconden s colegas profesors n-

| frente al filisteismo de antos

5

sensibles al texto. Defendia el atreverse a dialogar de td a i con la
literatura, evitando lugares comunes historicistas y despertando un
interés genuino en lectores y estudiantes. Y, en el fondo, es esta acti-
tud comin denominador de su intervencién en todos los &mbitos:
escribiendo poemas, narraciones, piezas dramdticas, ensayos, que se
entendieran y que provocaran algin efecto especular con la circuns-
tancia personal de quien los le-
yera. Pero también insintian una
profunda ambigiiedad (y confu-
sién) entre vida y literatura, que
estudié con ahinco en muchos
ensayos, bajo el nombre de «fases
de la realidady, o que descubri-
mos en més de una ocasion entre
las lineas de poemas o en situa-
ciones narrativas o dramdticas.
Hablar de tti a tti con el texto
es algo en lo que coinciden Vara
y Salinas, como un modo de ale-
jarse de los lugares comunes y
presentar desde una perspectiva

Natalia Vard Ferrero

fresca la obra de un autor. Natalia
Vara ha escrito un convincente
alegato a favor de una recupera-
cién de estos aspectos menos fre-
cuentados de la obra de Pedro
Salinas y ha articulado un dis-
curso convincente. Quedan,
quizd para una ocasién posterior, el estudio de la prosa epistolar, una
faceta que merece més atencién. Puesto que no solo sirve para docu-
mentar la biograffa y anotar [a obra, y son uno de los momentos 4lgi-
dos de la interconexién entra obra y vida, pero son también unos
textos construidos con gran arte y que responden a una voz «epistolar»
en la que €l destacé como pocos en su tiempo. Como dijera el mismo
Salinas en clave a la Sainte Beuve: «los grandes libros y la vida no son
cosa distinta». Pero como habfa afirmado el propio Proust: «un libro

es el producto de otro yo que el que manifestamos en nuestros habi-

tos, en la sociedad, en nuestros vicios. Salinas en sus prosa, ensayos
y cartas, coincide con las formas del poeta. Natalia Vara nos ha pro-
porcionado unas herramientas muy titiles para explorar la versatilidad

de Pedro Salinas.
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