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Stefano Pello  Nima Yushij e la “poesia nuova™ persiana

«Any greal poel, it is said, is at once an end and a beginning. This is certainly truc of
Nima Yushij, the acknowledged leader of the modem school of Persian poetry»!. Le
parole di Ahmad Karimi-Iakkak sottolineano come I'opera di Nima Yushij costituisca
uno spartiacque idcale nella storia della poesia persiana. Le sue riflessioni eoriche e le
sperimentazioni da lui condotte nel corso degli Anni Venti e Trenta del secolo scorso
hanno portato, infatti, alla nascita della she ‘r-e now (la “poesia nuova”™ persiana), altra-
verso la realizzazione delle istanze di rinnovamento linguistico, formale ¢ tematico che
molti intcllettuali iraniani avevano posto tra la fine del XIX e Pinizio del XX secolo. In
queste pagine presenterd schematicamente, oltre alla biografia dell’autore, I'evoluzione
¢ le carattenistiche principali della sua poesia.

Nima Yushij nasce nel 1895 a Yush, piccolo villaggio del Mazandaran (regione caspi-
ca dell’Iran settentrionale), da una famigha di contadini. Il svo vero nome & ‘Ali
Esfandyari. Lo sfondo della sua infanzia ¢ la natura lussureggiante ¢ impervia delle
montagne dell’ Alborz. Cosi racconta egh stesso in occasione del primo congresso degli
scrittort iraniani, lenutosi a Tehran nel 1946:

Ho trascorso i primi anni della mina vita fra pastori nomachi e capi tribali ¢ si spostavano m
Iuoghi remoti alla ncerca di pascols, ¢ 1a notte passavano lunghe ore in compagnia atlormo al
fuoco. Di tutto il periodo della mia infanzia, non ncordo altro che combarttimenti sclvaggi,
immagin di vita nomade ¢ divertimenti semplici nello scenario di una tranguillils monolona.
cieca & ignara del resto del mondo. Ho imparato a leggere ¢ a scrivere dal molla del mio villag-
gio natale. Egli mi inscguiva fra i sentieri ded grarding e ma puniva con violenza. Legava i mici
pieddi ad alben coperts di radics ¢ oetiche ¢ li colpiva con forza, costringendomi a imparare 3
memoria le lettere che In gente dei villaggi si inviava reciprocamente ¢ che lui aveva raccolto
per me in un rotolo’,

Tl padre & un vomo rude ¢ altero, che gl insegna a cacciare e a cavalcare; la madre,
donna istruita, gli fa invece conoscere la letteratura persiana classica recitandogh bram
tratti soprattutto dai poemi romanzeschi di Nezami (secolo XIT) e dal canzoniere lirico
di Hafez (secolo XIV).

A dodici anni Nima Yushij si trasferisce a Tehran e [requenta una scuola francese, la
Saint-Louis, dove viene a contatto con la coltura ¢ la letteratura europea. Nella capitale
iraniana conosce ¢ frequenta 1 maggion intellettuali ¢ poeti persiani del tempo, come
Mohammad Tagi Bahar (1886-1951), Mohammad Rcza “Eshqgi (1894-1924) e, soprat-
tutto, Nezam Vafa (1883-1960). Su invito di quest’ultimo, poeta lirico d’impronta nco-
classica, inizia a comporre versi e nel 1920 pubblica le sue prime prove poetiche. Nel
1926 si sposa e si stabilisce definitivamente a Tehran dove svolge la professione di inse-
gnante. Fa comungue regolare ritorno nella sua terra d'origine, a cui imane sempre for-
temente legato. Tra il 1925 ¢ il 1941, periodo che coincide con il regno autocratico ¢
rcazionario di Reza Pahlavi, & costretto a un silenzio pressoché totale, sebbene la sua
attivith di studio ¢ di claborazione sia, come vedremo, alquanto fervida. Dopo aver
ripreso a pubblicare a pieno ritmo (in particolarc su Majalle-ye musigi — «La rivista
della musica» — di cui diventa redattore), Nima Yushij muore a ‘Iehran nel 1959. La sua
tomba si trova a Yush, dove nel 1993 sono state trasportate le sue spoglie.

L evoluzione creativa di Nima Yushij si pud suddividere in tre fasi®. La prima, che
inizia intomo al 1918 e si conclude alla meti degh Anni Venti, & caratterizzata da una
passione giovanile di stampo romantico (sono gli anni del movimento costituzionalista
iraniano) e da un anelito al cambiamento, nella poesia come nella societd. Dopo alcune
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prove di stampo classicheggiante, fondamentale & la pubblicazione di Afsane (Favola,
1921), poema lirico strutturato su un dialogo tra il pocta ¢ un’entitd immaginaria
("Amore, ma anche il Destino), permeato di un trasporto romantico per la vita in
armonia con la natura e di un senso d"angoscia per il caos della cittd. Le novita sono
sia formali (il metro c la rima sono tra quelli impiegati piti raramente nella pocsia per

siana classica ¢ che permeltono pitt variazioni) sia, soprattutto, tematiche (evidenti
nell’argomento, nella gquahita delle immagini, nel rapporto con la natura). Sc si consi-
dera I'intera opera di Nima Yushij, Afsane rappresenta il punto di svolta basilare o, se
si vuole. I'inizio “ufficiale™ del processo di elaborazione che porteri alla nascita di
una nuova pocsia. Secondo Karimi-Hakkak: «Throughout this book, the reader can
see a young poet struggling to free himself from slavelike dependence on time-honou-
red but paralyzing rules of rhyme, rhythm and the other precepts of poesy. In terms of
its imagery. Legend is even more strikingly new. [...] Here natural objects arc not
merely the fumiture of an earthly paradise, as they had been in classical Persian poe-
try; rather, they assume bold new attributes that make them agents of a hiving univer-
se»'. Questa prima fase termina con la pubblicazione di Khanevade-ye sarbaz (La
Jamiglia del soldato, 1926), opera che segna una decisa presa di coscienza di carattere
sociale.

La seconda fase, che comisponde cronologicamente al regno di Reza Pahlavi (1925-
1941), & quella della ricerca e della meditazione su una nuova poctica. Nima Yushij
intraprende uno studio analitico della tradizione letteraria persiana e di gquella curopea,
riflettendo anche sull’estetica occidentale da Kant in poi. Nel corso di questi anni di
fervida attivitd, il poeta pubblica poche cose anche a causa, come anticipato, della
repressione del regime Pahlavi che promuove solo una sterile poesia ufficiale. Come
afferma lo stesso Nima Yushij:

Questo perido coincise con I'inizio di una complicata epoca di pressione per 1'lran. Nel
corso di quegli anar cbibr perd la possihilita di mettere ordine nel mio modo di Livorare, un
modo di lavorare che non esisteva nella Jetteratura del mwo paese. Con Ia fatica di una vita,

solto il peso della mia fretta, delle parvle e dello stile classico, ho preparsto ¢ appianato la
strada che ora mostro alla nuova generzione®,

La pubblicazione di Arzesh-e ehsasat (Il valore dei sentimenti, 1938-1939) & uno
degli esiti di tale periodo di riflessione e di studio. Si tratta di una serie di articoli,
pubblicati sulla gid menzionata Majalle-ye musiqgi, che delineano la visione di Nima
Yushij sulla poesia ¢ sull’estetica poetica persiana da rifondare. Come afferma
Karimi-Hakkak: «Nima appears conscious of the task of evolving a viable esthetics
that would guide the steps of other poets. In reading this essay, one cannot help but he
impressed by the breadth of the writer's knowledge of Persian and European poetic
traditions»%, I concetti principali su cui il poeta insiste sono, da un lato, la necessita di
abbandonare le rigide convenzioni (formah ¢ tematiche) che impediscono una produ-
zione testuale priva di vincoli ¢, dall’altro, I'importanza della sensibilith individuale
nella creazione artistica: non si tralta, perd, della tendenza a un intimismo autoreferen-
ziale, dal momento che il pocta propugna con decisione I"unione degli aspetti pubblici
e privati della pocsia.

Con Arzesh-¢ ehsasat ha inizio il graduale passaggio alla torza e ultima fase del per-
corso poctico, la fase della maturita definitiva che va dai primi Anni Quaranta alla
morte dell’autore. A questo periodo risalgono i pill apprezzati componimenti ¢ le pii
lucide considerazioni sui valori estetici della nascente “poesia nuova™ persiana; in
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questa fase la riforma di Nima Yushij giunge a risultati compiuti ¢ stabili, € muove i
primi passi anche una scuola di poeti che lo riconosee come maestro.

La riforma prosodica di Nima Yushij & considerata da molti il contributo pill impor-
tante del suo lavoro; egli fu, infatti, il primo ad abbapdonare le strutture metrico-rimi-
che della prosodia arabo-persiana classica’ ¢ a proporre forme ritmiche alternative.
Feco alcuni suoi commenti in proposito:

Per il gusto classico, il metro ha la proprictd di conferire armonia ¢ umiformita. Esso
venne a formarsi, in ongine, per necessiti di carattere musicale. 1 meci sforzi pegli ubtimi
anni sono stati diizzoti 0 liberare il Metro da questi impacc] ¢ 4 portare in essere un Veeso
che obbedisca alle legg dell’ intonazione natwrale, al significato ¢ alle altre companenti poc-
tiche. Noi tord sappiamo che la geme. quando si appresta ad ascoltare una pocsia, si nspetta
di sentire una mebodia che sia poi ripreducibile e assimilabile. Oggi, perd, nos dobbsamo
guardare alla poesia pii conxe 2 up modo di esprimere question sociah che come a uma can-
zone. 1l metro deve servire come un involucro adatto ai nostri pensier ¢ ai nostri
sentimenti®,

Gli emistichi possono cosi essere di diversa lunghezza, picgandosi alle necessita
espressive, e la rima pud essere presente O meno a scconda della sua funzionahta. 1
metri classici sono resi flessibili ¢ adattabili ¢ non viene posta attenzione al paralicli-
smo interno delle varic sequenze che implicherebbe, sccondo I"autore, Iaggiunta [or-
7ata di parole o di espressioni inutili. Non si tratta, come si vede, di un brusco passag-
gio a una versificazione completamente libera, ma di un articolato tentativo di cambia-
mento e di abbandono degli clementi sentiti come artificiali, mantenendo comungue
un rapporto con le forme canoniche.

Strettamente connessi alle innovazioni formali sono i cambiamenti nel campo con-
tenutistico, che derivano da un mutamento di prospettiva nella visione stessa della
poesia. Nima Yushij rifiuta I'apparato lematico tradizionale, ritenulo statico ¢ incapa-
ce di rigenerarsi, € PrOMuOVE un approceio autobiografico; egli insiste, inoltre, sulla
nccessita di privilegiare la verita ¢ la sincerita nella creazione artistica. Questo atteg-
giamento si riflette nella lingua poetica, caralterizzata dall’ingresso di termini della
lingua persiana parlata e di parole nel dialetto rabari diffuso nella zona d’origine del
poeta (tali termini sono per altro affiancati, talora, da vocaboli arcaici ¢ desueti tratti
dai primi pocti persiani).

Ed & proprio il desiderio di mostrare la vita quotidiana che porta alla composizione
di poemi d"ispirazione realistico-sociale. Elementi di romanticismo Caratterizzano i
primi componimenti di questo gencre (Khanevade-ye sarbuz, La famiglia del soldato,
1926) ma vengono via via abbandonati come dimostrano il verismo di Kar-e shabpa
(Il mestiere del guardiano notturno, 1946) ¢ la rarcfazione simbolica di Morgh-¢ amin
(L'uccello dell’amen, 1951-2).

L clemento centrale della poesia di Nima Yushij ¢, perd, il suo rapporto con la natu-
ra. motivo dominante nella quasi totalith della sua opera®. Come richiesto dal dichiara-
to autobiografismo, non pud trattarsi di una natura nspondente ai canoni del “giardi-
no-paradiso” della lirica persiana classica: 1 paesaggi sono quelli familian (e profon-
damente amati) del verde e montuoso Mazandaran, di cui vengono descritti anche cle-
menti “minon” come una macchia d"alberi tra i campi (Rira, 1949-50) o una specic
endemica di maggiolino (Siyulishe, 1956). In lui la natura ha sempre [unzione di sog-
getto autosufficiente. che acquista valore semplicementc atiraverso I'osservazione ¢ la
descrizione: le qualita astratte, statiche e simboliche della natura proprie della poesia
classica scompaiono, per lasciare il posto a paesaggi conternplati nel loro dinamismo
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¢ nella loro profonditi. 1l poeta tende a stare dentro di essi fino a identificarvisi: si
legga, fra lc poesie qui tradotte, Makhowla (1949-50). Sccondo Karimi-Hakkak: «It is
the unique mark of Nima's poetry - and perhaps the distinct privilege of his lyrical
imagination — that he can focus on a well-observed scene, often one of liule literal
significance. A river, a urtle, a moth are to him visual units of complex poctic possi-
bilities that arc explored in the course of the poem. In their relation to the poet. as well
as in their interrelatedness, they make up the meaning of the poem. [...| ‘The granite
solidity of Nima’'s attachment to the earth gives his poctry an objective social base,
while his imagination instills the object of observation with metaphorical significance
and transforms it into an image worthy of contemplation» 0,

Riflesso di questa sensibilita per I'clemento naturale, infine, & il modo d’impiego
delle immagini. Per Nima Yushij lo scopo fondamentale dell’arte & quello di mostrare
rappresentazioni visive: nella sua pocsia si nota cosl una progressiva tendenza a pre
sentare elementi visuali ¢ pittorici anziché dettaghate descrizioni intimiste (che si tro-
VARO INVeCe, per esempiv, in una prima prova come Afsane); tra le poesic che scguono
si legga. in particolare, Barf (Neve, 1955-6), dove I'autore quasi scompare all’interno
di un pacsaggio invernale ¢ quolidiano di cui sono messi in evidenza soprattto i
colori'’.

Nima Yushij era conscio delle noviti che proponcva. 1n una lettera indirizzata a un
giovane poeta, che ghi chicdeva un givdizio sui propri versi, egli scrive:

Sforzati di scrivere quello che vedi e come Jo vedi. La tua poesia dev’essere I'immagine
di e che vsservi In scen. Se scrivi come 1 poet trxlizionali, e i una pocsia che non niletie
il mondo estemno, la wa creassone rimane ignara della vita ¢ della natwra |... ). Ma se stai cer-
cando nuove parole e nuove vie, chiediti come hai visto 1 soggetti & cui ln tua pocsia parla.
Powa, L cosit piid importante & conse esprimi b lua esperienza visiva' ™.

La sua scuola produrrd poeti come Ahmad Shamlu (1925-2000), Mehdi Akhavan
Sales (1928-1990), Sohrab Sepehri (1929-1980) ¢ Forugh Farrokhzad (1935-1967),
ognuno dei quali ha sviluppato (¢ anche superato) determinate tendenze del dettato
programmatico del maestro per arrivare a csiti nuovi ¢ a una propria concezione della
pocsia persiana moderma. Ma Nima Yushij sapeva, come cbbe a scrivere in una sua
celebre quartina, che la responsabiliti di aver «inondato d'acqua un formicaio» era
tutta sua.

Le pocsic che seguono, composte tra il 1949-50 e il 1958, sono tratte da Novia YUsHu,
Majmu’e-ye she'rha-ye now, ghazal, qaside, get'e, a cura di SHARAGIM YusHy, Nashr-
e Eshare, Tehran, 1380/2001-22, dove si trovano ordinate cronologicamente
(Makhowla, pp. 181-182; Hanuz az shab, Resta un aitimo di notte, p. 187; Darvag. p.
191; Khane-am abri-st, La mia casa ¢ nuvolosa, pp. 191-192; Dar kenar-e rudkhane,
In riva al fiume, pp. 194-195: Hast shab, E note, p. 196; Barf. Neve, pp. 196-197;
Kokki, Il toro, p. 199: Bar sar-e qayeq ash, Sulla sua barca, pp. 199-200: Shab hame
shab, La notte, ogni notre, p. 201).
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MAKHOWLA'

Makhowla! La forma del lungo fiume
SCOITe NAscosta,

strepitla senza posa,

insinua il suo corpo di pietra in pictra
COme un evaso

(che non cerea il senticro battuto),
s’attorce scendendo,

precipita in alto,

se ne va sconvolta

con la notte buia, un folle insieme a un folle,
[ tanto che va per la sua strada,

che s’¢ unita con molti torrenti,
nessuno — da tanto — le bada,

ed cssa ¢ muta nel suo canto,

caduta dagh occhi della gente

sul grembo di queste rovine,

Con il canto multo delle sue acque

Makhowla reca un messaggio familiare,

¢ parla della via che porta a una meta conosciuta.
Scorre,

ma su ogni via che segue

¢ SIranicro su Canuino straniero.

Scorre nascosta,

strepita senza posa,

ha una meta lontana

come chi se n’¢ andato da casa.

RESTA UN ATTIMO DI NOTTE

Resta un attimo di notte, quando un uecello notturno canta
¢ sull’argine una lucciola brilla da un luogo nascosto:

come questa lanterna che brilla, da questa finestra,
come il mio Cuore, 1n cul SOno ancora tcnacia ¢ costanza,
come il sogno di questo mio amore aspro, che canta;

¢ come guesta lanterna che brilla, da questa finestra,
lo sguardo del suo occhio bruciante — che porta speranza —
brilla per me in questa dimora buia.
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DARVAGH

1l mio campo adesso € secco,

presso 1l campo del vicino,

anche s¢ dicono: «Piangono, sullargine accanto,

persone in lutto fra persone in luttos.

Messaggera dei giorni nuvolosi, darvag! Quando viene la pioggia?

Sopra un tappeto che non € un tappeto,

nel mio capanno buio senza un briciolo di gioia,

€ secca e si crepa la stuoia di canne alla parcte della stanza,

come il cuore di chi dai compagni & lontano.

Messaggera dei giomi nuvolosi, darvag! Quando vienc la pioggia?

1.A MIA CASA [ NUVOLOSA
La mia casa & nuvolosa
¢ nuvolosa & con lei tutta la terra.
Sopra il valico, esausto ¢ sconvolto ed chbro
turbina il vento.
Tl mondo mtero é devastato dal vento

¢ anche i miei sensi.
Dove sei1, musicista che il canto del flauto ha portato loatano dal cmmmnu”

La mia casa & nuvolosa,

ma adesso la nuvola & gonfia di pioggia.

Pensando ai giomi lucenti che ho perso,

in faccia al mio sole

volgo lo sguardo. nello spazio del mare.

L il mondo intero & devastato, sconvolto dal vento,

¢ per la via il flautista continua a suonare. In questo mondo di nubi
ha davanti a s¢é il cammino,

IN RIVA AL FIUME

La vecchia Lartaruga si trascina in riva al fiume.
Il giorno & assolato.
Rovente la distesa dei maggesi.

La vecchia tartaruga si crogiola nel grembo ardente del suo sole
¢ dorme serena in riva al fiume.

In riva al [ume ¢ sono 1o soltanto,
esausto per il male del desideno,
ad aspettare il mio sole.
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Voci

Ma i miei occhi non lo vedono

ncanche per un attimo.

Tl mio sole

ha celato il volto in remote acque.

Ogni cosa ¢ per me luminosa, 1n ogni luogo.
Per il mio indugio,

0 per la mia [retta,

soltanto il mio sole non & luminoso

in riva al fiume.

E NOTTE

E notte, una notte soffocante ¢ la terra

ha perso il colore del volto.

11 vento, primizia di nubi, dal pendio del monte
mi ha preso d’assalto,

E notte, come un corpo gonfio ¢ caldo | aria si & fermata,
anche per questo chi s'¢ perso non vede la strada.

Con il suo corpo caldo, il lungo deserto

sembra un morto nella tomba angusta.

Sembra il mio cuore afflitto,

sembra il mio corpo stanco che arde davannt alla febbre,
[ notte. Si, notte.

NEVE

Il giallo non s'¢ fatto rosso invano.

11 rosso non ha lasciato il suo colore
invano sul muro,

La mattina & giunta dai monti di Azaku,
ma Vazna's non si vede.

La polvere sbiadita d'un turbinio di neve
ha preso posto sul vetro di ogni finestra.
Vazna non si vede:

il mio cuore & molto triste per questo.
Bui sono i giorni per I'ostello che uceide 1 suoi ospiti,
che con leggerezza ha ammassato

gente assonnata

genle sgraziata

gente sciocca.
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o Voci

IL TORO

F tanto che da un bosco silente muggisce
un toro smarrito.

Celato come fata agli occhi,

per lui quell’erbosa radura adesso & prigione.
Non ha pace

e nessuno che conosca passa da lui.

Forte ¢ robusto nel corpo
il toro smamito
¢ tanto che da un bosco silente muggisce.

SULLA SUA BARCA

Sulla sua barca pensoso il barcaiolo

spossato dal viaggio grida al mare di continuo:

«5c¢ I'andirivieni dell’onda m’avesse condotto alla rival».
S'e abbattuta sul marc una forte tempesta.

11 barcaiolo & inguieto nel cuore.

I densa d’cventi la notte, E spaventosa.

Ma anche a riva & pensoso il barcaiolo,
¢ da lui si leva un grido ancora pid inquieto:
«Potessi di nuovo percorrere le strade del mare immenso!».

LA NOTTE, OGNI NOTTE

La nolte, ogni notte,

quando il sonno negli occhi s'infrange,
ascolto le campane della carovana.

Delle voci smorte, lontane,

sono adesso compagno, ne parlo la lingua.

Ma la strada & deserta,

rovine S0pra rovine,

Sono rimasto nella prigione della notte buia, ¢ ancora
la notte, ogni notte,

ascolto le campane della carovana.



Voci

NoTE

| «Ogni grandde poeta, s dice, ¢ al tempo stesso una fine e un mizio. Questo vale certaimente per Nima
Yushij, il leader riconosciuto della scuola modema delln poesia persianas (AHMAD KariMi-HAKKAK,
An Anthology of Modern Persian Poetry, Boulder, Westview Press, 1978, p. 29). Per uns buona

ibli n s Nima YUSHIL si veds Manp Navsi, Modernism and Ideology in Persian Literature: a
Return Lo Nature in the Poetry of Nima Yushij, Lanham, Rowman and Littlelfield, 1997, pp. 135-138.

2 Ay "L-QASEM JENNATI “ATA'I (a ¢.). Nima Yushij, zendegani va asar-¢ w, Tehran, Safi *Alishah,
1346019687, p. 18.

3 Cfr. AtMAD KARMI-HAKKAK, An Anthology of Modern Persian Poelry, op. cit., p. 7.

1 «Nel corso di Tibro, il letlore pud vedere un giovane poets che lotta per liberarsi dalla schinvitis
delle vene ma paralizzanti regole dells rima, del ritmo ¢ degli altri precetti poetici. Dal punto di
vista delle immagini, la novitd di Favela & ancora pia sorpeendente. [...] Qui gli oggretti naturali non
sono scanplicemente il comeddo di un paradiso terrestre, cosi com’erano stati nella pocsia persiana
classica, mi ssumono nuovi ¢ arditi attributi che I readono agenti in un universo viventes (fbidem).

5 A L-QAsts JINNKATI *ATA'I (2 ¢.), Nima Yushij, zendegani va asar-¢ w, 0p. ¢it., p. 23,

6 oNitma s1 dimostra conscio del compito ¢ sviluppare un'estetica vitale che possa guidare i passi degli
altri poeti. Leggendo guesto saggio, non si pud non restare inpressionati dalla vastith della conoscen-
73 dell'autore circa la tradizione poetica persiana ¢d europeas (AEMAD KArpu-HAKKAK, An
Anthology of Mavdern Persian Poetry, op. cit., p-9).

7 La poesia persiana classica hi una struttura metrica di tipo quantitstive ¢ schemi fmici fissi che vara
no a seconda del upo di componimento.

% ABU 'L-QASEM JuNNATY "ATA' (1 ¢.). Nima Yushij, zendegani va asar-¢ u, op. cit., pp. 25-26.

% Sullarticolato rapporto tra la poesia di NMA YusHu ¢ la natura si vexka MaD Narist, Modernism and
Ideclogy in Persian Literature: a Retwrn to Nature in the Poetry of Nima Yushij, ap. cil.

10 411 tratto distintivo della poetica di Nima — ¢ forse 1a netta prerogativa della sua immaginazione lirica
— & I capaciti di mettere 2 fuoco UNa soena osservata con CUra, spesso, in s, di scarso significato. Un
fiume, una tartaruga, una falena sono per ol unith visive di complesse possibilith poetiche che vengo-
no esplorate nel coeso del componimento. Attraverso la loro relazione con il pocta, cosi come alira
verso la loro interdipendenza. csse determinamo il significato del poema. [...] La soliditd granitica
dell"sttsccamento di Nima alla terra di alla sua poesia una base sociale oggettiva, mentre | sua
immaginazione instilla significati metaforici in ¢ che viene osservato, irasformandolo in un'imma-
gine degna di contempliziones (AHMAD Kagisu-Hakkak, An Anthology of Modern Persian Poelry,
op. cit., pp- 10-11).

1 .’ull'us':)" delle immagini in NiMA Yusiw si pud vedere il breve studio introdutive di V. B.
KiyASHTORINA, The Structure of Imagery in 20th-Censtury Persian Poetry: M. Bahar and Nima
Yushij, a cura di THoMAs M. Ricks, Boulder, Thice Coatinents Press Lynne Ricnner Publishers,
1984, pp. 381-392.

12 Nisaa Yusan, Harfha-ve hamsaye, Tehran, Kaviyan, 135171972, pp. 50-51.

13 Makhowla il nome di una gola nelle vicinanze di Yush.

14 Darvag & un termine fabari che indica una specie & raganella arborea il cui canto, secondo ls tradi-

zione popolare, & presagio di pioggia,

13 Si tratta di un monte presso Yush,

NOTIZIE. RIOBIELIOGRAYICIE

Stefano Pelld (Novar, 1976) & laureato in Lingue ¢ letterature orientali a Venczia. Attualmente sta
svolgendo il dottorato di ricerca all”Universitd “La Sapienza™ di Roma. Ha pubblicato alcum coatributi
nel settore della lingua ¢ della letterntura persiana. Por «Atcliers ha tradotto ¢ presentato il poeta Sobirab
Sepeli (n. 20, dic. 2000). Con Federico Italiano ha pubblicato Stella ¢ giaguaro. Canti di libersa
dall’ America Latina al Medioriente (Mikano, Luni, 1999). 1 inolire curato la taduzione di un saggio
sulla mistica del poeta persiano Hafez La contemplazione del mistero (Roma, Versants, 2000).
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