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Giuseppe (
detto fra Felice

(Verona, 1727-1796)

58. Autoritratto

circa settimo decennio

olio su tela, 35,5 x 29,4 cm

Milano, Altomani & Sons S.r.l.
Iscrizioni: sul verso, “Fra Felice

Cignaroli [...] del 1796

Originale dipinto da sé stesso”

Con un calibrato gioco chiaroscu
rale, che morbidamente plasma le
forme e da rilievo a studiati dettagli,

Felice Cignaroli ritrae se stesso in

questo dipinto, all'eta di trenta
trentacinque anni circa (G. Calega
ri, in [l Gran Teatro del Mondo 2003;
Marinelli 2011a). Si tratta di un’o-

pera dal taglio molto ravvicinato,
caratterizzata da spontaneita e vi
vacita e da un'attenta ricerca fisio-
nomica che ci consente di visualiz-
zare alcuni importanti tratti del ca:
rattere del’'uvomo: “Fu [...] di fa

a
gioconda e ridente, di buon colori-
10, e due occhi brillanti gli brillava-
no in viso” (Baldissin Molli 1992-
1993, p. 422). Cosi Saverio Dalla

Rosa descrive con pochi, ma acuti

tratti fra Felice Cignaroli in calce al-
la lunga biografia di sapore agro
dolce, in cui registra oltre agli

aspetti meno edificanti dell’esisten-

za travagliata del proprio zio, anche
i numerosi pregi, e “tra le altre doti
singolari di questo straordinario ta
lento quell'abilita pur devesi anno-
verare di far ritratti che nel colpire
le fisionomie ed il carattere della
persona fu veramente valoroso”
(Baldissin Molli 1992-1993, p. 419).
Ricorda, inoltre, di possedere “del
suo pennello il proprio ritratto fat-

to nello specchio cosi al vivo somi-
gliante, che esso bastar pud a far
parte della somma sua abilita in
questo non facile genere della pittu
ra” (Baldissin Molli 1992-1993, p.
419).

I due successivi profili del pittore,

che dipendono largamente dallo

). Oltre alla ricca attivita
didattica, I'istituzione fondata nel

1857, c.

1764 da Giambettino Cignaroli si
prefiggeva di radunare ‘testimo-
nianze’ che dessero conto delle vi-
cende della scuola pittorica verone-
se dalle sue origini. Lo strumento
scelto da Giambettino per raccon-
tare questa sto;

a gloriosa per im
magini, era la cosiddetta iconoteca

la raccolta dei ritratti degli artisti
di Verona — inaugurata nella nuova
sede accademica, conclusa nel
1766. Lungo le pareti della ‘sala del
nudo’ era stato ideato, infatti, un
fregio, in cui inse

e le effigi a olio
su tela in piccolo formato (36 x 30
cm; cat. 67).

Di particolare significato, in rap-
porto alla storia del dipinto qui

scritto di Dalla Rosa, segnalano la

la doci wtazione

nuova ubicazione del quadro, vale
a dire I'"Accademia di Pittura e
Scultura (Federici 1818-1819, 111,
1819, p. 38; Zannandreis [ms.,
1831-1834] 1891, pp. 436-437), di
cui Felice era divenuto membro
onorario a partire dal 1771 (Vero-
na, Biblioteca del Museo di Castel
vecchio, Atti dell’Accademia di Pit.
tura e scultura di Verona, 1763-

prodotta da Gian Paolo Marchini
(1986) nella voluminosa storia del
I'istituzione pittorica veronese. Un
autoritratto di Giuseppe Cignaroli
compare, infatti, sia nel documen-
to intitolato Nuova serie di ritratti

[..] che vi si pongono questanno
1815, sia nella Nota deli ritratti po-
sti dal Direttore dell’Accademia,
presentata da Saverio nella se:

sione

generale dell’Accademia del 19

agosto 1815, assi

eme ad altri quat-
tordici, di cui almeno sette recanti
la specifica “regalato dal Direttore”
(Marchini 1986, pp. 539, nota 30,
541). Entrambi i documenti atte-

stano che la tela ¢ “dipint[a] da se
stesso”. Non sono note le circostan-

ze che hanno portato alla disper-

sione dell’opera; si da il caso tutta-
via che gia a partire dall’inventario
storico del 1898 essa risulti scom-
parsa assieme ad altre nove (Mar-
chini 1986, p. 543). Cid nonostan-
te, come ricorda Marinelli (2011a,
p-237), Dirce Viana pubblica anco-
ranel 1934l ritratto come colloca-
to nell’Accademia Cignaroli a Ve-
rona. Per la studiosa, esso assume

un intere:

e specifico “per motivi
psicologici o storici: pud essere in-
teressante riconoscere [infatti] nel-
Patteggiamento fiero del capo, nel

lo sguardo fermo e tranquillo le de-
scrizioni dei biografi di p. Felice,
spirito vivace, energico ed anche
troppo volitivo per la vita del chio-
stro” (Viana 193
ubica

p. 82). L'antica

ione viene ripetuta nelle di-
verse voci biografiche dedicate a
Felice Ci

snaroli. Copera che qui si

presenta, da identificare con ogni
probabilita con quella presente nel
la serie dell’Accademia, riemerge
dall’oblio solo nel 199!
to antiquario londinese

sul merca-

Sotheby’s,
Londra, 18 ottobre 1995, lotto 34),
per passare all’attuale collocazione,
Dietro al dipinto di collezione Al

tomani si intuisce, come nota An

drea Tomezzoli (2011, p- 235), una
personalita artistica di rilievo, ca-
ratterizzata da “una convinta ad

sione al dato reale e [da] una con-
seguente immediatezza espressiva
che non si dimentica facilmente”,
Bibliografia: Federici 1818-1819, I1I,
1819, p. 38; Zannandreis [ms., 1831
1834] 1891, pp. 436-437; Cignaroli, Fra
Felice 1912, p. 584; Viana 1934, p. 82;

Donzelli 19:

57, p. 68; Brenzoni 1972, p.
90; Cignaroli, Giuseppe 1972, p. 338; Pe.
senti 1981¢, p. 4
538-539,

8; Marchini 1

86, pp.

, 543; Rama 1990c, p. 668;
Baldissin Molli 1992-1993, p. 422; Kun-
ze 19984, p. 199; alegari, in Il Gran
Teatro del Mondo 2003, pp. 282

Marinelli 2011a, p. 237; Tomezzoli 2011,

p.235; Dell’Antonio in corso di stampa.

Sara dell’Antonio

Pietro Antonio Rotari
(Verona, 1707

an Pietroburgo, 1762)

59. Autoritratto

1752-175
olio su tela, 73,7 x 59 cm
Firenze, Istituti museali
della Soprintenden:

a Speciale

le Fiorentino,
Galleria degli Uffizi, inv. 1890, n. 2044

Restauri: Loredana Gallo, Firenze, 2011.

per il Polo Mus

Fu per volonta di Francesco Stefa-
no di Lorena, granduca di Toscana
all’estinguersi della dinastia medi-
cea e, dal 1745, altresi sacro roma-
no imperatore, che la tela fece il suo
ingresso nella Galleria degli Uffizi,

incrementando la celebre raccolta
condo

di autoritratti avviata nel
Seicento dal cardinale Leopoldo. Il
profilo biografico compilato da
Francesco Moticke nel 1762 per la
Serie di ritratti degli eccellenti pitto-
ri—alla vita si accompagna una po-
co somigliante riproduzione a
stampa delleffigie, incisa da Pietro
Antonio Pazzi su disegno di Gio-
vanni Domenico Campiglia ~ de-
scrive le circostanze dell’aulica

pervenuta a Rotari

commissione, a a Re
Paprirsi del

1ra la fine del 1752 ¢
1753, allindomani della partenza
dalla capitale austriaca alla volta
nia: “Nel tempo stesso

della Sas
che trattenevast all
«da, gl fu da Vienna per parte del-
[imperadore fatta P'onorevol ri-
chiesta del proprio ritratto per col-
Jocarsi in questa Galleria di Firen

26 ed egli accogliendo una tal do-
manda con sommo suo gradimen-
10, come quegli che scorgevasi per
1l mezzo riputato degno d’essere
ascritto fra’ pitt celebri dipintori
veruno indugio

a corte di Dre:

dell'Europa, sen:
lo colori, ¢ speditolo a quella corte
ebbe il piacere dintendere che Sua
Maesta gli avea fatto I'onore di te-
nerlo per qualche giorno nel pro-
prio gabinetto prima d’inviarlo in
conferma della data-

Toscana’ L
zionesirin
epoca lorenese, che censiscono il
dipinto gid nel 1753 (S. Meloni
Trkulja, in Caneva 1979).

cia negli inventari di

In posa dinanzi allo specchio, I'ar-
tista ricorre a una formula iconica
ampiamente codificata nell'ambito
delle autorappresentazioni pittori-
che, ostentando un matitatoio. La
figura & immortalata di tre quarti,
cinge un drappo blu che, nello sve-
lare il dettaglio prezioso del tessuto
madreperlaceo cosparso di fiori e
tralci aurei, conferisce all’abbiglia-
mento un tono di misurata elegan-
za: la parrucca, bassa e aderente
giusta i dettami della moda, preci-
pita cedevole, trattenuta da un vi-
$t0so fiocco nero; all’altezza dell’o-
mero destro un cincinno si adagia
sulla marsina verdognola; del sot-
tostante gilé & possibile discernere il
profilo dorato della bottoniera, co-
si come della camicia lo scollo e lo
sfarfallante manichino. Il lume, per
contrasto con I'ombra del fondale,
atribuisce plasticita e risalto alle
forme, la veemenza del chiaroscuro
accentua il vigore del sembiante,
fiero e compiaciuto nell’espre
ne. Sulla cartella da disegno, chiusa
daun nastro vermiglio, appare non

0-

casualmente lo stemma dei Rotari
= unarma sp:

ata, nel primo
daz2urr0 a una ruota d'oro ac-
ompagnata in campo da due stel-
le del medesimo colore, nel secon-
do di r0sso0 a tre sbarre d’oro (Di
Crollalanza 1888, p. 454) -, nella
volonta di dare rilievo all’antico,
SUpposto status gentilizio della fa-
Miglia e al recentissimo ottenimen-
del titolo comitale, accordato nel

1749 dai Pregadi a Pietro Antonio,
fratelli e discendenti in virtu delle
fedi di nobilta esibite e, circostanza
determinante, per il generoso do-
nativo alle casse pubbliche di cin-
quecento ducati (Barbarani 1941,

pp. 25-26).
La pressoché totale identita con I'e-
semplare fiorentino e I'aderenza
non piena allo stile dell’artista,
scomparso nel 1762 a San Pietro-
burgo senza aver mai fatto ritorno
in patria, inducono a valutare con

cautela Pautografia dell'effigie un
tempo in collezione Gazzola a Ve-
rona (Guzzo 2005a, p. 305), che

sembra piuttosto qualificarsi come
copia. A Dresda, dove Giuseppe
Camerata riprodusse in contropar-
te il dipinto degli Uffizi “ex authen-
tico”, le raccolte reali custodivano
un altro autoritratto di Rotari, alie-
nato nel 1861 (ne rimane, forse, un
ricordo visivo in unastampa i An-
ton Heinrich Riedel; Weber 19993,
p. 40).

Lappesantimento del soma ml.lm a
in un periodo piit avanzato I'm-
magine del maestro scaligero 0gg!
pressoil Museo Statale russo di San
Pietroburgo (Polazzo 1990, p. 69,
1. 111, con Perrata segnalazione a

Gatcina); non ¢ sicura, invece, la
coincidenza fra Rotari e il perso-
naggio fissato in due tele ulter iori,
rispettivamente nel palazzo impe:
riale di Peterhof ¢ in collezione
Koelliker a Milano (Polazzo 1990,
p- 109, n. 180; A. Cottino, in Il Gran
Teatro 2003, p. 154, n. 140).

Bibliografia: Serie di ritratti 1762, p. 282;

Cartolari 1937

Brenzoni 1935, p. §:
1938, p. 105; Barbarani 1941, pp. 28,
112; Cartolari 1942, p. 280; Portret We-
necki 1956, p. 106, n. 56; Donzelli 1957
p. 210; Universo 1974, p. 385; S. Meloni

“Trkulja, in Caneva 1979, p. 982, n. A790;

Ritratti 191



Polazzo 1987, p. 522, n. 92; Polazzo
1990, p. 60, n.94; Ciancio 1999, p-9; We-
ber 1999a, p. 30; Guzzo 20053, p- 305.

Paolo Delorenzi

Giambettino Cignaroli
(Verona, 1706-1770)

60. Autoritratto

1755

olio su tela, 69,5 x 54 cm

Vienna, Kunsthistorisches Museum,
Gemildegalerie, inv. 6949

n alto a destra,

Iscrizio

sulla voluta della lira,

Restauri: Kunsthistorisches  Museum
Wien, Gemildegalerie Restauricrung,
Vienna, Georg Prast, 2011.

11 dipinto in esame ~ pervenuto al
Kunsthistorisches Museum  nel
1937 per acquisto dalla casa d’asta
de Boers di Amsterdam (Warma
1988) — va riconosciuto nel “suo ri-
tratto fatto da lui medesimo, per
S.E. il conte Lattanzio di Firmian: &
questo nella sua villa di Leopolds
Kroon, ove si trova la raccolta di
molti eccellenti pittori dipinti di lo-
ro mano’, come ci informa Ippolito
Bevilacqua (1771), primo biografo
di Cignaroli. 1l committente, dun-
que, ¢ Francesco Giovanni Lattan-
zio conte di Firmian (1712-1786),
fratello maggiore di quel Carlo che
di li a poco incarichera Giambetti-
no di dipingere la Morte di Socrate e
la Morte di Catone, ora a Budapest e
pure esposti in questa rassegna (cat.
69). UAutoritratto di Cignaroli ¢ da-
tato 1755, sebbene il nipote Saverio
Dalla Rosa nel 1798 ne ricordi il
modelletto  preparatorio ancora
nello studio dello zio, specificando-
ne la datazione al 1760 (si veda la
trascrizione in appendice a questo
catalogo). Peraltro, fin dal 1771, al-
Pindomani della morte del suo au-
tore, un manifesto di vendita dei
modelletti rimasti nell’atelier, ri-
corda un “suo ritratto quand’era
giovane, mezza figura, alto p. 1 on-
ce 3, largo p. 1 e mezzo” (Marchini
1986). Pautoritratto di Cignaroli &
un'opera singolare e ambiziosa.
Quando lo esegui, lartista aveva
quasi cinquant’anni ed era all'apice
della fama. Egli non guarda fuori
dal quadro (come di solito avviene

192

negli autoritratti realizzati allo
specchio) ma, gli occhi avvolti nel-
I'ombra, si rivolge verso un oggetto
che noi non vediamo. Dal momen-
to che Cignaroli rappresenta se
stesso nellatto di dipingere, & evi-
dente che dobbiamo pensare a un
dipinto in statu nascendi. Con la
mano destra, dal modellato fine e
accurato, Partista stringe il pennel-
lo, col quale sta prelevando del co-
lore dalla tavolozza. La bocca soc-
chiusa, le guance arrossate, il collet-
toaperto e la posa dinamica alludo-
no a una grande partecipazione
emotiva. Condizionata dal marcato
scorcio di sottinst, la mano sembra

pra potrebbe forse essere letta come
una sorta di furor poeticus. 1l suo
amico e biografo Ippolito Bevilac-
qua caratterizzo cosi le attitudini
teoriche di Cignaroli: “Tanto e tan-
to perd amava moltissimo la poesia
e i poeti, e diceva di non aver fonte
migliore, a cui potesse attignere piu
vaghi concetti e pili vive espressioni
pel suo mestiere”.

1l dipinto & stato restaurato da
Georg Prast in occasione della pre-
sente mostra. Oltre alla pulitura
della tela, il restauro ha avuto come
risultato il ripristino del formato
originale ¢ la messa in evidenza
della data 1755 che corregge il 1758

dato dalla I

trovarsi in prossimita di del bu-
sto in movimento. Linsolito punto
di vista ha come conseguenza il fat-
to che della tavolozza si veda solo il
lato inferiore, profondamente in
ombra, ma al contempo potrebbe
essere stato un espediente per rap-
presentare in modo decoroso il
proprio strabismo, ricordato dalle
fonti.

I colori che compongono la tavo-
lozza non sono visibili, cosi come il
quadro che Cignaroli sta dipingen-
do, in fieri o forse appena comin-
ciato, esterno al campo visivo.
Mentre I'opera esposta si distingue
nel complesso per i forti contrasti
di luce e ombra — la tavolozza fun-
ge da repoussoir di grande effetto —
il colore ¢ tendenzialmente freddo
e limitato a pochi toni (blu, bian-
o, rosa e giallo). Sullo sfondo a
destra, al di sopra della tavolozza,
sono visibili dei libri e uno stru-
mento musicale stilizzato, una sor-
ta di antica lira.

Cignaroli non fu soltanto pittore di
grande successo, fu altresi poeta e
critico d’arte. In considerazione di
cio, & possibile comprendere me-

Bibliografia: Temanza [ms., 1738-1778],
ed. 1963, p. 9 Bevilacqua 1771, p. 80;
Dalla Rosa, ms., 1798, c. VII; Mariette
1851-1860,1, 1851-1853, p. 373; Zannan-
dreis [ms., 1831-1834] 1891, p. 383;
Brenzoni 1972, p. 89; Marchini 1986, p.
506, n. 27; Warma 1988, pp. 207-208, n.
70; Warma 1990, pp. 223-226; Ferino,
Prohaska, Schittz 1991, p. 43, tav. 258;
Kunze 1998¢, p. 200; Coleman 2011, p.
59, nota 70.

Gudrun Swoboda

Pietro Antonio Rotari
(Verona, 1707 - Pietroburgo, 1762)

6la. Ritratto della principessa
Elisabetta di Sassonia

1755

olio su tela, 108 x 86,5 cm

Dresda, Gemildegalerie Alte Meister,
Staatliche Kunstsammlungen,

inv. 600

glio anche I viennese.
Langolo visuale prescelto fa si che
latavolozza eil pennello acquisisca-
no particolare risalto, tanto da po-
ter essere interpretati come emble-
mi dell’arte pittorica, associati alla
lira in quanto emblema dell’arte
poetica. Significativo ¢ il fatto che
Cignaroli non abbia firmato sulla
tavolozza, ma sulla voluta della lira.
In questo modo l'artista intendeva
forse alludere al fatto che anche nel
dipingere egli rimaneva in qualche
modo poeta o che comunque trae-
vaispirazione dalla poesia o da una
forza immaginativa di carattere
poetico. In questo senso la parteci-
pazione emotiva di cui si & detto so-

Riedel, Wenzel 1765, p.
244; Riedel 1801, p. 183; Matthai 1835,
p- 118,n. 595; Polazzo 1990, p. 62, 0. 97;
Pietro Graf Rotari 1999, n. 11-7a; Marx
2006-2007, 1, p. 190, 11, p. 440.

61b. Ritratto della principessa
Cunegonda di Sassonia

1755

olio su tela, 107 x 87 cm

Dresda, Gemiildegalerie Alte Meister,
Staatliche Kunstsammlungen,

inv. 601

Bibliografia: Riedel, Wenzel 1763, p.
244; Riedel 1801, p. 183; Matthai 1835,
p- 118, 1.597; Polazzo 1990, p. 60, 1. 95;

Unter ciner Krone 1997, p. 306, n. 557;
Obras macstras 1998, pp. 182 sgg., n. 32;
Dresden 1999, p. 132, 1. 32; Pietro Graf
Rotari 1999, n. 11-8a; Marx 2006-2007,
1, p. 190, 11, p. 440.

I dipinti d’altare di Rotari, i ritratti
€ soprattutto le “varie teste” da luj
raffigurate ebbero successo in tutta
Europa e attirarono lattenzione
anche di Augusto TII (1696-1763),
principe elettore di Sassonia e re di
Polonia. Come molti altri artisti,
architetti, musicisti ¢ cantanti, an-
che Rotari lavord per qualche tem-
po a Dresda, citta di residenza dei
regnanti.

Attivo alla corte imperiale di Vien-
na dal 1750, Rotari si trasferi nella
citta sull'Elba nel 1752, forse grazie
alla mediazione di Pietro Guarienti,
ispettore presso la Pinacoteca Reale,
o del pittore Stefano Torelli. Anche
glistretti rapporti di parentela trale
corti di Vienna e di Dresda — nel
1719 Augusto 111 aveva sposato I'ar-
ciduchessa Maria Giuseppa — pos-
sono aver influito sulla sua nomina
a corte. La data esatta del suo arrivo
a Dresda tuttavia non ¢ nota, anche
se nel 1755 il collezionista e scritto-
re d’arte Christian Ludwig von Ha-
gedorn scriveva che Rotari si trova-
va a Dresda da tre anni (von Hage-
dorn 1755, p. 26).

Per prima cosa I'artista ebbe I'inca-
rico di eseguire due dipinti d'altare
per la Katholische Hofkirche (chie-
sa cattolica di corte), progettata
dall’architetto romano Gaetano
Chiaveri. Le due opere - la Morte di
san Francesco Saverio ¢ la Visione di
sant’Ignazio di Loyola — andarono
distrutte insieme ad altre durante
la Seconda guerra mondiale.

11 suo talento di ritrattista gli pro-
curd molti incarichi. Oltre ai nu-
merosi membri della famiglia rea-
le, Rotari raffigurd anche ministri ¢
politici di spicco e cred per Augusto
I1 un’ampia serie di “varie teste”
(Ciancio 1999; Weber 1999a; Pietro
Graf Rotari 1999, pp. 67-117; Marx
2006-2007, 11, pp. 439-450, 758
Henning 2007), che evidentemente
erano apprezzate non solo dal so-
vrano ma anche dai diversi mem-
bri della corte. Tra questi vi era il
primo ministro, conte Heinrich
Graf von Brithl incaricato della
guida politica dello Stato, come pu-
re delle cospicue acquisizioni d'n
opere d’arte del principe. Anche il
nunzio apostolico presso la ?-orlc
sassone, Ignazio Accoramboni, a¢-




