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Antonio Guardi

(Vienna, 1699 - Venezia, 1760)

Fasti veneziani

1740-1750 circa

provenienza: Venezia, Morosini-Gatterburg;
Venezia, Giancarlo Stucky, fino al 1941;
Venezia, Vittorio Cini, 1943 (?) - 1977

ALBUM |

29.1. Alessio Comneno, figlio dell'imperatore
Isacco [l, chiede [aiuto dei crociati

per rivendicare il trono d'Oriente (1203),

da Andrea Vicentino

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 495 x 750 mm
iscrizioni: «7», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.2. La conquista di Zara (1202),

da Andrea Vicentino

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 500 x 750 mm
iscrizioni: «6», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.3. La vittoria dei veneziani su Filippo Maria
Visconti presso Maclodio (1427),

da Francesco Bassano

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 550 x 750 mm
iscrizioni: «Sebastiano Ricci 1710», a matita,
sul margine inferiore a destra; «2», a penna
e inchiostro bruno, sul verso, nell'angolo
superiore destro.

294. La vittoria dei veneziani sui genovesi

a Caffa (1296), da Giulio Dal Moro
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 515 x 755 mm
iscrizioni: «S.B. Ricci 1700, a matita,

sul margine inferiore a destra; «I4», a penna
e inchiostro bruno, sul verso, nell'angolo
superiore destro.

29.5: La vittoria navale dei veneziani sui pisani
aRodi (1098), da Andrea Vicentino
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 745 mm
iscrizioni: «|75, a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.6. La sconfitta di Pipino, re dei franchi,

al canale Orfano (809), da Andrea Vicentino
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 505 x 740 mm
iscrizioni: «21», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro,

297. La vittoria dei veneziani sui turchi

ai Dardanelli (1656), da Pietro Liberi
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 510 x 750 mm
iscrizioni: «23», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

298. La battaglia di Lepanto (I571),

da Andrea Vicentino

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 510 x 730 mm
iscrizioni: «24», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

299. Lassedio di Zara e la vittoria dei veneziani
sugli ungheresi (1346), da Jacopo Tintoretto

e bottega

matita, penna, pennello e inchiostro bruno
su carta bianca, 515 x 740 mm

iscrizioni: «25», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.10. La consegna di Brescia al Carmagnola
(1426), da Antonio Aliense

matita, penna, pennello e inchiostro bruno
su carta bianca, 515 x 750 mm

iscrizioni: «28», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.11. Il riacquisto di Verona (1449),

da Giovanni Contarini

matita, penna, pennello e inchiostro bruno
su carta bianca, 530 x 755 mm

29.12. La giostra fatta in Piazza San Marco

per il recupero dell'isola di Candia, ribellatasi

ai veneziani (1364), da «Pietro Vamnei francese»
matita, penna, pennello e inchiostro bruno
su carta bianca, 515 x 750 mm

iscrizioni: «35», @ penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.
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ALBUM 2

29.13. Il giuramento dei crociati in San Marco
alla presenza del doge Enrico Dandolo (1201),
da Jean Le Clerc

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 495 x 793 mm
iscrizioni: «5», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.14. Il ritorno vittorioso del doge Andrea
Contarini a Venezia dopo la sconfitta

dei genovesi a Chioggia (1380),

da Paolo Veronese e bottega

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 500 x 740 mm
Iscrizioni: 12, a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro;
«chiosa liberatay, a penna e inchiostro bruno,
sul verso, in alto a sinistra.

29.15. L'incontro fra il doge Sebastiano Ziani

e papa Alessandro lll dopo la vittoria di Salvore
(1177), da Francesco e Leandro Bassano
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 510 x 750 mm
iscrizioni: «27», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.16. Enrico [ll, re di Francia, viene accolto

a San Nicolo del Lido dal doge Alvise Mocenigo
e dal patriarca Giovanni Trevisan (1574),

da Andrea Vicentino

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 760 mm
iscrizioni: «31», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.17. Ludienza degli ambasciatori persiani
in Collegio, dagli Hzredes Pauli

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 760 mm
iscrizioni: «32, a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.18. Allegoria della Lega di Cambrai
(1508-1510), da Jacopo Palma il Giovane
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 515 x 740 mm
iscrizioni: «34», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.19. La pace conclusa a Bologna fra papa
Clemente VIl e I'imperatore Carlo V (1530),
da Marco Vecellio

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 515 x 755 mm
iscrizioni: «26», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.
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29.20. La processione del doge alla Basilica
nel giorno di san Marco, da Sante Peranda
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 5I5 x 750 mm
iscrizioni: «36», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.21. La visita del doge alla chiesa

di San Giorgio Maggiore nel giorno

di santo Stefano, da Filippo Zaniberti
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 760 mm
iscrizioni: «38», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.22. Il banchetto del doge Giovanni | Corner,
da Filippo Zaniberti

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 515 x 750 mm
iscrizioni: «39%, a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.23. La visita del doge alla chiesa di San Vio,
da Matteo Ponzone

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 755 mm
iscrizioni: «40», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.24. La visita del doge alla chiesa

di San Giacomo di Rialto nel giorno

del Giovedi Santo, da Matteo Ponzone
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 525 x 755 mm
iscrizioni: «41%, a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.25. La resa di una citta orientale

a un generale veneziano (episodio storico
della famiglia Erizzo)

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 755 mm
iscrizioni: «43», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

ALBUM 3

29.26. Paolo Erizzo segato vivo dai turchi

a Negroponte (1470), da Andrea Celesti
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 510 x 756 mm
iscrizioni; «47», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.
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29.27. Un magistrato veneto offre a un prelato
le chiavi di una citta (episodio storico della
famiglia Erizzo)

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 518 x 750 mm
iscrizioni: «48, a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.28. Caterina Corner consegna al doge
Agostino Barbarigo la corona del Regno

di Cipro (1489)

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 755 mm
iscrizioni: <49», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.29. Caterina Corner disputa con i dotti
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 5/8 x 752 mm
iscrizioni: «50», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.30. Il doge Agostino Barbarigo accoglie
trionfalmente a Venezia la regina Caterina
Corner (1489)

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 518 x 752 mm
iscrizioni: «S1», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.31. Caterina Corner prende possesso di Asolo
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 518 x 752 mm
iscrizioni: «52», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.32. La traslazione del corpo di san Marco
(1094), da Sebastiano Ricci

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 510 x 750 mm
iscrizioni: «53», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.33. Il trafugamento del corpo di san Marco
ad Alessandria d'Egitto (828),

da Pietro della Vecchia

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 755 mm
iscrizioni: «54», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.34. Il ritrovamento miracoloso del corpo

di san Marco (1094), da Domenico Tintoretto
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 755 mm
iscrizioni: «56», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.35. Larrivo a Venezia del corpo di san Marco
(828), da Pietro della Vecchia

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 753 mm
iscrizioni: «55», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

29.36. Il pescatore consegna [‘anello al doge
Bartolomeo Gradenigo (1341), da Paris Bordon
carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 515 x 750 mm
iscrizioni: «57», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nell'angolo superiore destro.

29.37. | santi Marco, Nicola e Giorgio salvano
Venezia dalla burrasca (1341),

da Jacopo Palma il Vecchio

carboncino, penna, pennello e inchiostro
bruno su carta bianca, 520 x 750 mm
iscrizioni: «58», a penna e inchiostro bruno,
sul verso, nellangolo superiore destro.

Brevemente citata da Byam Shaw (1933), che
ne aveva conoscenza solo per il tramite di fo-
tografie, sulle pagine dell'autorevole rivista
«0ld Master Drawings», questa straordinaria
serie grafica guardesca e stata descritta perla
prima volta, sia pure senza scendere nel detta-
glio, da Fiocco (1944), al quale si deve la felice
titolazione di Fasti veneziani. E difatti la storia
della Serenissima, dal periodo “mitico” delle
origini fino alla meta del xvir secolo, a rappre-
sentare il pretesto narrativo dei trentasette
grandi disegni acquerellati della collezione
Cini, frammento copioso i unasilloge chein
principio ascendeva probabilmente al nume-
10 di cinquantotto pezzi - tutti individuati da
Morassi (1975), a volte, pero, con letture icono-
grafiche imprecise — stante la cifra progressi-
va piltalta riscontrabile sul verso dei medesi-
mi. Per i ventuno fogli dispersi restano valide
le ubicazioni fornite da quest'ultimo studio-
so, tranne che in alcuni casi: le scene marcate
«1» e «3» appartengono ora alla Staatliche
Graphische Sammlung di Monaco di Baviera
(cfr. Morassi 1975, pp- 90-91, catt. 61, 63), quel:
la marcata «11» si trova nella collezione sta-
tunitense di Esmond Bradley Martin Jr. (cfr.
Morassi 1975, . 98, cat. 109), quella marcata
«16» al Saint Louis Art Museum (cfr. Moras-
si 1975, p. 99, cat. 117), infine quelle marcate
«I9», «30» € «42» SONO apparse singolarmen-
te sul mercato antiquario internazionale,
presso le case d'asta Sotheby’s e Christies, tra
il 1986 e il 2014 (cfr. Morassi 1975, p. 98, cat:
113, . 94, cat. 83 € p. 95, Cat. 94).

Limportante insieme grafico, in passato
ascritto a Sebastiano Ricci, come si evince da
un paio di vecchie notazioni a matita, spetta
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fuori d'ogni dubbio ad Antonio Guardi, mae-
stro oggi contato tra i principali esponenti
del rococo veneziano, eppure lungamente
trascurato, al punto che dopo la morte, avve-
nutanel 1760, sene e smarritalamemoria per
un secolo e mezzo. Anche in seguito alla sua
riscoperta nel 1913 per molto lo si & giudica-
to alla stregua di un semplice comprimario;
non stupisce, quindi, che i Fasti siano stati
inizialmente attribuiti al solo membro della
dinastia Guardi all'epoca conosciuto e ap-
prezzato, Francesco (Byam Shaw 1933; Lepo-
Tini 1938), per poi essere valutati, in ragione
di presunte difformita stilistiche tra i fogli,
come un lavoro a pit mani, condotto da Fran-
cesco unitamente ai fratelli Antonio e Nico-
10 (Goering 1944; Fiocco 1944; Fiocco 1952).
Sul nome del maggiore dei figli di Domenico
Guardi, modesto pittore di copie al servizio
della famiglia Giovanelli, ha comunque con-
venuto gran parte della critica (Pallucchini
1943; Morassi 1953; Morassi 1975).

Artista che seppe esprimersi con rara origi-
nalita, Antonio fu costretto dalle impellenze
della vita a imboccare la strada paterna, ope-
rando prevalentemente come copista, almeno
dal 1720 al 1746, per gli stessi Giovanelli e per
il maresciallo Johann Matthias von der Schu-
lenburg. Anche nel caso dei Fasti veneziani ci
troviamo dinanzi a copie. I disegni dal nume-
10 «1» al «41» ricalcano i cicli pittorici di Pa-
lazzo Ducale, osservando un criterio topogra-
fico che dal Maggior Consiglio muove versolo
Scrutinio, il Consiglio dei Dieci, la sala della
Bussola, la sala delle Quattro Porte, il Senato
e,in chiusura, la sala dei Banchetti. Il numero
«42» dipende da un perduto telero di Antonio
Molinari raffigurante La fondazione del mo-
nastero delle Vergini, un tempo nell'omonimo
cenobio veneziano. Sei immagini, dal nume-
10 «43» al «48», si rifanno a dipinti di storia
inerenti alla famiglia Erizzo, tutti descritti
nell'inventario del 1714 relativo ai beni custo-
diti nel palazzo dominicale alla Maddalena
(Bordignon Favero 1988). Altri sei, dal numero
«53» al «58», celebrano il patrono di Venezia
riallacciandosi ai modelli preparatori per i
mosaici della Basilica e ai teleri della Scuola
Grande di San Marco. Un gruppo di quattro,
dal numero «49» al «52», traspone invece
larrivo trionfale a Venezia e l'insediamento
ad Asolo della regina Caterina Corner, ma
non pare relazionarsi ad alcun prototipo oggi
noto. Per chi possa essere stata assemblata una
cosi ricca e impegnativa raccolta non & agevo-
le dire. La provenienza Morosini-Gatterburg
di cui fa menzione Fiocco (1944), se autenti-
ca, offre poche alternative, essenzialmente i
Morosini di Santo Stefano — manca, tuttavia,

qualsivoglia richiamo alle imprese del doge
Francesco, il Peloponnesiaco — e i Grimani ai
Servi. I disegni «6», «21», «23» € «25» recano,
poi, il timbro con la lupa capitolina e le ini-
ziali «Ac» relativo alla collezione Alessandro
Castagnari (1881-1940). Escludendo il mare-
sciallo Schulenburg, nel cui archivio non vi
& traccia di un consimile incarico al pittore
“di casa” Guardi, neppure aiuta sapere dell'esi-
stenza di un dipinto, commissionato ad Anto-
nio dalla famiglia Gradenigo di Santa Giusti-
na, riproducente il telero di Paris Bordon con
1l pescatore consegna lanello al doge Bartolomeo
Gradenigo, copiato anche nel disegno numero
«57» (Pedrocco 1992, p. 128, cat. 42).

Riguardo i passaggi collezionistici novecen-
teschi degli album, Fiocco (1944) precisava
che i disegni della collezione Stucky prove-
nivano in parte dalle raccolte di Antonio Dal
Zotto (1841-1918) e Aldo Rava (1879-1923), che
ne possedevano rispettivamente ventotto e
nove, in parte dall'antiquario veneziano Giu-
seppe Piccoli, che invece ne deteneva dieci.
Aldiladi queste incertezze, preme evidenzia-
re la somma maestria di Antonio Guardi nel
reinterpretare i grandi capolavori degli auto-
1i cinque e seicenteschi, con il caratteristico
tratto brioso e guizzante che contraddistin-
gue la sua arte. Impadronendosi dei soggetti,
il pittore adatta le scene alle dimensioni del
foglio e vi opera variazioni anche sostanzia-
1i, trasfigurandole secondo il gusto rocaille. Il
mutare delle inquadrature, ora lontane, ora
ravvicinate, da luogo al continuo passaggio
da immagini brulicanti di comparse a tavole
con figure quasi giganti; l'alternanza implica
dinecessita una diversificazione della tecnica
e un serrato dinamismo luministico, ottenu-
to per il tramite di acquerellature piti 0 meno
estese e chiaroscurate. Qualche disegno, cu-
riosamente, riserva nessi visivi e stilistici
inattesi, come il numero «5», con Il giuramento
dei crociati in San Marco, che nei personaggi
in primo piano tradisce suggestioni di Rem-
brandt e Castiglione. Resta da notare il forte
senso scenografico cui si improntano alcuni
fogli, fra tutti il numero «50», rappresentante
Caterina Corner disputa con i dotti, incorniciato
da un ampio tendaggio a mo' di sipario tea-
trale. I legami di tipo compositivo e formale
che si ravvisano con le cosiddette Turcherie,
eseguite da Guardi nel periodo 17411743, av-
valorano per i Fasti veneziani una plausibile
datazione al quinto decennio del Settecento.
Bibliografia: Fiocco 1944, pp. 9-15; Binion 1976,
Pp. 159-172; Morassi 1975, pp. 31-37, 90-99:
catt. 61-119 (con bibliografia); Pedrocco 1987,
p-162.
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