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Era il 1212 quando i vescovi di Torcello e di Castello donavano ai monaci Camaldolesi, seguaci di san Romual-
do, una minuscola isola della laguna nord veneziana: San Michele di Murano. Pochissimi anni dopo gia sor-
geva una piccola chiesa in stile romanico-bizantino: era I'inizio di una lunga e affascinante presenza eremitica
prima, cenobitica e abbaziale poi, che si dilungd fino all’avvento del turbinio napoleonico, che ogni cosa spazzd
via degli stati d’antico regime.

Seicento anni di vita monastica, ma non per questo avulsa dalla citta ospite, che secolo dopo secolo si svi-
luppd affermandosi sempre pilt. Non & un caso che la prima chiesa in stile rinascimentale edificata a Venezia,
opera del 1469 dell’architetto Mauro Codussi, sia stata proprio la chiesa eretta nell'isola dei Camaldolesi, cosi
come non sono stati casi che in questo monastero, in epoche diverse, svolgessero la loro attivita menti di
prim’ordine, quali quelle del geografo fra Mauro, degli umanisti Nicoldo Malerbi e Pietro Dolfin, dell’erudito
Benedetto Mittarelli, del musicista Anselmo Marsand e, “last but not least”, di Mauro Cappellari, poi papa
Gregorio XVI.

E quindi doveroso oggi, in questa citta di Venezia, in questo 2012, ricordare gli ottocento anni dell’esisten-
za del monastero di San Michele in Isola - Isola della conoscenza, cosi come recira il titolo della mostra, anche
perché questa data coincide con un altro anniversario, altrettanto importante, e ciog con il millenario della
fondazione dell’ordine camaldolese da parte di san Romualdo, avvenuta appunto nel ror2.

Questa mostra, organizzata in unita d’intenti dalla Biblioteca Nazionale Marciana, dalla Soprintendenza
Speciale per il Patrimonio storico, artistico ed etnoantropologico e per il Polo Museale della citta di Venezia
e dalla Fondazione Musei Civici di Venezia, con la collaborazione dell’Accademia di Belle Arti di Venezia e
della Sovrintendenza Archivistica per il Veneto, alle quali va tutto il nostro ringraziamento, non ¢ quindi solo
un grandioso momento di valorizzazione del patrimonio bibliografico, archivistico e storico-artistico, non &
solo una prestigiosa operazione di recupero, studio, conoscenza, non ¢ solo una raffinata sintesi del lavoro di
quanti sono impegnati nella raccolta, nella conservazione e nella valorizzazione di fonti e documenti, ma &
soprattutto il viatico per la gente veneziana e per i molti, spesso frettolosi, turisti di passaggio, di trasformare
il reperto in emozione, I'evocazione in insegnamento, la memoria in fondamenta dell’essere.

Auspicando il doveroso successo della presente iniziativa culturale, ringrazio quanti I'hanno fortemente
voluta, Maria Letizia Sebastiani, gia direttrice della Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia e oggi direttri-
ce della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Paolo Eleuteri dell'Universita Ca’ Foscari di Venezia, Gian-
franco Fiaccadori dell’Universita di Milano, quanti I'hanno curata in ogni suo aspetto, Marcello Brusegan
della Biblioteca Nazionale Marciana, Matteo Ceriana direttore delle Gallerie del’Accademia di Venezia,
C;amillo Tonini Responsabile di Palazzo Ducale e delle Raccolte storiche della Fondazione Musei Civici Vene-
ziani, e quanti hanno alacremente lavorato alla sua realizzazione.

Ugo Soragni
Direttore Regionale per i Beni Culturali
e Paesaggistici del Veneto




Vicende artistiche a Sa

Paolo Delorenzi

Era il febbraio del 1740 quando, con una piacevole «gon-
doleggiata» verso Murano, Johann Caspar Goethe aveva
raggiunto 'isola di San Michele. Le memorie del genito-
re del famoso letterato si soffermano a lungo sulla cappel-
Ja Emiliani, sorta — cos! dicevano alcuni — per ospitare il
sepolcro di una regina oppure edificata — sosteneva un’al-
trettanto mendace ciarla popolare — da «una cortegiana
co’” denari guadagnati a spese delle sue carni», passando
poi a descrivere brevemente la chiesa, «piccola, irregolare»
per la presenza del coro, ma comunque degna di altissima
considerazione a motivo della sua «antichita»; allo splen-
dore del vetusto impianto architettonico si coniugava la
pregevolezza dei «quadri, che qui sono tutti belli», e delle
«statue di marmo bianchissimo», capaci di richiamare
«[’attenzione de’ pratici» .

La fabbrica rinascimentale, sottratta a rimaneggiamen-
ti e alterazioni strutturali, a quell'epoca gia si mostrava
rinnovata negli arredi scultorei ¢ pittorici. Fin dal tardo
Seicento, infatti, i monaci camaldolesi si erano premurati
di aggiornare secondo il gusto moderno gli apparati deco-
rativi delle cappelle e degli altari, interpellando maestri di
larga fama e autori meno affermati, se non addirittura ai
loro esordi; opere ulteriori di abbellimento, limitate alla
sos.rituzionc di alcune tele, si registrano ancora alla meta e
poi al chiudersi del xvii secolo. Le difficolta finanziarie
emerse nel 1806 in seguito all'indemaniazione dei beni del
CC'nOl)lf) e il decreto soppressivo del 1810 causarono la
dispersione del patrimonio artistico di San Michele, oggi
solo parzialmente rintracciabile?. Sommando le notizie
tramandate dalle fonti agli esiti delle indagini sulle carte

o Per lf‘ numerositd dugll Interventi pittorici sei e settecente-
schi, molti dei quali non piu riscontrabili,
no compil

si & ritenuto opportu-
re un regesto cronologico, cui si rimanda per la

bibliografia completa delle opere.

n Michele in Isola fra Sei e Settecento”

darchivio, svolte con meticolosita da padre Vittorino
Meneghin, ¢ agevole delinearne un quadro d’insieme, nel
proposito di evocare I'estremo rigoglio del monastero.

1. La scultura

1l prologo alle “giunte” barocche introdotte nell’edificio
chiesastico dal finire del Seicento non & vincolato alla
diretta committenza camaldolese. Testando nel 1612, il
cardinale Giovanni Dolfin aveva espresso la volonta che la
sua sepoltura fosse eretta sulla controfacciata del tempio
insulare, giusta il modello — invero disatteso — dei deposi-
ti Contarini alla Madonna dell’Orto; non lungi dal tra-
passo del porporato, occorso il 25 novembre 1622, il nipo-
te Nicold provvide alla realizzazione del monumento
funebre, il cui progetto, attribuito poco credibilmente
all'architetto romano Girolamo Rainaldi, rivela una stret-
ta dipendenza dai mausolei sansoviniani di Andreae Tria-
dano Gritti esistenti nel presbiterio della chiesa di San
Francesco della Vigna. Coronate da un fregio pulvinato,
quattro possenti colonne corinzie racchiudono, ai lati, le
statue allegoriche della Fede e della Prudenza, opere abba-
stanza rigide e severe di Pietro Bernini, mentre al centro,
sopra il sarcofago, campeggia il busto dell’anziano cardi-
nale, scolpito dal figlio Gian Lorenzo con laiuto della
bottega. La compresenza di pill mani non sminuisce il
valore della prova ritrattistica, eseguita a Roma, dal vivo,
forse nel 1621: sobria nell'impostazione, I'immagine d
propone con verosimiglianza la fisionomia pietrificata del
modello, adottando un’inquadratura, stretta alle spalle;
che rimarca la tensione psicologica del sembiante?.
Lammodernamento della dotazione scultorea della
chiesa prendera ayvio soltanto nel 1686, per esaurirsi @ di-
stanza di parecchi lustri. Sulla base di un contratto stipu-

S0 . R e .
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Jato con 'abate Giovanni Battista Bergonzi il 26 aprile di
quell’anno, il tagliapietra Sante Trognon si impegnava a
rinnovare «l'altar grande», in marmo bianco di Carrara
con inserti lapidei di piit colori, e «il tabernacolo con le fi-
gure di bronzo e portela, il tutto dorato»*. Parallelamen-
te si affidava allo scultore Paolo Callalo la lavorazione del
simulacro mediano con San Michele Arcangelo, che sinte-
tizza con efficacia I'estetica barocca nel «fluire copioso e
fiammeggiante di ciocche e di piume», nonché nel sobbal-
20 improvviso della figura, «in cui studiati contrapposti ed
avvitamenti del corpo si uniscono, per ottenere il massi-
mo dinamismo, all’agitarsi disordinato dei panneggi»>. La
rispondenza stilistica consente di assegnare al maestro an-
che la vicina immagine di San Romualdo, piti controllata
nella posa, ma ugualmente incisiva per I'espressivita cari-
ca del volto e il gioco chiaroscurale generato dall'incre-
sparsi delle stoffe; ¢ plausibile farne cadere la datazione a
ridosso del 1693, quando Francesco Cabianca approntd la
statua di Szn Benedetto, caratterizzata da linee ampie € pu-
lite, miranti a una sorta di semplificazione delle forme®.

Un altro abate, Pierfrancesco Gallici, si sarebbe di li a
breve premurato dell'ornamento del cenobio «con indi-
cibile zelo e dispendio di suo ricco livello»”. 11 religioso
— siamo nel 1695 — fece aprire due nicchie nelle muraglie
degli archi ostruiti sotto il coro per sistemarvi le «statue di
pietra di Costoza, I'una opera di monstt Marchid e I'altra
di monst Giusto, comprate da un medico» nel mese di
settembre®. L'azione della salsedine ha ormai corroso la
Maddalena di Melchior Barthel e il San Girolamo di Giu-
sto Le Court, esemplari tipici dell’attivita estrema dei due
foresti, scomparsi rispettivamente nel 1672 e nel 1679.

Gia dedicata al Santissimo Salvatore, la cappella absi-
dale sinistra ricevette tra il 1698 e il 1699 I'intitolazione a
San Romualdo. Del gruppo marmoreo sull’altare, che
vede il fondatore dell’ordine camaldolese affiancato da un
angelo e da un putto recante mitria e pastorale, si occupd
Giacomo Piazzetta, «intagliadore di concettor, la cui
prova fu «molto applaudita si per il disegno e diligenza,
come pur [per] la espressione della devotione»®. Abile
nella scultura in legno, il maestro ci offre un campione
che, pervaso da reminiscenze lecourtiane, raggiunge esiti
pittorici per il tramite di un marcato plasticismo, scopren-
dol tuttavia qualche forzatura d’impianto nelle creature
celestl.

Giovanni Bambini, San Romualdo esorcizza un ossesso
Venezia, Museo Correr

Un membro della congregazione, fra Giacinto Savori-
no, nella decade terminale del secolo allesti sull’isola un
laboratorio d’intaglio, dal quale uscirono banconi e spal-
liere per la chiesa, ma anche gli scaffali della bibliotec
confratelli ne apprezzarono a tal punto 'impegno da «far
porre il di lui ritratto sopra la porta nella parte interiore
della libraria in mezzo busto con il compasso nelle
mani» 1%, Restano, lavorati dal monaco, gli armadi della
sacrestia e i confessionali dell’adiacente cappellina Boldi,

e
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il cui altare in pietra d'Istria, con tre serafini marmorei
nella centina, venne rinnovato a spese dell'abate Gallici
tra il 1708 ¢ il 1709 da Giuseppe ¢ Paolo Groppelli'’.

L 'ultimo intervento rimarchevole concerne la ricostru-
zione dell’altare della cappella della Croce, voluta dal-
I'abate Michelangelo Gasparini. Nell'arco di alcuni mesi,
entro il maggio del 1723, Jacopo Contieri scolpi i putti @
sostegno della mensa ¢ i due grandi angeli inginocchiati
— figure eleganti e armoniose, benché un poco fredde — che
alzano in aria la teca deputata a custodire una reliquia del
Sacro Legno 2.

2. La pittura

Al dischiudersi del Seicento, gli spazi cultuali di San
Michele potevano ostentare cospicui esemplari pittorici di
Giovanni Bellini, Cima da Conegliano, Giovanni e Ber-
nardino da Asola, non trascurabile galleria della Rinascenza
veneziana. La decisione di accrescere il repertorio figurati-
Vo con una nuova immagine sacra va indubitabilmente
agganciata alla funesta congiuntura del 1630-1635; nella
scelta del pennello cui affidare I'impresa, i monaci camal-
dolesi si erano orientati su Bernardino Prudenti, autore di
un quadro votivo, pilt tardi riposto nella basilica della
Salute, decretato dalle autoritd statuali. L'unico a ram-
mentare la pala, presto andata dispersa, & Marco Boschini,
che nel 1664 ne specificava I'eminente ubicazione e I'ico-
nografia, incentrata sulle figure ausiliatrici cui il Consiglio
dei Pregadi aveva impetrato la cessazione della pestilen-
za: «Sopra ['altar maggiore vi ¢ un quadro di Bernardin
Prudenti, con Maria nelle nubi, diversi angeli et a basso
s. Lorenzo Giustiniano con altri angeli che tengono un
modello della Piazza di S. Marco» 3.

Le successive acquisizioni — il dato temporale provie-
ne da un laconico appunto di Placido Zurla i fanno in
genere risalire a un momento non troppo lontano dal
1690 14‘& Tuttora iz situ sulla parete del barco rivolta al pre-
sbxte‘no, !a tela centinata di Ambrogio Bon rappresentante
Ge:tf‘ C_mtq consegna la corona al beato Michele Pini ricor-
da l|sr1tu210nc' per merito del religioso camaldolese, nel
1516, della Pranca.devota della corona del Signore, analo-
ga.al rosario mariano. Amico, esecutore testamentario e
allievo di Johann Carl Loth — il suo « miglior discepoloy,
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secondo Lanzi'> —, l'artista crea un brano ragguardevole
di pittura “tenebrosa”, impalcando una composizione
incisiva, fra note ora idealizzanti, ora naturalistiche, ¢
robusta nel colorito, tutto un liquefarsi di vernici rossa-
stre, blu e grigio-bianche. Per la qualita dell'insieme, il
dipinto non sembra esulare dal «controllo diretto del
Loth nella sua realizzazione», situandosi intorno al 1686,
epoca documentaa della Pala di san Domenico nella chiesa
dei Santi Martino e Rosa a Conegliano '°.

L'opera di Ambrogio Bon aveva il pendant in un qua-
dro di Giuseppe Diamantini con la Visione di san Ro-
mualdo, che, «poco gradito» ai monaci, si decise di rim-
piazzare nel 1711 con una tela di identico soggetto, ma pit
ricca di dettagli, ordinata ad Antonio Zanchi'”. Ignoria-
mo se il maestro estense abbia realmente adempito I'inca-
rico, giacché il dipinto ricoverato nel 1911 presso il Museo
Correr, malgrado il formato rettangolare, dovuto a un
antico restauro'¥, corrisponde alla prova di Diamantini,
come assicura 'esame stilistico '°. Filiazione benedettina,
l'ordine camaldolese nasce nel 1012 a seguito del sogno
profetico di Romualdo, qui opportunamente descritto:
langelo, di ispirazione liberesca, funge da baricentro
allimmagine, orientando lo sguardo verso la scala celeste
percorsa da fantasmagoriche sagome fratesche.

Al principio del secondo decennio del Settecento, per
cura dell’abate Gallici, anche il vestibolo della chiesa rice-
vette un’adeguata dotazione pittorica. Vi furono infatti
sistemate due grandiose scene veterotestamentarie — dl
1733 al 1908 le troviamo nel presbiterio — con lo scopo di
mostrare ai fedeli, per il tramite di exempla antitetici, il
vero cammino per la salvezza. Sulla parete destra spicca
Ladorazione del vitello d'oro, «una delle piu copiose ¢
belle composizioni» di Gregorio Lazzarini, ultimata entro
il marzo del 17102°. 1l telero, di cui si & rintracciato il
modelletto?!, palesa Iabilita dell’artista nell’orchestrare
l'affollato episodio biblico, scansando inutili parossismi;
alla precisione esecutiva, sostenuta da un disegno esatto:
corrispondono gamme timbriche ricercate e un armonio-
50 ¢ piacevole accordo dei lumi. Sul fianco opposto, dat
bile al 171222, troneggia L ‘erezione del serpente di bronzo di
Antonio Zanchi, che, a dispetto dell’eta pluriottuagen®
ria, non riuscl intimorito dall’ampio spazio da colmare.
Quel che pitt impressiona non ¢ 'impianto genemle del-

T e
-

e e - =

Vicende artistiche a San Michele in Isola fra Sei e Settecento 113

Bartolomeo Tarsia, La strage degli innocenti
Venezia, Museo Correr (deposito esterno a Ca’ Farsetti)

I'opera, bensi la mostra in svariate pose dei corpi maschi-
li, nerboruti e affettati, I'alternarsi continuo di segni pit-
torici nitidi e di pennellate sbrigative. «La maniére en est
grand, et le pinceau large et méme avec exces. En général
ce tableau est mou, mal dessiné et trop sfiumato dans le
second plan», sosteneva Charles-Nicolas Cochin, appro-
dato a San Michele nel 1751; il quadro di Lazzarini, a giu-
dizio del francese, ¢ invece «peint trés moelleusement, et
avec quelque chose de vaporeux dans les tons, qui est fort
agréable [...]. I y a de belles masses de lumigres, d’un

accord doux, et des tétes de beau caractere. En général il
est assez bien dessiné et d’un bonne couleur [...]»%.

I 1712 & anno probabile di un ulteriore parto artisti-
co di Zanchi, La vestizione del doge Pietro Orseolo con i
beati Giovanni Morosini e Giovanni Gradenigo, oggi al
Museo Correr, ma sempre registrata nella navata della
chiesa, sul muro fra le finestre verso il claustro: vi scorgia-
mo il serenissimo, con il genero e il sodale, inginocchiato
dinanzi 2 Romualdo nell’attesa di ricevere I'abito monaca-
le, prima della fuga sui Pirenei orientali alla volta dell’ab-
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