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gura, il suo atteggiamento oratorio
e al tempo stesso languido ed este-
nuato richiamano molto da vicino
Jesperienza romana dell'artista,
fatta non solo sui testi contempo-
ranei dell’ambito di Francesco Tre-
visani, ma anche su quelli classici,
in particolar modo su prototipi di
Guido Reni, come la Maddalena di
palazzo Corsini, pure a figura inte-
ra (Pepper 1988, p. 275, tav. 121), di
cui la paletta veronese sembra ser-
bare ricordo.

Una datazione ancora entro gli an-
imile,

ni trenta pare pertanto veros
a cura nel

come suggerisce la stes
lavorare le lumeggiature sui pan-
neggi, che col tempo, soprattutto

nei dipinti chiesastici, tenderanno
a farsi il rilisciati e sintetici.

Come spesso si riscontra nella pro-
duzione di Rotari, il disegno prepa-
stopera & servito al-

ratorio di que
meno in un’altra occasione: nella
Gloria di sant’Ignazio con le quattro
Parti del mondo della chiesa del Suf-
fragio di Rimini (ante 1754: levolel-
1a 2011, fig. 9) notiamo che la figu-
ra dell’Europa riprende, con pochi
aggiustamenti soprattutto nel ve-
stiario, la Maddalena veronese.

Bibliografia: inedito.

Enrico Maria Guzzo

Pietro Antonio Rotari
(Verona, 1707 - San l'ivlmburgn, 1762)

15. Pan e Siringa

circa 1734-1739
olio su tela, 96 x 73 cm

collezione privata

Nellimminenza del viaggio che
avrebbe definitivamente allontana-
10 Pietro Rotari dalle rive dell’Adi
ge, la dimora di famiglia a Santa
Maria Consolatrice traboccava di
numerosi te:

i pittorici compiuti
dal maestro nel corso degli anni per
esercizio o semplice diletto. “Cabi-
net du Comte Rotario. On y voit
plusieurs tableaux de lui’, riferisco-
10 le annotazioni di Charles-Nico-
las Cochin (1758, 111, p- 203), che a
Verona s

i trattenne per cinque gior-
ni nel luglio del 1751, quando l'ar-
tista era forse ormai approdato nel-
la capitale austriaca. La genesi della
raccolta va in parte connessa alle
ambizioni aristocratiche del facol-

toso borghese, cui premeva simula-
re un’attivita libera dai vincoli della

“mercenaria fatica”: con questa mi-
ra, “prima d’appagare gli altrui de-
medesi-
mo lavorando per ornamento della

sideri, penso a soddisfar s

paterna sua casa diversi bellissimi

quadri, che in due stanze vagamen-

te disposti danno una chiara tes
izia del

monianza della somma pei

nobile artefice ed arrecano una gio-
conda meraviglia a chiunque por
tasi a contemplarli” ($
1762, p. 280).

erie di ritratti

Il rinvenimento della tela in mo-
stra, segnalata per la prima volta
nel 1937-1938 presso i conti Carto-
lari, ha un’;

mportanza notevole ai
fini della ricomposizione dell’anto-
logia domestica decantata dalle

fonti settecentesche e, inoltre, con-
cretizza la possibilita di indagare
un aspetto poco frequentato dell’o-
pera di Rotari. Allepisodio sacro, al
racconto agiografico, alla passione
cristallizzata in un volto si sostitui
sce la favola amorosa: un amore,
quello fra Pan e Siringa, non ri-
cambiato e solitamente proposto,
per la similarita dell’epilogo come




del senso allegorico, a pendant del
mito di Apollo e Dafne. Il quadro
traduce in immagine un celebre
passo delle Metamorfosi di Ovidio
1, 689-

I'avvenente e casta naiade in fuga

712), cosicché discerniamo

dinanzi allinsidia tesale dalla divi-
nita satiresca, mentre un cagnolino
irrompe ringhioso a salvaguardia
dell'illibatezza muliebre. Nel vec-
chio nudo, con i tipici attributi del

remo e del vaso da cui sgorga I'

qua, si ravvisa la personificazione
del placido fiume Ladone, che ser-
rando la via all'accolita di Diana
determind la supplica, rivolta alle
ninfe sorelle, di procedere alla tra-
sformazione. Un istante dopo non
pilt un corpo, ma un ciuffo sonoro
di canne palustri allignava fra le
braccia di Pan, inventore del flauto
pastorale, costretto da Cupido al
tumultuoso inseguimento nei bo-
schi d’Arcadia.

Basterebbe la certezza della prove-
nienza — un matrimonio, nel 1839,
legd i Cartolari ai discendenti del-
Partista — a fugare qualsivoglia
dubbio circa 'autografia del dipin-
to. Nell'Eros, a ogni modo, si na-
sconde un vero e proprio motivo-
firma: lo ritroviamo, tramutato in
angioletto, ai piedi dei

anti Filip-
po e Giacomo nella pala della par-
rocchiale di Bonavicina, identico
perfino nel sinuoso snodarsi del
panno in aria (Marinelli 2010, pp.
111-112); ruotato a specchio, vol
teggia poi nella Visitazione di Ma-

ria a Elisabetta eseguita per i cano-
nici regolari lateranensi di Santo
Spirito a Bergamo verso il 17
Polazzo 1990, p. 53, n. 73; Pacca-
nelli 1999, pp. 146-147). L'opera in
esame, sul versante cronologico,
rientra nondimeno nei limiti del

quarto decennio, dovendo contar-

si fra quei “settant’otto pezzi di

quadri tra grandi e piccoli tutti di
sua mano, fatti per suo diverti-
mento doppo il di lui ritorno da
Roma, che segui cinque anni or fa”,
assicuravano nel 1739 i pittori
Paolo Panelli, Matteo Brida e Do-
menico Pecchio in una fede giura-
ta trascritta da Barbarani (1941, p.
102). Sono molteplici le remini-
scenze che aggallano nella figura
zione di Pan e Siringa, a testimo-

niare la complessita dell'estetica di
Pietro Rotari, cui il flammingo Ro-
bert van Auden-Aerd, incisore di
Maratta, e susseguentemente An-
tonio Balestra avevano infuso i
principi di un aggraziato classici-

smo. Lesperienza nell'Urbe, im-
pres:

ndibile momento formativo,
spiega la relazione stretta con i
modelli di Raffaello, di Guido Reni
(che peraltro copid anche a Bolo-
gna: S. Marinelli, in Bentini et al.
2011, pp. 428-429, n. 261), del Do-
menichino: sua la famosa Ca

cia di
Diana della Galleria Borghese, un
affollato corteo ninfale da cui la

nostra Siringa pare essersi da poco
disgiun

La matericita degli im-
pasti, il colorismo vigoroso e cari-
<o, il nitore delle forme serbano il
ricordo del magistero di
Trevisani,

rancesco
palesandosi  vieppii
quali caratteri degni del migliore
Solimena, artista che il giovane
Rotari frequentd a Napoli dal 1729

al 1731.

Bibliografi
35-36, 10:

@ Cartolari 1937-1938, pp.

artolari 1942, p. 280; Fioc
<o Drei 1980, p. 2.

Paolo Delorenzi

Pietro Antonio Rotari

(Verona, 1

07 - San Pietroburgo, 1762)

16. L'arrivo di
tra i pastori

Erminia

circa 1734-1739

olio su tela, 96 x 118 cm

collezione privata

Dopo una notte e un giorno di fu-
ga,al risveglio da un sonno inquie-
to, Erminia si appressa all'agreste
abituro di un vecchio pastore, gui-
data dal canto di tre fanciulli. I ca-
valieri cristiani la inseguono e lei,
figlia del re di Antiochia, cerca ri

paro in quell’angolo romito della
terra di Palestina, sulle sponde del
fiume Giordano. Di fronte all’eroi-
na,armata come un uomo, ¢ al suo

bianco cavallo, 'ignara compagnia
dapprima sbigottisce: “Ma gli salu-
ta Erminia e dolcemente / gli affi
da, ¢ gli occhi scopre e i bei crin
doro:

Seguite,” dice ‘aventurosa
gente / al Ciel diletta, il bel vostro
lavoro; / ché non portano gia
ra questarmi

a l'opre vostre, a i
vostri dolci carmi””, Nell'illustrare
le stanze iniziali del settimo canto

della Gerusalemme Liberata, Varti-

sta oppone lo smarrimento dei

semplici alla sollecitudine rivelati-
va della giovane pagana, che anco
ra deve proferir verbo.

1l poema tassesco, fin dall'edizione
genovese del 1590, “con le figure di
Bernardo Castello” incise da Ago

stino Carracci e Giacomo Franco,
ha ispirato una serie innumerevole
di rappresentazioni grafiche ¢ pit
toriche, palesandosi — giusta l'n
tendimento dell’autore - quale
opera affatto “istoriabile” :(h‘sd!
1983, p: 67). Negli anni centrali del
Settecento, Tiepolo mettera in sce-

na piu volte 'amore fatato f'“‘ Ar-
Piazzetta, invece,
inated

mida e Rinald
approntera le immag]
corredare la splendida edizione if
folio della Gerusalemme Liberata
impressa nel 1745 per i tipi di
Giambattista Albrizzi. Anteceden-
te, nella scansione temporale, alle

ini de:

prove di entrambi i maestri \’m‘w—
ziani, la tela di Rotari tratta un ico-
nografia alquanto diffusa nell'area
n fre-
quenza a pretesto — & il caso, ad
esempio, di Domenichino, Albani,

centro-italiana, elevata con

in, C Rosa — per
Lorrain, Cerquozzi, Rosa P



