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Vittore Ghislandi ¢

(Bergamo 1655 - 1743)
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La tela, solo recentemente accolta dalla critica nel

> Galgario, rientra in una tipologia
busto
del personaggio, un uomo florido, pingue, dall’eta
apparente di ci all’interno di
una cornice ovale; unico, al contrario, ¢ il ricorso

catalogo di Fr.
consueta all’artista, proponendo il me

a cinquant’anni,

all’espediente illusionistico della mano protesa ol-
tre I'apertura e poggiata sul davanzale in primo
piano, cosi da dissimulare la profondita della com-
posizione. Pennellate rapide definiscono lo sfondo
brunastro su cui si staglia la figur:
una penombra che si dirada, fino a involarsi, per

circondata da

dare evidenza al sembiante energico, all’espressio-

ne sicura e concentrata dello sguardo, alle estre-
mita anatomiche modellate da una luce piena e
brillante. I’incarnato roseo, nonché i tocchi bian-
castri del fazzoletto intorno al collo e dell’ampio
ore monocromatico del-

polsino, stemperano il rig
I'abito, contrassegnato dal virtuosistico accosta-
mento di gamme corvine impercettibilmente giu-
stapposte: un gioco artificioso di tono su tono che,
del resto, tante volte appare nelle immagini dei
confratelli paolotti o dei nobili committenti del
pittore. Il disegno si identifica con I'elemento co-

loristico, suscita I'impressione di una partecipa-
zione totale alla realta, raggiungendo attraverso
impasti materici di estrema bellezza “Ieffetto na-
turale e sensitivo”, come scriveva (
Angelini, verso il 1720, nel Bergamo descritto (Bcr-
amo, Biblioteca Civica “Angelo Mai”, Ms.

3.7). La foggia del vestire e la parrucca non tmp—
po rigonfia inducono a situar
avanzata dell’attivita di Ghis|
maniera fortemente ¢

mbattista

A

il dipinto nella fase
ndi, fautore di una

terizzante che ha gene-
rato, nei decenni scorsi, la nota guerelle sul prima-

via seecirica Exhibition of Old Masters, catalogo della mostra a cu
ori d’arte delle banche lombarde, Milano 1995, p. 159, cat. 268;
vedito Bergamasco, catalogo della mostra a cura di

Galgario]

0 Bergamasco (1976-1978).

a di G. Algranti, London 1974,
Frangi, in Dalla

Rossi, Milano

Londra, Helikon Gallery, giugno-settembre 1974; “Dalla Banca
dito Bergamasco”, Bergamo, Accademia Car

ara, 1996.

to veneziano o lombardo del suo fare artistico. Il
lungo soggiorno nella Serenissima a fianco del ce-
lebre ritrattista di origini udinesi S
belli ¢ il preludio all’evoluzione verso un naturali-

bastiano Bom-

smo serrato, sulla quale ha parimenti influito la
frequentazione, a Milano, dell’anziano Salomon
Adler (scomparso nel 1709), maestro eccentrico
del barocco, anch’egli valente nei ritratti, orienta-
to verso un gusto internazionale di ascendente
rembrandtiano.

Similare nella struttura, ma in controparte e
racchiuso entro il limite del contorno ellittico, il
Gentiluomo in grigio del Museo Poldi Pezzoli
(M.C. Gozzoli, Vittore Ghislandi detto Fra® Galga-
rio, in [ pittori bergamaschi dal X111 al XIX secolo. I/
Settecento, Bergamo 1982, vol. 1, p. 120, cat. 120)
pare un frequentatore dello stesso sarto del signo-

re effigiato nella tela bergamasca, solo qualche
tempo prima, a giudicare dallo stile tipico delle
prove riferibili alla meta della terza decade. Il pit-
tore, di li a poco, si sarebbe valso, con parsimonia,
di soluzioni trompe Iwil, nel Ritratto virile con ra-

< nota (ivi, p. 135, cat. 242) e
ciallo Johann Matthias

gazzo di ubicazione

nel fastoso Ritratto del mare
von der Schulenburg (A. Barigozzi Brini, Un ritrat-
to inedito di Fra’ Galgario, in “Paragone”, XXXV
401-403, 1983, pp. 133-137), dove il tendaggio
della Francia di
Luigi X1v. La precisazione cronologica, comunque,

sporgente richiama esempi aulici

avviene g
ora all’Ac
di Alberto Grataroli, proprietario terriero morto

ie al confronto con un’opera tarda,

lemia Carrara di Bergamo, il Ritratto

nel 1737 e fondatore dell’omonimo Luogo Pio a

Bariano, da cui proviene il dipinto (F.
Pittura a Bergamo dal Romanico al Neocla

SSICISI0, A

116

cura di M. Gr
dalla mars

sgori, Milano 1991, p. 280): Iabito,
al tricorno, ¢ identico, e altrettanto

n
pud dirsi della posa e del modellato delle superfi-
i0-

ci. Non ¢ possibile, invece, chiarirne la profes
ne, benché gli indumenti corrispondano a quelli

Imlmu dal notaio Silvestro Ponziano Patirani in
un’immagine, pressoché coeva, eseguita da Giaco-
mo Ceruti (M. Gregori, Giacomo Ceruti, Milano

1982, pp. 430-431, cat. 41).
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