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ZU SCHATZWERTEN UND PREISEN VON
GEMALDEN IM VENEDIG DER ZWEITEN
HALFTE DES 17. JAHRHUNDERTS

Im Jahr1674 waren von der seit 1661 zum Ver-
kauf stehenden Sammlung Giacomo Corrers
noch immer achtzehn gerahmte Gemalde vor-
handen. Der Prokurator von San Marco hat-
te die Verduferung des Kunstkabinetts zu
Gunsten seiner einzigen Tochter Elisabetta in
seinem letzten Willen festgelegt und nach sei-
nem Tod war von den Prokuratoren und Tes-
tamentsvollstreckern eine erste Schatzung
der rund hundert Bilder und ebenso vielen
Skulpturen veranlasst worden. Die enttdu-
schenden Ergebnisse der folgenden Auktio-
nen hatten im Lauf der Jahre, etwa 1668, 1671
und schlieflich 1674, zu wiederholten Kor-
rekturen der Schatzwerte zahlreicher Objek-
te gefiihrt. Beleuchtet man den Stellenwert
einzelner Kiinstler oder Werke, fallt allerdings
auf, dass einige Gemadlde zeitgendssischer
Meister wie Pietro Vecchia, Joseph Heintz oder
Pietro Bellotti, schnell und tiber ihren jewei-
ligen Schatzwerten verkauft werden konnten,
wahrend sich fiir andere, darunter besonders
hochquotierte Bilder des Cinquecento, keine
Interessenten finden lieRen.! Ein Einspruch
der Erbin Elisabetta Correr gegen die standi-
gen Verzdgerungen bewog im Jahr 1671 die
Prokuratoren zu einem vergeblichen Versuch,
sich der Angelegenheit zu entledigen: Ohne
Erfolg forderten sie die im Testament be-
riicksichtigten Neffen Giacomos, Filippo Bon,
Vincenzo Cappello und Elisabetta Correr Mar-
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cello, auf, die verbleibenden Werke zu Gber-
nehmen.? Zu diesem Zeitpunkt war der
Schatzwert dieser Bilder schon mehr als hal-
biert worden, und zwar von 2.205 auf 975,12
Dukaten und drei Jahre spater kam es zu ei-
ner weiteren Korrektur auf knapp {iber 500
Dukaten. Genau diesen Betrag hatte Ende 1671
der jidische Handler Mosé Salon angeboten.
Seine Offerte war damals von den Prokura-
toren abgelehnt worden; also sahen sich die-
se drei Jahre spater schliefilich gezwungen,
das Angebot von nur 300 Dukaten einer na-
mentlich nicht bekannten Person zu akzep-
tieren.3 Das Konvolut an Gemadlden beinhal-
tete damals noch immer urspriinglich sehr
hoch bewertete Werke wie Kopfstudien Tizi-
ans, ein Portrait von Jacopo Tintoretto oder
eine Palma il Vecchio oder Andrea Vicentino
zugeschriebene Kreuztragung, der Preise zwi-
schen 250 und 500 Dukaten zugeordnet wor-
den waren. Zu Giacomos Sammlung gehor-
ten auflerdem fiinfzig Gemalde und fiinf Sta-
tuen aus dem vdterlichen Erbe. In der ersten
Schatzung vom Januar 1662 sind aus dieser
Gruppe nur wenige Objekte mit Werten {iber
20 Dukaten klassifiziert, wahrend der tiber-
wiegende Teil der Werke keine zehn Dukaten
erreicht.4 Ihr Gesamtwert liegt bei 300 Du-
katen; das ist weniger als ein bei derselben
Gelegenheit geschatzter Faden Perlen. 350
Dukaten jahrlich ist schlieRlich auch der Be-
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trag, fiir den ein Mieter fiir das Palais am Ca-
nal Grande bei San Polo gefunden werden
konnte.

Die Auflosung der Sammlung Correr be-
leuchtet facettenreich, auch in Hinblick auf
die zeitliche Abfolge der Ereignisse, einige As-
pekte des Verhdltnisses zwischen Schatzwert
und Marktpreis; ob man aus ihr eine Gesetz-
mafigkeit ableiten kann, bleibt allerdings ei-
ne offene Frage. Die mangelnde Identifizie-
rung der einzelnen Objekte verhindert zwar
eine genaue Bestimmung dieser von Marco
Boschini lobend erwdhnten Sammlung,’ den-
noch kann davon ausgegangen werden, dass
es sich um ein typisches venezianisches
Kunstkabinett aus der Mitte des Seicento han-
delte und damit sowohl die Erfolge als auch
die Schwierigkeiten bei ihrer Verdufierung zu-
sammen hangen.

Ausfiihrliche Quellen, die das Verhaltnis zwi-
schen Schatzwerten und erzielten Verkaufs-
preisen beleuchten, sind selten und noch sel-
tener kann eine Verbindung zu den ur-
spriinglichen Ankaufspreisen hergestellt wer-
den. In diesem Sinn ist es unmoglich, allge-
mein giltige Aussagen liber Wertsteigerung
oder Wertverlust zu machen, und obwohl in
Testamenten immer wieder der Verkauf von
Kunstobjekten zur Schuldentilgung oder zur
Erbschaftssicherung gefordert wird, muss die
Frage, ob eine Kunstsammlung wie jene Gia-
como Corrers als Wertanlage zu verstehen ist,
vorerst unbeantwortet bleiben.

Der Schédtzwert als Richtwert gehdrt wohl zu
einem heutigen zeitgendssischen Wertver-
standnis und zu berufsspezifischen, allgemein
anerkannten Kompetenzen, wahrend er in his-
torischer Hinsicht anders bewertet werden
muss. Guido Guerzoni hat jiingst darauf ver-
wiesen, dass jeder erzielte Verkaufspreis das
Ergebnis von komplexen und meist langen
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Verhandlungen ist und dass nur ein Aufde-
cken der zum Abschluss einer Transaktion
fihrenden Hintergriinde und Praktiken zu ei-
nem besseren Verstandnis der Preisbildung
fiihren kann.6 Kunsthistoriker scheinen aller-
dings von dem Zwang nicht loszukommen,
einem vermeintlich qualitatsvollen Werk ei-
nen hohen Schatzwert zuzuordnen, ja oft wird
der in den Quellen ausgewiesene Wert als ob-
jektives Indiz fiir die Qualitdt angesehen. Ge-
rade die Geschichten um beriihmte Samm-
lungen und Sammler erzdhlen aber von den
Schwierigkeiten, die in Dokumenten nume-
risch erfassten Werte korrekt zu interpretie-
ren. In einer Gesellschaft wie der veneziani-
schen, in der Schatzungen ausschlieRlich von
Malern durchgefiihrt wurden, unterlagen die
Bewertungen Schwankungen, die von den
personlichen Vorlieben der Kiinstler ebenso
abhdngen konnten wie zum Beispiel von ih-
rer geringen Ubung im Umgang mit nicht ve-
nezianischer Kunst.?

Bei der Vorbereitung zum Verkauf der mehr
als vierhundert Gemdlde umfassenden
Sammlung Giovanni Andrea Lumagas im Jahr
1677 kam es zu besonders ausgepragten Os-
zillationen. Hatten Francesco Ergo und Pieter
de Coster einen Betrag von 4.170 Dukaten ver-
anschlagt, so nennen wenige Wochen spater
Nicolo Allegri und Lelio Bonetti 18.373 Duka-
ten.8 Diese neuerliche Schatzung durch zwei
venezianische Kiinstler, deren professionel-
le Fahigkeiten im Umgang mit romischer, nea-
politanischer und niederldndischer Malerei,
aus denen sich das Kabinett Lumaga haupt-
sachlich zusammensetzte, geringer einzu-
schatzen sind als jene des ersten Paares, war
von der Witwe, Lucrezia Bonamin, gefordert
worden, vermutlich um eine Summe zu er-
reichen, die der Riickerstattung ihrer Mitgift
entsprach.9 Ein besonders Anliegen war ihr



auflerdem die Sicherung einer Familienka-
pelle in der Kirche der Carmelitani Scalzi und
zumindest einen Teil der Gemalde hat sie den
Karmeliten als Entschadigung fir die ver-
saumten Zahlungen angeboten.'® Auch hier
konnte ein hoherer Schatzwert nur von Nut-
zen sein.

Die von Linda Borean untersuchte Aufldsung
der Sammlung Bergonzi beleuchtet beson-
ders die Schwankungen bei der Bewertung
einzelner Werke." Drei Schatzungen wurde
die Sammlung unterzogen, wobei die erste
aus dem Jahr 1703 dem Besitzer selbst zuzu-
schreiben ist, allerdings ohne dass man des-
halb Erkenntnisse zu den Ankaufspreisen ge-
winnen kdnnte, wohl aber zu Bergonzis ds-
thetischen Vorlieben und 6konomischen Er-
wartungen. Die folgenden Schatzungen, die
erste vom Juli1709 von Stefano Rubini und Ni-
cold Rossi, die zweite anonym vom Januar des
folgenden Jahres, korrigieren die Preise und
Zuschreibungen. In vielen Fillen betragt der
Abschlag das iibliche ein Drittel bis ein Vier-
tel, oft ist er aber viel héher und manchmal
werden die ersten Summen bestatigt. Ber-
gonzi besaf’ zwei Miniaturen mit den Portraits
des Gemmenschneiders Valerio Belli und des-
sen Sohn Elio, die im ersten Inventar Rapha-
el und Giovanni Antonio Fasolo zugeschrie-
ben sind und vermutlich aus der vicentiner
Sammlung von Girolamo Gualdo stammen.
Valerio Belli stellt auch ein ebenfalls aus dem
Besitz Gualdo kommendes Relief dar, als des-
sen Schopfer Michelangelo angegeben ist. 100
Dukaten weist Bergonzi den beiden Miniatu-
ren und 600 der Skulptur zu. Die spéteren In-
ventare sprechen den Bildern die Autografie
Raphaels ab und setzen ihren Wert auf zehn
Dukaten herab, wahrend das Marmorrelief die
unglaubliche und kommentarlose Abwertung
auf einen Dukaten erfihrt.'2 Bergonzi hatte

in seinem Testament die Versteigerung der
Kunstsammlung zu wohltdtigen Zwecken ver-
fligt und die Bruderschaft der Poveri Vergo-
gnosi als Vollstrecker eingesetzt. In einzelnen
Fallen kénnen die Zuschldge und die in der
Auktion bezahlten Betrage verifiziert werden.
Ludovico Manin kaufte fiir 308 Dukaten ei-
ne Darbringung Jesu von Veronese und fiir 141
Dukaten vier Landschaften, vermutlich auf
Kupfer, von Christoph Ludwig Agricola.3 Die
Preise stimmen weitgehend mit den Schatz-
werten {iberein, aber wahrend sie im Fall der
Kupfertafeln auch der Einschiatzung des
Sammlers entsprechen, so hatte dieser das
Werk Paolos mit 600 Dukaten beziffert.'4 Die-
se Daten bekraftigen die auch im Fall Correr
nachweisbare grundsatzliche Wertbestan-
digkeit zeitgendssischer Malerei und unter-
streichen gleichzeitig die Schwierigkeiten, gu-
te Preise fiir Werke, die mit grof®en Namen
des Cinquecento verkniipft werden, zu erzie-
len = zumindest wenn diese weder Eigen-
handigkeit noch Provenienz nachweisen kon-
nen. Insgesamt war die Auktion kein Erfolg
und man entschloss sich schlieBlich, beim
Senat um eine fiir Venedig unibliche Lotterie
anzusuchen.’> Von den 4.800 Losen, die
1712/13 zum Preis von je zwei Dukaten ange-
boten worden waren, sind nur etwa 800 heu-
te noch nachgewiesen und wir wissen nicht,
ob der erhoffte Gesamtbetrag eingenommen
werden konnte.'6

Eine sehr seltene Informationsquelle sind die
von Giovan Donato Correggio von 1653 bis
1674 gefiihrten Listen, die neben Ankaufs-
preisen und -orten auch Informationen zu
Provenienzen und qualitativer Bewertung ent-
halten. Letztere ist manchmal in Worten aus-
gedriickt; aber auferdem hat der Sammler je-
des Objekt mit Symbolen versehen, die einer
Werteskala von gut bis exzellent entsprechen.
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Die Correggio gehdrten wie auch die Bergon-
zi und Lumaga nicht dem traditionellen Pa-
triziat an, aber im Unterschied zu diesen
machten sie von der ab 1646 bestehenden
Moglichkeit Gebrauch, das Adelspradikat mit
100.000 Dukaten zu erwerben. Sie waren
kaum an einem cursus honorum im Staats-
dienst interessiert und betrieben ihre erfolg-
reiche Handelstatigkeit weiter. Wie gut es um
ihre Finanzen bestellt war, wird deutlich, wenn
man bedenkt, dass sie 1651 das seit 1633 ge-
mietete Palais am Canal Grande in Calle del-
la Regina erwarben und einer aufwendigen
Umstrukturierung unterwarfen. Boschini un-
terstreicht 1660 die GroRe der Kunstsamm-
lung ebenso wie ihre Spezialisierung auf zeit-
gendssische Malerei'”7 und aus den Listen Gio-
van Donatos geht hervor, dass diese Vorliebe
sich nicht nurin den Ankdufen, sondern auch
in persénlichen Beziehungen zu oft am Be-
ginn ihrer Karriere stehenden Kiinstlern aus-
driickte.' In Correggios Haus wohnten zum
Beispiel die sich gerade erst in Venedig nie-
dergelassenen Johann Anton Eismann und
Carl Loth. Eine Miniatur Loths ist mit dem Pra-
dikat der Exzellenz ausgezeichnet und ihr Wert
mit 20 Dukaten angegeben. Es ist wohl als ei-
ne Art der Werbung fiir Eismann zu verstehen,
wenn Correggio einige der zahlreichen Land-
schaften des jungen Kiinstlers, denen Durch-
schnittswerte von rund zehn Dukaten beige-
figt sind, als Geschenke einsetzte. Kopien
Eismanns von Gemadlden seines Lehrers
Bernardo Strozzi erreichen erstaunliche
Schatzwerte von 40 Dukaten. Zwei Apostel-
figuren nach Strozzi helfen den Status von
Kopien naher zu bestimmen. Correggio hat
fiir sie nur 412 Dukaten bezahlt, bemerkt al-
lerdings ,sara stimato come originale®, was
darauf schlieffen Idsst, dass er mit einem
maglichen Verkaufspreis von ebenfalls 40 Du-
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katen rechnete. Summiert man die wieder-
holten und kommentierten Aufzeichnungen
zum Thema Kopien, wird deutlich, dass Cor-
reggio keine betrligerischen Absichten nach-
gesagt werden konnen.' Die Kopien dien-
ten auch nicht der Vervollstandigung von Se-
rien, sondern es ging ihm wohl vielmehr da-
rum, seine Kennerschaft unter Beweis zu stel-
len und um die eigene Profilierung in jener
breiten Masse an Sammlern, die sich im Lauf
der letzten Jahrzehnte herausgebildet hatte.
Bildersammlungen als Ausdruck eines breit-
gestreuten sozialen Phanomens entstanden
erst im 17. Jahrhundert. Im Seicento wird die
Entwicklung vom Auftragswerk zum Sam-
melstiick begriindet und mit dieser grund-
legenden Veranderung der ,Consumption of
culture vergrofert sich die Distanz zwischen
Schaffendem und Kiufer; Uberlegungen zur
Preisgestaltung missen diesen sozialen Ver-
schiebungen Rechnung tragen. Im venezia-
nischen Kontext wird das neue soziale und
wirtschaftliche Phanomen bewusst von der
Historiographie reflektiert. Francesco San-
sovino beschreibt in seiner 1581 erschienenen
Venetia citta nobilissima et singolare* acht-
zehn Sammlungen von Antiken und Medail-
len,2° die Neuauflage von ,Stringa* aus 1604
fiigt zwei auf Malerei spezialisierte Kabinet-
te hinzu, wahrend Vincenzo Scamozzi 1615
erstmals deutlich ein verdndertes Sammel-
gehabe anspricht: Er versichert, dass nunmehr
in Venedig nicht nur ,Anticaglie di marmi, e
Bronzi e Medaglie e bassi rilievi* gesammelt
werden, sondern auch ,Pitture de’ piu celebri
e diligenti maestri che siano statti sino alla
nostra eta“.' In der von Giustiniano Martinioni
bearbeiteten Ausgabe der Venetia citta
nobilissima* von 1663 wird schlieBlich fest-
gestellt: ,hora in Venetia si veggono molti
altri studi, e specialmente di pitture*.22 Carlo



Ridolfi zahlt 1648 hundertsiebzig Besitzer von
nennenswerten Gemalden und Marco Bo-
schini bespricht 1660 achtzig ausschlieflich
der Malerei gewidmete Sammlungen.23 Die
rund fiinfhundert von Isabella Cecchini quan-
titativ analysierten post-mortem-Inventare
des Zeitraums 1615-1700 bestdtigen diesen
Trend, denn 80 Prozent stammen aus der Pe-
riode ab 1661. Aus ihnen geht hervor, dass Ge-
madlde rund ein Fiinftel des geschatzten Ge-
samtwerts der beweglichen Giiter eines Haus-
halts ausmachten.24 Praziser: Beim Patriziat
sind es 23 Prozent, beim Biirgertum (Handler
und liberale Berufe) 19 Prozent und bei Ma-
lern, die freilich nicht unbedingt in die Ka-
tegorie der Sammler gehdren, 54 Prozent. Der
geschatzte durchschnittliche Wert eines Ge-
madldes betrdgt knapp unter zehn Dukaten,
jener von ganzen Sammlungen etwas weni-
ger als 1.000 Dukaten. Die aus den Inventa-
ren ablesbaren Werte sind jedoch keine rea-
len Marktzahlen. Sie entsprechen weder dem
Preis, der beim Ankauf des Objekts bezahlt
wurde, noch jenem, der bei einem Weiter-
verkauf erzielt werden konnte. Das Inventar
ist eine Art subjektive Momentaufnahme, von
der sowohl der schon verstorbene Besitzer als
auch der hypothetische Kaufer ausgeschlos-
sen sind.

Giovan Donato Correggio besaft auch eine
kleine Gruppe ausgewahlter venezianischer
Werke des Cinquecento, wie zum Beispiel ei-
ne Landschaft mit Satyr* von Schiavone ,va-
lutato anche di Zorzon* (200 Dukaten), ,Mars,
Venus und Vulkan* von Paris Bordon (300 Du-
katen), ein halbfiguriges Portrait eines Man-
nes mit Rstung von Giorgione (200 Duka-
ten) oder einen HI. Hieronymus von Verone-
se (175 Dukaten). Nur wenige zeitgendssische
Maler erreichten dhnliche Quotierungen. Wer-
ke von Luca Giordano konnte Correggio fiir

90 bzw. 120 Dukaten erwerben, fiir Guercino
hatte er zwischen 70 und 90 Dukaten bezahlt;
die meisten venezianischen Kiinstler blieben
allerdings unter diesen Zahlen, auch wenn es
einige Ausnahmen gibt, wie etwa Gerolamo
Forabosco oder Francesco Ruschi, auf den
noch zuriickgekommen werden muss.?5 Zu
den teuersten Bildern der Sammlung zdhlte
ein ,bambin seduto sopra scalini[...] con ghir-
landa di fiori* des Florentiners Carlo Dolce,
das fiir 300 Dukaten gekauft worden war, ver-
mutlich gemeinsam mit zwei achteckigen An-
dachtsbildern desselben Meisters.26 Giovan
Donato war aufierdem im Besitz von zwei
Werken eines der teuersten Maler des Mo-
ments, Salvator Rosa. Eine ,Auffindung Mo-
ses' hatte er fiir 500 Dukaten erstanden, ei-
nen HI. Georg um 226.

Im Bereich der zeitgendssischen Malerei, die
definitionsbedingt mit den existentiellen Be-
dingungen aller Beteiligten ihr Auskommen
hat, konnten private Sammler in Bezug auf
Qualitdt und finanziellem Aufwand durchaus
einem Vergleich mit hofischer Sammlerta-
tigkeit standhalten. Auch fiir diese Art Kon-
sensus bietet die Sammlung Correggio ein
schones Beispiel. Der Lombarde Pietro Bellotti
hat in seiner venezianischen Zeit allegorische
Selbstportraits geschaffen, die den Erwar-
tungen unterschiedlicher Kdufer entgegen-
kamen. Der Agent Cosimos III. de’ Medici in
Venedig, Paolo del Sera, erwarb 1658 eine Ver-
sion des ,Autoritratto in veste di Riso', die 1670
schliefilich an den GroRherzog geschickt wur-
de, wahrend sich Correggio gleichzeitig die
zweite autografe Version des Bildes sichern
konnte und daflir 40 Dukaten bezahlte. Wir
wissen nicht, wann Correggio dem Eintrag die
Bemerkung ,venduto* hinzugefiigt hat, und
auch nicht, welcher Preis in dieser Transakti-
on erzielt wurde, allerdings kann wohl eine
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Gewinnspanne vermutet werden, denn 1658
hat der Sammler 120 Dukaten fiir ein weiteres
Bild Bellottis, einen Askulap, bezahlt, wobei
auch dieses mit der Kennzeichnung verkauft*
versehen wurde.?” Der auch als Konsulent und
Vermittler tatige Marco Boschini hat, wohl
nicht uneigenniitzig, die Qualitaten und ho-
hen Preise der Gemdlde des Lombarden un-
terstrichen und auch Martinioni zdhlt ihn zu
den gefragtesten Kiinstlern.2® Es sei auch da-
ran erinnert, dass das Bild eines lachenden
Mannes von Bellotti aus dem Besitz von Gia-
como Correr seinen Schdtzwert von ur-
spriinglich 50 Dukaten beibehalten konnte.
Philip Sohm hat den Werken Pietro Bellottis
einen Durchschnittspreis von 411 Dukaten zu-
geordnet,? ein in Anbetracht der Ankaufe Gio-
van Donato Correggios, der Auktion Correr
und der AuRerungen Martinionis véllig un-
verstandliches Ergebnis. Dariiberhinaus recht-
fertigt der Autor den Preis mit der langen Her-
stellungszeit der sehr genau und hyperrea-
listisch gemalten Bilder, ohne darauf Riick-
sicht zu nehmen, dass Bellotti in seinen er-
folgreichen Werken aus den spaten 50er Jah-
ren einen neogiorgionesken Stil vertrat. Selbst
wenn man annimmt, dass Preisschwankun-
gen aufgrund von veranderter Maltechnik
selbst in kiirzester Zeit moglich waren, so
bleibt doch zu hinterfragen, ob dabei fiinf-
bis zehnmal so hohe Betrdge erzielt werden
konnten. Man sollte deshalb tberlegen, ob
eine Entlohnung von 400 Dukaten nicht eher
in die Kategorie der grofformatigen Auf-
tragswerke eingegliedert werden sollte, eine
Hypothese, die durchaus mit den von Sohm
errechneten Durchschnittspreisen pro Qua-
dratmeter in Einklang steht. In Frage kommt
hier zum Beispiel die ,Einnahme der Festung
Margariti’, die Bellotti 1663 fiir die Sala dello
Scrutinio im Palazzo Ducale gemalt hat.
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Bevor nun naher auf die Fragestellung des
methodischen Zugangs zum Thema der
Preisgestaltung und -entwicklung einge-
gangen werden soll, gilt es den veneziani-
schen Binnenmarkt starker in Beziehungen
zu anderen Realitdten zu setzen, denn zu Be-
ginn des 17. Jahrhunderts setzte die Interna-
tionalisierung venezianischer Kunst ein, die
ihr zu einem neuen Marktwert verhalf. Auch
dieses Phanomen ist deutlich in der Kunstli-
teratur verankert und schldgt sich in den De-
dikationen an auslandische Kunstsammler
nieder. Giulio Cesare Gigli widmete 1615 sei-
ne ,La pittura trionfante* dem Niederlander
Daniel Nijs, einem der aktivsten und um-
strittensten Sammler und Handler der ersten
Jahrzehnte des Jahrhunderts. Carlo Ridolfi
richtete 1648 ,Le meraviglie dell'arte* an die
in Venedig wohnhaften flamischen Handler
Reynst. Dem Erzherzog Leopold Wilhelm,
Statthalter der habsburgischen Niederlan-
de ist schliefblich 1660 die in venezianischen
Versen verfasste ,Carta del Navegar pitores-
co' von Marco Boschini gewidmet. Mit Giglis
,Pittura trionfante* wurde die Reihe der Pla-
doyers fiir die venezianische Kunst eingelei-
tet, generell war aber eine Forderung der zeit-
gendssischen venezianischen Malerschule
und ihrer Vertreter und Sammler das Ziel all
dieser Schriften.

Sowohl venezianische als auch auslandische
Sammler scharften zwar ihren skeptischen
Blick auf das Angebot an Malerei des Cin-
quecento, die Nachfrage an hochrangigen
Werken blieb aber ungebrochen. Nur fiir hé-
fische Sammler waren Gemalde designiert,
deren Preise um oder jenseits der 1.000-Du-
katengrenze lagen, ohne dass deshalb kos-
tengiinstige Bilder von ihren Interessen aus-
geschlossen gewesen waren. Das Verhaltnis
von Angebot und Nachfrage hat sich in der



zweiten Halfte des Jahrhunderts grundlegend
verandert und wie selten groftformatige Ge-
madlde des 16. Jahrhunderts geworden waren,
geht etwa aus einem Brief Paolo del Seras von
1671 an Cosimo de’ Medici hervor, Der Agent
des GrofSherzogs bestatigt darin, dass die Re-
publik an kirchliche Besitzer ein Verkaufsver-
bot ausgesprochen hat, und dass grofie und
figurenreiche Kompositionen nur mehrim
Besitz von reichen Patrizierfamilien seien, die
an einem Verkauf nicht interessiert sind.3° In
diesem Schreiben, das hier stellvertretend fiir
eine lange Reihe an Dokumenten dhnlichen
Inhalts zitiert wird, hallen die Auswirkungen
einer beriilhmten Episode wieder. Das ,Gast-
mahl im Haus des Simon‘ von Veronese aus
Santa Maria dei Servi, dessen Verkauf einen
Sensal, welcher tiblicherweise an erfolgrei-
chen Transaktionen mit 5 Prozent beteiligt
war, reich gemacht hatte, ist bekanntlich 1664
von der Republik dem franzdsischen Kénig
geschenkt worden.3' Unter 10.000 Dukaten
waren die Serviten zu keinem Verkauf bereit
gewesen und ehe 1663 die Verhandlungen mit
dem franzosischen Botschafter begannen,
hatten schon seit 1660 die Herzoge von Man-
tua und Modena, Leopoldo de’ Medici, Kar-
dinal d'Este, Giovanni Filippo Spinola und die
spanische Krone ihr Interesse gezeigt. Die
Schenkung des venezianischen Staates war
ein diplomatischer Schachzug, gleichzeitig
unterstreicht die Dynamik der Vorgange aber
auch die Vorbehalte und Schwierigkeiten
ranghdchster Sammler gegentiber Preisen, bei
denen offenbar eine Schmerzgrenze (iber-
schritten wurde.32

Forderungen von 3.000 bis 6.000 Dukaten be-
gleiten die Verhandlungen rund um den an-
gestrebten Verkauf eines Paolo Veronese zu-
geschriebenen groftformatigen ,Raub der
Europa’, den Carlo Ridolfi noch 1648 im Haus

Giuseppe Caliaris beschrieben hat und der an-
schlieRend in den Besitz von Gerolamo Mo-
lin ibergegangen war. 1666 schickte Marco
Boschini eine wahrscheinlich von ihm selbst
angefertigte Kopie an Leopoldo de' Medici
und bezifferte gleichzeitig den Verkaufspreis
mit 6.000 Dukaten. Im selben Brief erinnerte
erdaran, dass Herzog Carlo Il Gonzaga schon
Jahre zuvor ein Angebot von 3.500 Dukaten
gemacht hatte.33 Der Florentiner Hof zog Er-
kundigungen ein und wenig spater war Pao-
lo del Sera eingeladen, das Gemalde ndher zu
bestimmen. Er tat das mit dem Hinweis, dass
er das Bild sehr gut kenne, da es fiir einige
Zeit als Sicherheit fir einen Kredit in seinen
Handen war, hingegen wisse er nicht, dass
auch der Herzog von Modena an seinem An-
kauf interessiert gewesen war.34 Die Entde-
ckung einer weiteren Version der Europa im
Besitz des romischen Kardinals Carlo Ema-
nuele Pio35 muss wohl die Zweifel Leopoldos
an der Authentizitat geschirt haben und
schlieRlich wurde das Bild tatsachlich von del
Sera selbst erworben, wenn wir auch nicht
wissen zu welchem Preis. 1671 versuchte del
Sera abermals, das Gemalde nach Florenz zu
vermitteln, diesmal an Cosimo II1., aber das
vorhaben scheiterte erneut.36 Als der Agent
und Textilhandler 1672 verstarb, stiirmten seine
Glaubiger das Haus und veranlassten 1674 die
Erstellung eines Inventars, leider ohne Schatz-
werte, aber mit der Qualifizierung der Europa
als ,un grande quadro historia dell’Europa
di mano di Paolo Veronese di valsente assai*.37
Auch bei dieser Gelegenheit traten namhaf-
te Interessenten wie der Marchese del Carpio
und Lorenzo Onofrio Colonna, der 350 Doppie
bot, auf und Marco Boschini setzte einen neu-
en und wieder ergebnislosen Anlauf fiir einen
Ankauf durch Leopoldo de’ Medici. Ohne die
schon vor neun Jahren nach Florenz ge-
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schickte Skizze und den geforderten Preis von
6.000 Dukaten zu erwdhnen, erinnerte er im
Sommer 1675 Leopoldo an das Offert von
2.000 Dukaten eines Genuesen und an ein
weiteres von Carlo Gonzaga in der Hohe von
2.500 Dukaten, das der damalige Besitzer
Paolo del Sera angenommen hdtte, wenn
nicht der plétzliche Tod des Herzogs die Ver-
handlungen unterbrochen hatte.3® Das Bild
kam schlieRlich in den Besitz eines der Gldu-
biger, Giovanni Piatti, ohne dass deshalb die
Nachrichten iber Erwerbsversuche ver-
stummten. 1682 berief sich zum Beispiel Mat-
teo Del Teglia auf eine Expertise von Sebas-
tiano Bombelli, um dem Florentiner Hof den
Ankauf vorzuschlagen, wobei er bemerkte,
dass man das Bild unter seinem Wert erwer-
ben konne: ,la quale si potra havere una vol-
ta per poco rispetto al valore"39 Man kann da-
von ausgehen, dass wir zu diesem Zeitpunkt
weit von 6.000 Dukaten entfernt sind und ver-
mutlich auch die 2.000-Dukatengrenze un-
terschritten ist.4°

Zweifel an der Eigenhandigkeit und der
wunsch nach Einzigartigkeit bedingen die
Schwierigkeiten, ein Werk, von dem mehre-
re Versionen bekannt sind, zu Hochstpreisen
zu verkaufen. Paolo del Sera hatte 1651 eine
JErweckung des Lazarus' von Veronese aus der
Sammlung Ludovico Widmanns fiir 2.000
Dukaten an Cosimo IlI. verkauft und dessen
Eigenhandigkeit war von den florentiner Sach-
verstandigen angezweifelt worden, wahrend
del Sera beschuldigt worden war, fiir sich
eine hohe Gewinnspanne erzielt zu haben.
Die Wogen glétteten sich, als Verkaufer und
Vermittler ein notariell beglaubigtes Zertifi-
kat {iber den bezahlten Preis vorlegten, aber
die Episode hat langfristige Spuren hinter-
lassen und das Misstrauen gegeniiber dem
venezianischen Markt geschiirt.4' Als Matteo
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Del Teglia 1687 den Ankauf eines Gemadldes
veroneses fiir 6.000 Dukaten vorschlug, er-
innerte ihn der Hof an die ,Affaire’ Widmann.42
Unverkauft geblieben ist trotz mehrerer von
1678 bis 1681 erstellter positiver Gutachten
eine Correggio zugeschriebene ,Danae’, die
heute nicht mehr identifiziert werden kann.
Ihr Wert oszillierte zwischen 500 und 2.000
Doppie und neben Florenz haben sich auch
Kaiser Leopold 1., Jan Sobiesky und der Mar-
chese del Carpio fiir sie interessiert. Zu den
Griinden fiir den verfehlten Abschluss zahlen
die Unstimmigkeiten in der Beurteilung, aber
vermutlich noch mehr, dass man sich vor ei-
nem Vergleich mit der berilhmten autografen
Version in der Sammlung Christines von
Schweden, heute in der Galleria Borghese,
scheute.43

Die erstaunlichen Schwankungen von Schatz-
werten und Preisen, die sich in kiirzesten Zeit-
spannen verifizieren konnen, machen deut-
lich, dass man nicht von einem eigentlichen
Marktwert sprechen kann. Jeder Verkauf
scheint seine eigene Geschichte zu haben und
jeder erzielte Preis ist das Ergebnis einer kom-
plexen Verquickung von messbaren und sub-
jektiven Faktoren, die von Fall zu Fall analy-
siert werden sollten. Diskrepanzen in den 6ko-
nomischen Erwartungen bestimmen nicht
nur secondary sales, sondern lassen sich auch
bei Auftragswerken nachweisen. Francesco
Morosini weigerte sich, 1652 an Francesco Ru-
schi die vereinbarten 300 Dukaten fiir ein 13
Quadratmeter grofies, acht Jahre zuvor in Auf-
trag gegebenes Altarbild fiir San Pietro di Cas-
tello zu bezahlen.44 Die Arbeit war in seinen
Augen nur 100 Dukaten wert. Die Angelegen-
heit endete bei Gericht und mit der Bestim-
mung von zwei Sachverstandigen, den Ma-
lern Ermanno Stroiffi und Sebastiano Maz-
zoni. Zweitgenannter, in markant provokan-




tem Ton und im Zeichen einer allgemeinen
Revindikation des Status des Malerberufs, gab
einen Schatzwert von 900 Dukaten an, Stroif-
fi pladierte fiir 550 Dukaten und diesen Be-
trag musste Morosini schlieRlich bezahlen.
Ruschi nutzte diesen Rechtsspruch fiir sei-
ne spatere Preisgestaltung und machte da-
mit deutlich, was schon zuvor in Bezug auf
Pietro Bellotti angesprochen wurde, ndmlich
dass der Preis nicht an der Figurenanzahl, son-
dern an der Grofie gemessen wurde.45 Im Fall
von Ruschi ldsst sich nachvollziehen, dass 50
Dukaten pro Quadratmeter bei seinen spate-
ren Werken zu einer Art Richtwert wurden, wie
die von den Briidern Correggio 1661 fir ein fir
San Clemente in Isola bestimmtes Altarblatt
bezahlten 200 Dukaten beweisen. Mit diesen
Werten zdhlt Ruschi neben Pietro Ricchi, An-
tonio Zanchi und Pietro Liberi, zumindest im
Bereich der monumentalen Olgemilde, zu
den am hdchsten entlohnten Malern.

Die Griinde fiir Wert- und Preisschwankun-
gen unterliegen auch im Bereich der Auf-
tragswerke unzahligen Variablen. Luca Gior-
dano setzte 1668 bei seinem Angebot fiir ein
Altarbild der Himmelfahrt Mariens in S. Ma-
ria della Salute jene Strategie des Preisnach-
lasses ein, die von Jacopo Tintoretto ein Jahr-
hundert zuvor praktiziert worden war. Dabei
standen seinem Offert von 200 Dukaten fiir
das in kiirzester Zeit vollendete Werk die vom
Senat im Jahr 1664 veranschlagten 720 Du-
katen fir das urspriinglich an Baldassare Fran-
ceschini, Il Volterrano, in Auftrag gegebene
Gemadlde gegeniiber.46 Diese Beispiele be-
weisen, dass nur eine entsprechende archi-
valische Dokumentation tatsachlich bezahl-
te Preise und ihre Genese enthiillen kann.
Zu Auftragswerken sind in jiingster Zeit ver-
mehrt quantitative Untersuchungen durch-
geflihrt worden. Hier gilt es zwischen Ergeb-

nissen zu unterscheiden, die aus den realen,
in den Dokumenten aufscheinenden Preisen
erarbeitet wurden, und jenen, die die nomi-
nalen Preise den Lebenskosten und anderen
Variablen angepasst haben.47 So betragt der
von Federico Etro und Laura Pagani fiir den
Zeitraum 1550 bis 1750 errechnete Durch-
schnittspreis eines Gemaldes 190 Silberdu-
katen, wahrend sein statistischer Mittelwert
weit darunter liegt, ndmlich bei etwa 100. Der
niedrigste Wert betragt 5 Dukaten, der hochs-
te 2.306. 27 Prozent der Gemalde sind zwi-
schen 50 und 100 Dukaten anzusiedeln, 24
Prozent liegen unter 50 und weniger als 20
Prozent gehoren der Kategorie iiber 300 Du-
katen an.48 Laut der 6konometrischen Ana-
lyse setzte um die Mitte des Cinquecento ein
Preisverfall ein, der sich ab 1650 langsam in
einen entgegengesetzten Trend umwandelte.
Eine Interpretation dieses Ergebnisses im Sin-
ne der Schumpeter'schen Hypothese werden
Kunsthistoriker wohl nicht vorbehaltlos ak-
zeptieren kdnnen. Etro und Pagani versuchen,
die von Joseph Schumpeter erarbeitete Theo-
rie der wirtschaftlichen Entwicklung (und der
Alternanz von Wachstum und Stagnation
bzw. Rezession) auf die Entwicklung der Kunst
schlechthin zu dbertragen. Schumpeter be-
griindete in seiner .Theorie der wirtschaftli-
chen Entwicklung' (1911) die Meinung, dass
Pionierleistungen nicht vorwiegend mit dko-
nomischem Eigennutz, sondern mit psycho-
logischen Motiven, zu denen auch die , Freu-
de am Gestalten* gehort, zu erkldren sind.
Schumpeter zufolge stellt sich jeder schop-
ferische innovative Unternehmer zunachst
als Monopolist dar und seine Stellung ver-
blasst erst, wenn Nachahmer auftreten.
Schumpeter erkannte damit das Wechselspiel
aus Innovation und Imitation als Triebkraft
des Wettbewerbs. Die Hypothese besagt so-
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mit: Hohere Entlohnung fordert kiinstlerische
Erneuerung, niedrige Preise hemmen kiinst-
lerische Kreativitdt — mit anderen Worten: Etro
und Pagani erkennen im Markt selbst die po-
tenzielle Funktion eines Antreibers kiinstleri-
scher Erneuerung und dabei kommt ihnen die
traditionelle kunsthistorische Einschatzung
des venezianischen 17. Jahrhunderts entge-
gen, in der die Malerei des Seicento zwischen
zwei Hochphasen, dem secolo d’oro und dem
18. Jahrhundert eines Tiepolo, eingekeilt ist.49
Sohm konnte aufterdem eine Hierarchie nach
designierten Aufstellungsorten erkennen: Al-
tarbldtter stehen mit 27 Dukaten pro Qua-
dratmeter an der Spitze, gefolgt von den 18
Dukaten fiir Gemalde, die fiir eine Anbringung
an Wanden konzipiert sind, wahrend die nied-
rigsten Preise fiir Deckenbilder bezahlt wur-
den (13 Dukaten pro Quadratmeter).5° Man
wird kaum die wahren Griinde fiir dieses Ver-
halten gegeniiber der Deckenmalerei finden
konnen, aber die Tatsache, dass diese Werke
ortsgebundener sind und sich weniger als Ga-
leriebilder anbieten, kénnte einen Beitrag ge-
leistet haben. 1703 hat etwa Ferdinando de’
Medici einen Bozzetto von Veronese abge-
lehnt, weil dieser sich nicht fiir die Hangung
in einer Sammlung eignete.5'

Die Verkniipfungen zwischen Sammelwesen
und Auftragswerken sind weitgehend unbe-
achtet geblieben, so wie {iberhaupt die Dun-
kelziffer der Werke, die als primary sales zu
verstehen sind, vermutlich sehr hoch ist. Ih-
re Beriicksichtigung konnte die Preisstatisti-
ken korrigieren und bereichern. Gerade im
Sammelwesen ist es oft schwierig, zwischen
den unterschiedlichen Ankaufsarten zu un-
terscheiden und es ist wahrscheinlich, dass
Auftragsarbeiten wesentlich verbreiteter wa-
ren als die entsprechenden erhaltenen schrift-
lichen Zeugnisse. Hier kann abschlieftend
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nochmals auf Giovan Donato Correggio zu-
rickgekommen werden. Mit seiner ausge-
pragten Vorliebe fiir zeitgendssische Kunst war
der Sammler auch Auftraggeber und ein di-
rekter Klient von Malern. Als Auftrage sind frei-
lich Werke wie das allegorische Portrait Cor-
reggios von Bernardo Strozzi ausgewiesen und
direkt von den Kinstlern hat er zweifelsohne
Gemadlde von Loth, Eismann oder Ruschi ge-
kauft. Allerdings kdnnten sogar die 1658 fiir
die Kirche in Paluello bestimmten, insgesamt
fir nur17 Dukaten gekauften und als ..doze-
nale* bezeichneten achtzehn Heiligenbilder
solch einer direkten Verbindung entstam-
men.52 Die Beziehung des Sammlers zu Fran-
cesco Ruschi erweist sich als besonders ge-
eignet, um die Zusammenhange zwischen an-
gekauften und in Auftrag gegebenen Werken
ndher zu beleuchten. Neben dem Altarblatt
fiir den Familienaltar in S. Clemente listet Cor-
reggio weitere dreizehn, {iberaus unter-
schiedliche Gemalde des Meisters, die sowohl
vor als auch nach dessen Tod 1661 Eingang in
die Sammlung gefunden haben. Den klein-
formatigen Bildern, durchwegs mit den Pra-
dikaten sehr gut bis exzellent ausgezeichnet,
sind Ankaufspreise von vier bis 13 Dukaten bei-
gegeben, grofere kosteten 45 und 60 Duka-
ten, wahrend die 150 Dukaten eines weiteren
Altarblattes mit der Jungfrau und drei Heili-
gen, obwohl wir nicht dessen genaue Mafte
kennen, die in S. Pietro di Castello und S. Cle-
mente erzielten Quotierungen bestatigen. 1653
sind zwei Bilder des Evangelisten Johannes ver-
zeichnet, von denen zumindest in jenem mit
dem Familienwappen ein Auftragswerk er-
kannt werden muss. Auch Correggio bemiih-
te sich, wie viele andere Sammler, um die Zu-
sammensetzung einer qualitdtsvollen Serie
der Evangelisten, wobei er vermutlich mehre-
re Bilder ankaufte und aus diesen die Vierer-



gruppe gestaltete. Neben den zwei Versionen
des Johannes von Ruschi hatte er um 40 Du-
katen noch eine dritte von Guercino erworben
und zu diesen gesellten sich ein Lukas von
Mattia Preti (45 Dukaten), ein Matthaus von
Gerolamo Forabosco (65:12 Dukaten) und der
Heilige Markus von Jusepe Ribera, dessen Preis
mit 90 Dukaten erwartungsgemaf weit (iber

ANMERKUNGEN

| Borean: Vantaggio, 337-354. Die entsprechenden
Quellen im Archivio di Stato di Venezia, Ospedali
e luoghi pii diversi, busta 500, Fasz. 9; die Ori-
ginaldokumente der Prokuratoren von San Mar-
co befinden sich in: Archivio di Stato di Vene-
zia, Procuratori di San Marco de supra, Chiesa,
registro n. 146; Commissarie e amministrazione,
busta 19 und 20. Transkriptionen der Inventare
und Schatzungen auch in den The Getty Pro-
venance Index Databases, Archival Inventories:
Pl Record #: 1-3746, 3748, 4023.

2 Archivio di Stato di Venezia, Notarile, atti Andrea
Porta, busta m9y, fol. 42™-43', 12. April 1671: ,Res-
tano invendute le statue et Pitture dell'Heredita
[..] la dilatione fin al presente restd cagionata dal-
la qualita delle somme di duc. 2205, ne haven-
dosi con la norma di quella dopo pratticate mol-
tiplicl esperienze, pottuto sopra I'incanto haver
incontro di compratore, sono state I'istesse fatte
di nuovo restimare sortitane la valutazione in du-
cati 975:12 [...| mentre massime neanco per la se-
conda stima s'incontrd chi vogli quelle levare. In
questo stato di cose si & voluto portarne notitia a
Voi N[obil] H{uomini] infrascritti, come quelli, che
per il Testamento del gluondam| N[obil] H{uomo]
Giac.o Correr Procurator dovete a tempo debito
restar beneficiati, ad effetto che in riguardo del
sudetto Vostro Interesse possiate in vantaggio
maggiore risolvere G Vostra soddisfattione con og-
ni incontro [...] quel tutto che stimate di maggior
vostro benefitio [...]".

3 Archivio di Stato di Venezia, Procuratori di San
Marco de supra, Commissarie, busta 19.

den anderen lag. Die guten Verkaufszahlen in
den Jahren 1659/60 und die Aussicht auf wei-
tere Auftrdge missen Ruschi dazu bewogen
haben, seinem Klienten Giovan Donato Cor-
reggio ein Bild kostenlos zu {iberlassen. Auch
diese, bisher kaum fiir das17. Jahrhundert sys-
tematisch erforschte Praxis zahlt zu den Stra-
tegien der Preisgestaltung.

4 Archivio di Stato di Venezia, Procuratori di San
Marco de supra, Commissarie, b. 20, Fasz. 16.100
Dukaten werden einem ungerahmten Heiligen
Georg von Jacopo Tintoretto zugeordnet, den
schon Carlo Ridolfi 1648 im Haus Pietro Corrers
beschrieben hatte. Zur Identifizierung des Bildes
mit jenem in der Londoner National Gallery vgl.
Borean: Vantaggio.

5 BoscHine: Carta, 326.

GuEerzoN!: Prezzi, 740-745.

7 CeccHine: Quadri; Ceccrine: Modi, 149-152. In In-
ventaren enthaltene Schatzwerte sind auch von
den Griinden, die zur Erstellung des Inventars ge-
fiihrt haben, abhdngig. So kann es zum Beispiel
bei Inventaren, die der Berechnung von Steuer-
abgaben dienten, je nachdem, welche Partei die
Schatzung veranlasst hat, sowohl zu Unter- als
auch zu Uberbewertungen kommen. GUERZONL:
Prezzi, 740f.

8 Borean/CeccHini: Microstorie, 197f.

Giovanni Andrea Lumaga hat in seinem Testa-
ment die Gemalde nicht dem Zwang des Fidei-
kommiss unterstellt und damit deren VerduRe-
rung moglich gemacht. Zur Restitution der Mit-
gift in der venezianischen Republik vgl. Lanaro:
Restituzione.

10 Frank: Rapporto, 1of.

1 Borean: Collezionismo, 203-221. Abschriften der
Inventare und Schatzungen in Borean/MasoN:
Collezionismo, 362-383, und in den The Getty
Provenance Index Databases, Archival Invento-
ries: Record #: 1-4673, 1-3631 (20. Dezember 2014,
9:35 Uhr).

12 Das Relief befindet sich heute am Victoria & Al-
bert Museum und wird einem italienischen Bild-
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hauer des zweiten Viertels des 16. Jahrhunderts
zugeordnet, wihrend der Tondo Raphaels seit
den 1970er Jahren in der Sammlung von Kenneth
Clark nachweisbar ist. Beide Tondi und die Skulp-
tur sind nach dem Tod Bergonzis in den Besitz
seines Schwagers Bernardo Trevisan tibergegan-
gen. GasparorTo: Occhio, 65; GASPAROTTO/SHEARMAN:
Ritratti, 269.

Frank: Virta, 355.

Borean: Collezionismo, 212, denkt, dass es sich
bei der ,Presentazione al tempio, con piu di venti
figure picole* um ein Werk des von Bergonzi sehr
geschatzten Valentin Lefévre handelte. Ich kann
diese Meinung nicht teilen, denn sowohl die 600
von Bergonzi angegebenen als auch die 300
schlieRlich von Manin bezahlten Dukaten ent-
sprechen einer Wertschatzung, die sich nur auf
ein Werk des 16. Jahrhunderts oder einen be-
rihmten modernen Maler beziehen kann. Dass
Bergonzi von der Autografie Giberzeugt war, un-
terstreicht zudem seine Feststellung, dass er auch
die dazugehdrige Zeichnung besitzt.

Borean: Lotteria. Im 17. Jahrhundert sind insge-
samt sechs offentliche Lotterien vom Senat ge-
nehmigt worden, von denen nur eine einzige aus-
schlieflich Gemalden gewidmet war. Im De-
zember 1666 vertrieb der Portraitmaler, Kunst-
experte, Handler und Sammler Nicolas Régnier
zur Verduferung seines eigenen Kabinetts 6.062
Lose zu je 15 Lire und zehn Soldi, etwas mehr als
2 Dukaten, mit denen potentiell 12.646 Duka-
ten eingenommen werden konnten. Die Samm-
lung umfasste 77, in einem gedruckten Biichlein
kurz beschriebene Werke, deren durchschnittli-
cher Schatzwert somit bei rund 165 Dukaten lag.
Darunter befanden sich herausragende Werke,
wie ein .mannliches Portrait* von Direr (heute im
Palazzo Rosso in Genua), ,Susanna und die Alten’
von Tintoretto (Wien, Kunsthistorisches Muse-
um) oder Jan Gossaerts ,Hl. Antonius mit einem
Stifter' (Rom, Galleria Doria Pamphili). vgl. da-
Zu Lemoine: Régnier.

Borean: Lotteria, 99-105.

BoscHini: Carta, 599-602.

Das Inventar befindet sich im Archivio di Stato
di Venezia, Fraterna grande di Sant'Antonin, bus-
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ta 6. Es wurde von Borean: Quadreria, 171-193, pu-
bliziert und eine Abschrift ist auch in den The
Getty Provenance Index Databases, Archival In-
ventories konsultierbar: Pl Record #: 1-3642.
1657 vermerkte Correggio ein Bild des Heiligen
Antonius von Padua .copia del Guercin; fatta a
Bologna in sua casa, che sara stimata col tempo
originale*; fiir das Werk selbst hat er nichts be-
zahlt und musste nur fir 4112 Dukaten Trans-
portkosten aufkommen. 1660 sind 40 Dukaten
fir die Kopie eines Altarblattes von Francesco Ru-
schi verzeichnet, wobei es sich um ein Auftrags-
werk handeln muss, denn Correggio bezahlte fiir
Ausfiihrung und Leinwand. So bestand Correg-
gio auch den Test’ Pietro Liberis, der in einer Auk-
tion eine von ihm gemalte Madonna als Werk
Guido Renis anbot. Der Sammler kaufte das Bild
1664 fr bescheidene 12,6 Dukaten und figte dem
Eintrag kommentarlos den Namen ,Liberi* hinzu.
vgl. auch Lox: Originals, 258.

SaNsovINO: Venezia.

Scamozzi: Idea, 1.3, Kap. XIX, 305f.
SansovINO/MARTINIONI: Venetia, 374f.

Ripotr: Meraviglie; Boscini: Carta, Vento VI,
CeccHine: Quadri, 175-178.

Zu der generellen hoheren Bewertung auslan-
discher gegeniiber venezianischen Kiinstlern vgl.
SoxM: Venice, 232.

Die Eintragungen sind auch interessant, weil der
Preis der Rahmen fiir die drei Gemaélde angege-
ben ist. Es handelt sich dabei um immerhin 50
Dukaten.

Der Maler bereichert auch das Kapitel des Stel-
lenwerts von Kopien und Repliken. Zehn Duka-
ten sind einer Kopie zugeordnet, ,ma tutti la
ritengono originale®, aber insgesamt nur sieben
Dukaten hat Correggio fir vier Versionen von
Il Riso, Il Tempo, la Simplicita et il Stupore* be-
zahlt. Die Hierarchie ist auch in der Verteilung
der Wertsymbole ablesbar: vier Punkte fiir die ers-
te Replik und keinen Punkt fiir die Gruppe.
BoscHiniz Carta, §16; Sansovino/MARTINIONI: Vene-
tia, 23.

Sonm: Venice, 236.

Archivio di Stato di Firenze, Carteggio d'Artisti,
V, fol. 99 (Pauaca: Laguna, 56).
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BascHer: Hommage, 270-294: AuaiN-Launay: Ga-
ge, 61-77; o Fucaa: Residenti, 133f.

Diese bezieht sich allerdings nicht auf den ab-
soluten Preis, sondern ist kategoriebedingt. Vie-
le Luxusgiter wie Tapisserien, Juwelen oder die
venezianischen Cuoi d'oro wurden zu weit ho-
heren Preisen gehandelt.

Procaccl/Procacar: Carteggio, 90: Lemoine: Régnier,
181; PicaineLw: Collezionismo, 42.

Archivio di Stato di Firenze, Carteggio d'Artisti,
VI, fol. 304, in: BaroccH)/Gaeta BerteLA: Collezio-
nismo, 842f. Del Sera hat zum Kauf geraten, al-
lerdings ohne sich auf einen Preis festzulegen,
da ihm die vom Herzog von Modena gebotene
Summe nicht bekannt war.

Das heute in der rtomischen Pinacoteca Capitoli-
na aufbewahrte Gemalde ist ab 1624 in der
Sammlung Pio nachweisbar (Testa: Collezionista,
99).

Archivio di Stato di Firenze, Mediceo del Princi-
pato, 1573, fol. 99: Atronsi: Cosimo IIl, Anm. 12.
Archivio di Stato di Venezia, Giudici dell’esami-
nador, Inventari, busta 6, Nr. 131; Borean/Mason:
Collezionismo, 349.

Procaccl/Procacc: Carteggio, 106f.

Archivio di Stato di Firenze, Mediceo del Princi-
pato, 1575, fol. 822; Atronsi: Cosimo Il 277f.

Der ,Raub der Europa* aus dem Besitz Paolo Del
Seras ist erst 1743 von Francesco Algarotti ange-
kauft worden und dieser hat es gemeinsam mit
anderen Werken an August IIl. von Sachsen wei-
terverkauft. Eine Expertise ist damals von Gio-
vanni Battista Piazzetta, Jacopo Amigoni, Gio-
vanni Battista Pittoni und Giambattista Tiepolo
erstellt worden. Das Werk, das heute als Werk-
stattarbeit gilt, befindet sich in der Dresdner Ge-
maldegalerie. Eine dritte und autografe Version
stammt aus dem Besitz von Jacopo Contarini. Sie
wurde 1713 von den Erben Bertuccio Contarinis
der Republik geschenkt und ist auch heute in der
Sala dell'Anticollegio im Dogenpalast ausgestellt.
Archivio di Stato di Firenze, Carteggio d'Artisti,
v, fol. 62-63; FiLetni Mazza: Archivio, 381f.; Ba-
roccHI/GaeTa BerTelA: Collezionismo, 260, 474-476.
Zur Verbreitung der Kopien und der Stellung der
Maler vgl. Ceccrini: Quadri, 214,

42

43

45

46

47

48

Archivio di Stato di Firenze, Mediceo del Princi-
pato, 1577, fol. 1434-1435; Pauaca: Laguna, 50,
Anm. 40. Obwohl im Inventar der Sammlung Leo-
poldos von 1675 die ,Auferweckung Lazarus' als
eigenhdndiges Werk Veroneses gelistet ist, wird
sie im Brief als ,manifestissima copia” eingestuft.
Als Kopie gilt das Bild im Palazzo Pitti auch in der
neueren kunsthistorischen Forschung.

Das Gemalde in Venedig stammte aus der Samm-
lung Nicolas Régniers und ist durch Erbfolge in
den Besitz von Pietro und anschlieRend an Gas-
pare Della Vecchia gelangt. Gutachten sind von
Pietro Liberi, Carl Loth und Sebastiano Bombel-
li erstellt worden. Vgl. Acronsi: Cosimo |11, 285f.;
pE FRUTOS SASTRE: Arte, 59-68.

Sowm: Introduction, 17.

Seum: Venice, 244. In dieser Praxis der Preisbe-
stimmung bei Auftragswerken driickt sich das
Bewusstsein um die Spezifizitat der veneziani-
schen Malerschule aus. In der Hauptstadt des
Kolorits wird im Unterschied zu den anderen ita-
lienischen Zentren der Preis nicht nach der An-
zahl der Figuren berechnet. Die einzige Ausnah-
me ist in einem ganz besonderen Bereich nach-
weisbar: Bei der Erneuerung der Mosaiken in San
Marco erhalten die Werkleute zwischen fiinf und
sechs Dukaten pro Figur. Im Kontext des Palaz-
zo Ducale und der Basilika sind Gibrigens auch
Beispiele fur Maler mit fester Entlohnung nach-
weisbar: Der Mosaikmeister wurde mit 140 Du-
katen jahrlich entlohnt (Ceccrern: Documenti,
Dok. 384) und ab dem friihen 17. Jahrhundert er-
hielt der Verantwortliche der éffentlichen Ge-
malde ein Jahresgehalt von 130 Dukaten, ein Be-
trag, der im Lauf des Jahrhunderts standig he-
rabgesetzt wurde (Ouvaro: Provvedimenti, 15f.,
und 97f.; Ceccrini: Quadri, 16).

SoHm: Venice, 228; FiLer Mazza: Archivio, 439-442;
Scavizz/oe Vito: Giordano, 122-140. 1669 erhielt
Giordano vom Handler Giovanni Vincenti 300 Du-
katen fir eine Verkindigung, die an der inneren
Eingangswand der Kirche S. Nicola da Tolentini
angebracht werden sollte. Vgl. Manno: Chiesa.
Vgl. die Unterschiede zwischen den Tabellen in Sokm:
Venice, 245-251, und in Etro/Pacani: Market, 403f.
ETRO/PAGANI: Market, 404.
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49 Emro/Pacani: Market, 401f.

50 Soum: Venice, 241,

51, Circa il modelletto dell'affresco di Paolo glielo
rimando perché il prezzo mi pare molto alto né
sperirei che lo liberassero per quello li offerirei che
sarebbe quei venticinque ducati, non perché non
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