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5. Saggi sul naturalismo

a cura di Luisa Bienati

Nei primi anni del Novecento l'interesse verso la letteratura del naturali-
smo francese sollecita i giovani scrittori giapponesi a riflettere sui modi
della rappresentazione realista. Gia in Shdsetsu shinzui Tsubouchi Shoyo
aveva introdotto termini come utsusu (“ricopiare”, “riprodurre”), ari no
mama (“cosi come &”, “il vero”), bydsha suru (“dipingere”), per la descrizio-
ne realista; negli ultimi due decenni dell’Ottocento gli scrittori rielaborano
questi stessi concetti anche nella discussione critica intorno al natura-
lismo. Fino agli inizi del Novecento “realismo” e “naturalismo” vengono
utilizzati in modo quasi interscambiabile!.

Fu Mori Ogai a parlare nel 1889 per primo di shizenshugi (naturalismo) e
a introdurre in Giappone 'opera di Emile Zola nel saggio Igaku no setsu
yori idetaru shéosetsu ron (Trattato sul romanzo basato sulla teoria medica,
1888). Lo scrittore, dopo il suo lungo soggiorno in Germania, era interes-
sato all’applicazione delle teorie scientifiche alla letteratura ma fu sempre
critico nei confronti di tali movimenti, sottolineando la mancanza di arti-
sticita nelle opere che si proponevano una rappresentazione “oggettiva”
e libera dalla soggettivita dell’autore. Alla diffusione di Zola contribuirono
anche altri scrittori, come Shimazaki Téson, e le molte traduzioni apparse
in Giappone sul finire del secolo. Diversi scrittori provarono a imitare le
sue opere, tanto che il primo periodo del naturalismo in Giappone & stato
definito “zolaismo” (zoraizumu) e coincide con la prima fase della distinzio-
ne cronologico-descrittiva proposta da Shimamura Hogetsu (1871-1918) e
ormai canonica tra zenki shizenshugi e k6ki shizenshugi (pre o primo natu-
ralismo e secondo naturalismo). Secondo la visione tradizionale, il primo &
caratterizzato da un’adesione alle teorie di Zola e di altri scrittori francesi
(Maupassant, in particolare), il secondo rappresenta invece lo sviluppo piu
originale del naturalismo giapponese. E stato tuttavia argomentato come
sia riduttiva questa semplificazione e come non si possa considerare il
primo naturalismo come una mera applicazione delle teorie occidentali:
«C’& un’ovvia discrepanza tra il naturalismo giapponese e le teorie natura-
liste francesi, in particolare di Zola. In Giappone, il movimento naturalista
ha dimostrato un suo proprio e unico sviluppo»?.
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| saggi qui presentati sono esemplificativi di questa evoluzione. | primi
“manifesti” sono brevi dichiarazioni d’intenti che gli scrittori giustappon-
gono alle loro opere, nella forma della pre o postfazione. Nella prefazione
al romanzo Hayari uta (Canzone popolare, 1901) di Kosugi Tengai (1865-
1952) o nella postfazione a Jigoku no hana (Il fiore dell’inferno, 1902) di
Nagai Kafdo (1879-1959), il linguaggio lascia intravedere l'influenza del
naturalismo francese, tuttavia questi famosi testi, nella loro brevita, non
consentono una vera elaborazione teorica. La finalita delle dichiarazio-
ni degli scrittori e di indirizzare il lettore a interpretare le storie narrate
come un'applicazione dei principi enunciati, ma teoria e pratica restano
distanti, come molti critici hanno rilevato. Kosugi Tengai € il primo scritto-
re che dichiaratamente scrive romanzi ispirati a Zola, Hatsusugata (L'abito
dell’inizio, 1900) e il gia citato Hayari uta; Nagai Kafa prende a riferimento
Nana - opera che aveva tradotto dal francese — come modello di Jigoku no
hana. Piu tardi entrambi si distaccheranno dalla lezione del naturalismo
ma le loro enunciazioni aprono il dibattito critico che nei decenni succes-
sivi vedra molti scrittori impegnati a teorizzare il rapporto tra imitazione
oggettiva della natura e soggettivita dell’autore.

Il terzo saggio qui presentato — la recensione di Shimamura Hogetsu al
romanzo Futon (Il futon) di Tayama Katai (1872-1930) del 1907 - e il pri-
mo di una serie di scritti che egli dedica al naturalismo, dopo un lungo
periodo in Occidente che lo aveva visto in posizione critica rispetto a tale
corrente, pit attratto verso il romanticismo e il simbolismo. Hogetsu & uno
degli scrittori piu attivi nella difesa del naturalismo riconoscendo che: «ll
nostro mondo letterario ha ancora molta strada da fare, ma ogni passo
in avanti, non importa quanto piccolo, € per il bene. In questo senso, le
cose nuove sono positive»d. Il romanzo Futon rappresenta, a suo avviso, un
passo avanti in questa direzione.

La pubblicazione del romanzo Futon nel 1907 segno infatti una svolta
nell’affermarsi del naturalismo in Giappone#*: la critica individud subito la
novita del metodo narrativo di Tayama Katai, come testimoniano, oltre a
quella di Shimamura Hogetsu, le altre recensioni apparse sulla rivista «Wa-
seda bungaku» (Letteratura di Waseda, Il serie, 1906-1927) o su «Mydjo»,
il mese successivo la pubblicazione. Scrittori affermati come Masamune
Hakucho (1879-1962) o Chikamatsu Shikd (1876-1944) lodarono la ca-
pacita d’introspezione psicologica, il coraggio di una confessione aperta
e l'audacia con cui lo scrittore aveva realizzato una descrizione autentica
di sé®. Katai era riuscito a tradurre nella narrativa le sue convinzioni na-
turaliste e quest’aspetto rappresentava per i critici dell’epoca l'originalita
dell’'opera. Oguri Flyd (1875-1926) descrisse Futon come il primo lavoro
rappresentativo del cosiddetto shizenha shésetsu (“romanzo della corren-
te naturalista”), sostenendo che fino ad allora non era ben chiaro cosa
si intendesse con “naturalismo”: «Leggendo Futon, cid che pit ammiro
come scrittore non & tanto che i fatti siano veri oppure no, ma piutto-
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sto I'attitudine dell’autore che & riuscito a confessare pubblicamente la
sua condizione psicologica e la sua vita sentimentale senza artificiosita e
senza abbellimenti»®. 1l giudizio unanime acclamod Futon «l'opera miglio-
re apparsa fino a ora tra quelle del cosiddetto naturalismoy. La famosa
definizione di Shimamura Hogetsu — «questo testo & la cronaca audace e
pura di un uomo fatto di carne, di un essere umano nella sua nudita»® -
sembra proprio certificare che lo scrittore era riuscito a concretizzare le
posizioni teoriche esposte nel saggio di pochi anni prima, Rokotsunaru
bydsha (La descrizione cruda, 1904)°. Rokotsunaru byésha rappresenta una
tappa decisiva per la teoria del romanzo giapponese moderno. All'interno
dell’elaborazione teorica di Katai e delle sue sperimentazioni letterarie, il
saggio si colloca all’origine di quella che & stata definita la seconda fase
dello shizenshugi (kdki shizenshugi)°.

Il termine rokotsu, qui tradotto con “crudo”, richiama nei sinogrammi la
nudita di un corpo umano: il primo significato nei dizionari hone o sarasu
letteralmente indica la nudita delle ossa (“esporre le ossa”) e in senso piu
figurato, cio che € “nudo”, “esplicito”, “non nascosto”, “palese”, “disador-
no”. La contrapposizione tra rokotsu e mekki — tra una descrizione disador-
na e una “dorata” o ricoperta di abbellimenti — & al centro della riflessione
teorica dell’autore e corrisponde all’'opposizione tra “verita” e “finzione”
all’interno di un’opera narrativa.

Per comprendere le affermazioni di Katai, occorre contestualizzarle nella
carriera dello scrittore e nella sua relazione con i letterati della prece-
dente generazione: «lt is no coincidence that Rokotsunaru byésha adaman-
tly announced Katai’s liberation from stylistic enslavement within a year
of Kdyd's death in October 1903»'!. L'anno dopo la morte di Ozaki Koyo
(1868-1903) - scrittore che Katai aveva riconosciuto nei primi anni della
sua carriera come il proprio maestro — il saggio fa emergere in modo
molto deciso una netta presa di posizione, un distanziamento da uno stile
letterario ritenuto antiquato e da superare. Se leggiamo le memorie di
Tayama Katai — Tokyo sanjanen (Trent’anni a Tokyd, 1917) — troviamo in pit
occasioni riferimenti a Kdyd che testimoniano del rapporto ambivalente,
se non conflittuale, che univa i due scrittori!?. Egli si era infatti rivolto al
pitl anziano e affermato letterato — una figura di riferimento all’epoca nel
bundan — per avere in lui un mentore. Nelle memorie, Katai narra del loro
primo incontro, un fecondo scambio d’idee sia sulla letteratura che all’epo-
ca Koyo imitava — il ricercato e desueto stile di Saikaku (1642-1693) - sia
sulla letteratura straniera, di cui il giovane aspirante discepolo era gia
esperto conoscitore!®. Ozaki Koyo apparteneva al Ken'ylsha (Associazione
degli Amici del Calamaio), un gruppo di scrittori che, in reazione al pro-
cesso di occidentalizzazione e di modernizzazione del paese, rifiutarono
le nuove sperimentazioni narrative e linguistiche, rivolgendosi allo stile del
passato di epoca Edo. L'atteggiamento di Koyd verso Katai, all’inizio posi-
tivo, ben presto cambid: egli criticd aspramente il suo primo esperimento
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Copertina del numero della rivista
«Mydjo» su cui € apparsa la recensione
a Futon nell’ottobre del 1907

letterario# che giudico essere solo una misera imitazione di Saikaku. Il
rifiuto di Kdyd, se da un lato per Katai fu causa di amarezza e di senso
di fallimento, dall’altro fu I'occasione per avvicinare altri gruppi letterari
e inserirsi nelle correnti pit innovative dell’epoca. In Tdkyé sanjinen egli
descrive un mondo letterario all’epoca dominato dai Ken’ylsha, ma anche
caratterizzato dall’esistenza di molte fazioni contrapposte!s: «La letteratu-
ra che aveva al centro Koyd, a poco a poco senti la pressione della nuova
epoca e nuovi movimenti sorsero da tutte le parti. Questo avvenne intorno
al 1895-1896 e da quel momento in poi, fino alla morte, Koyo ingaggio
una guerra senza quartiere contro questi nuovi movimenti»'®. Nel brano in
cui Katai narra della morte di Kdyo emerge il senso di smarrimento suo e
della sua generazione per la perdita di un grande maestro ma allo stesso
tempo egli dichiara senza mezzi termini che questo evento «portd una
ventata di liberta ai nuovi movimenti. La scena letteraria cambid come
se ci fosse stato un patto non scritton'”. Anche Rokotsunaru bydsha, nella
sua ferma presa di posizione contro la generazione pit anziana, € dunque
espressione di questa reazione.

Nel saggio, I'autore contrappone le sue convinzioni a quelle dei cosiddet-
ti «sostenitori della “tecnica”»: egli critica I'eccessiva ricerca stilistica di
Koyo perché, a suo giudizio, non aveva nei contenuti la profondita e la
ricchezza di Saikaku. Pertanto i suoi racconti risultavano solo zeppi di
parole obsolete: «Visti dall’esterno i suoi lavori erano come uno splendido
broccato, ma dall’interno sembravano fiori finti e appassiti»®.
L'artificiosita, 'eccessiva ricercatezza della descrizione & cid che impedi-
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sce alla letteratura contemporanea di evolversi, secondo la sua prospetti-
va critica. Il primo obiettivo e allora quello di chiarire cosa occorre evitare
per dare una nuova direzione alla letteratura. Il concetto di rokotsu diventa
comprensibile solo in rapporto a cio che lo scrittore rifiuta e che avverte
agli antipodi del suo modello di riferimento, cioé la letteratura europea.
Katai ha una buona conoscenza dell’inglese, che gli consente di leggere in
originale molti testi della narrativa europea; inoltre apprezza le traduzioni
in giapponese di romanzi occidentali, in particolare quelle di Futabatei
Shimei e di Mori Ogai: «Attraverso esse abbiamo imparato che c’erano
nuovi sentieri da seguire, diversi da quelli di Kdson, Rohan e Koyo»®°.
Percorsi inediti si aprono dunque attraverso la conoscenza e |'imitazione
degli autori della letteratura europea. Nel saggio troviamo diversi nomi di
scrittori famosi: non € una mera ed erudita elencazione, ma un riflesso
delle letture di Katai e delle diverse influenze che il naturalismo occiden-
tale aveva esercitato?®. Innanzitutto quella di Emile Zola. Katai fu uno dei
primi scrittori ad appassionarsi alle opere del naturalista francese che
comincio a leggere nel 1891. | racconti che scrisse negli anni successivi,
come Danryi (Correnti calde, 1896) o Ukiaki (Miserevole autunno, 1899),
rivelano chiaramente l'influsso di Zola. Piu tardi, nel 1901 avvenne il suo
“incontro” con Maupassant, di cui acquistd, come sappiamo da Tdkyd
sanjanen, I'opera completa nel 1903: «Ero stato profondamente colpito,
tempo prima, da Thérése Raquin di Zola, ma il mio stupore per le storie di
Maupassant non aveva paragone. Mi sentii come se avessi ricevuto un col-
po in testa. Il mio modo di pensare fu capovolto in modo radicale»?!. Katai
fu talmente attratto dal realismo delle descrizioni che inizid a sostenere la
necessita per la letteratura giapponese di evitare il ricorso all'immagina-
zione; egli teorizzd una descrizione piana e oggettiva, come scrisse in una
famosa prefazione al suo racconto No no hana (I fiori di campo, 1901). Egli
sosteneva che nel bundan di epoca Meiji la natura era stata sacrificata alla
soggettivita ristretta dell’autore e auspicava che l'interferenza degli autori
si estinguesse fino a dipingere la realta cosi com’g, senza riserve e senza
coloritura personale®.

Kosugi Tengai e Nagai Kafl avevano propugnato I'applicazione del meto-
do scientifico alla letteratura, teorizzando che I'arte era imitazione della
natura, senza nessun intervento personale dello scrittore. Katai nella sua
concezione della “descrizione cruda” non intendeva negare che fosse in
gioco anche la soggettivita dell’autore: cosi egli conido un’espressione che
letteralmente significa la «soggettivita della “grande natura”» (daishizen no
shukan), cioé la soggettivita naturale, «inevitabile» come I'ha definita Yo-
shida Seiichi, opposta alla soggettivita piccola (shéshukan), che non riesce
a trascendere il soggettivismo.

Nel condannare I'intrusione della soggettivita piccola e ristretta, sostene-
va che lo scrittore deve riprodurre la natura attraverso la propria indivi-
dualita e «under the influence of German pro-individual anti-conventional
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naturalism, he encouraged the emergence of the individual in Japan»?3. Un
recente studio ha in effetti messo I'accento sull’eccessiva importanza che
i critici hanno dato all’influsso del naturalismo francese su Katai, interpre-
tando cosi I’'evoluzione delle sue concezioni come una distorsione di quelle
originali. Fondamentale per I'’elaborazione della sua teoria fu invece I'in-
flusso del naturalismo tedesco: il modello di riferimento non fu per Katai
solo I'opera di Zola o di Maupassant ma anche quella di Hauptmann, Su-
dermann e Nietzsche. Considerando le varie espressioni del naturalismo
europeo, in particolare quelle tedesche, € possibile rivedere I'evoluzione
del naturalismo giapponese e mettere in luce maggiori punti di contatto
con il naturalismo europeo?*. In Jiemon no saigo (La fine di JGemon, 1902)
Katai si ispira a Der Katzensteg (Il ponte del gatto, 1890) di Sudermann,
che aveva letto in versione inglese nel 1900; cosi Einsame Menschen (Ani-
me solitarie) era stato il modello per Onna kydshi (L'insegnante donna,
1903) e poi per Futon. | riferimenti al protagonista Johannes Vockerat
sono espliciti nel racconto e nelle sue memorie arrivd a confessare: «Sen-
tii che la solitudine di Vockerat era la mia stessa solitudine. [...] Decisi di
scrivere della mia Anna Mahr»?®. La “descrizione cruda” con Futon veniva
applicata non alla realta esterna ma alla propria vita intima fino a diventa-
re una «descrizione audace»: in questo senso realizzava le teorie esposte
in Rokotsunaru byésha e la propria interiorita, privata di ogni abbellimento
o doratura o artificiosita, divento 'unica natura conoscibile e dunque rap-
presentabile.

Gli autori che Katai cita in Rokotsunaru bydsha sono la conferma che le sue
concezioni naturaliste cercavano ispirazione ben oltre 'esperienza degli
scrittori francesi e arrivavano a includere il simbolismo, come sostiene
Yoshida Seiichi, il piti noto studioso dello shizenshugi?®. Anche la citazione
di Gabriele D’Annunzio non & peregrina: lo scrittore italiano era stato in-
trodotto da Ueda Bin nel 1900 con le prime traduzioni in giapponese, ma
gia anni prima circolavano le traduzioni inglesi di Trionfo della morte e de
Il piacere. In quegli anni D’Annunzio era lo scrittore italiano che riscuoteva
pill successo in Europa, e in Giappone arrivd attraverso la mediazione
delle altre lingue occidentali. Katai intervenne gia nel 1901 sulle riviste let-
terarie a commento di Trionfo della morte, Le vergini delle rocce, L'innocen-
te; in un articolo su «Waseda bungaku» del 1906 affronto il rapporto tra
naturalismo e simbolismo mettendo in rilievo «l'influenza di Dostoevsky
sull’lnnocente e quella di Zola, Tolstoj, Maupassant, Nietzsche su Trionfo
della morte»?.

Con i suoi numerosi riferimenti agli scrittori d’avanguardia delle correnti
europee, superiori ai modelli della letteratura Meiji contemporanea, Ta-
yama Katai in Rokotsunaru bydsha identifico se stesso con la letteratura
europea naturalista, dando a essa lo statuto di “verita universale” e a se
stesso la statura di una persona saggia abbastanza da riconoscere quella

veritazs,
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Kosugi Tengai /MZzX 4}

Prefazione a Canzone popolare
Hayari uta jo
(FXOU IR

1902

La natura ¢ la natura. Non & buona, non & cattiva, non ¢& bella,
non ¢ brutta: bene e male, bello e brutto sono solo nomi che una
particolare persona, in un determinato paese e in una particolare
epoca, attribuisce arbitrariamente a una parte della natura.
Anche per quanto riguarda la natura del mondo del romanzo e
dell'immaginazione, non vi ¢ alcuna ragione di limitare la rappre-
sentazione del bene, male, bello o brutto. E sufficiente che il let-
tore possa immaginare chiaramente i fenomeni descritti nell’opera
come se i suoi sensi fossero toccati dalla realta del mondo naturale.
Che il lettore si commuova o no, non & una questione che interessi
il poeta; il poeta deve solo rappresentare cosi com’e la realta che
immagina: cosa accadrebbe se un pittore, nel dipingere un ritratto,
dicesse che il naso ¢ troppo lungo e passasse la pialla sul viso?

Il poeta nel rappresentare il suo mondo dell’immaginazione non
deve aggiungere a esso nessun elemento personale.

77 Saggi sul naturalismo

Nagai Kafti sk HRrE

Il fiore dell’inferno (postfazione)
Jigoku no hana
R DTE

1902

Non c’¢ dubbio che un lato dell’essere umano sia bestiale. Dob-
biamo forse attribuire questo alle naturali tentazioni della carne di
cui siamo fatti? Oppure dobbiamo considerarla come una eredita
dei nostri antenati che discendevano dagli animali? Comunque
sia, 'umanita & riuscita a dar forma a una religione e a una morale
basate su abitudini e convenzioni, e per lungo tempo ha coltivato
queste virtu nella nostra vita di oggi, tanto che siamo arrivati al
punto di definire la parte oscura di noi stessi come completamente
malvagia. Arrivati a questo punto, tale animalita oscura come con-
tinuera a progredire? Penso che dobbiamo cominciare a fare uno
studio molto dettagliato di questa parte oscura se vogliamo creare
una vita umana perfetta e ideale. Come avviene nei tribunali, dove
si ottiene la luce della giustizia, & senz’altro necessaria un’accurata
investigazione delle evidenze e delle circostanze dei crimini. In-
tendo descrivere senza esitazione la realta di questa parte oscura
nelle sue svariate manifestazioni, la lussuria, la forza bruta e gli atti
di violenza che sono il prodotto dell’ereditarieta dei nostri antenati
e dell’ambiente che ci circonda. Con questo intento ho provato a
scrivere Jigoku no hana ma per sfortuna l'arte non consente una
completa liberta. Per giunta, questo studio & molto imperfetto, le
idee molto superficiali, la descrizione molto immatura, e alla fine
non sono riuscito a realizzare neanche la meta di quello che mi
aspettavo. Lettore abbi compassione, sono un giovane scrittore im-
pulsivo e ottuso, che desidera sempre vostri commenti e suggeri-
menti riguardo a questa esigente ricerca.



Letterario, troppo letterario 78

Hoshizukiyo £ A%
(pseudonimo per Shimamura Hogetsu B41#2A)

Commenti a Futon (estratti)
Futon gappyo
mEE

1907

Approvo il naturalismo. Almeno, nel bundan di oggi in Giappone,
questa ¢ la tendenza piu recente. Forse era gia iniziata da prima,
ma la cosa nuova ¢ il fatto che si sia manifestata in modo evidente
nel mondo del romanzo. C’¢ stato un completo capovolgimento
rispetto a Huysmans e una reazione contraria a Bourget'. Que-
sto & quanto ¢ avvenuto in Francia. Solo di recente, venti o piu
anni dopo i francesi, il nostro mondo dei lettori, tardivamente,
desidera assaporare il sapore di quello che gli europei chiamano
naturalismo in un modo profondamente personale. Questi sono i
semplici fatti, e nulla li puo alterare. Il nostro mondo letterario ha
ancora molta strada da fare, ma ogni passo in avanti, non importa
quanto piccolo, ¢ per il bene. In questo senso, le cose nuove sono
positive.

Alcune persone dicono che a loro piace il naturalismo, ma non sti-
mano i prodotti attuali del naturalismo. Significa che queste opere
non si accordano con i loro gusti? O ¢ che le opere sono mal scrit-
te? Se si tratta di una questione di gusto, vale la pena di ascoltarne
la ragione, ma se le opere sono mal eseguite, questo non ha nulla a
che fare con il naturalismo in sé. Ce ne sono di ben scritte e di mal
scritte. Penso comunque che nelle opere di questa corrente lettera-
ria, le opere mal fatte siano molte. E il requisito indispensabile dei
giovani scrittori di oggi il fatto di basarsi, con qualsivoglia metodo,
su una osservazione piu vera della natura umana e di coltivare una
coscienza piu artistica. E comunque una tendenza interessante, a
cui porre attenzione. [...]

Venendo ora ai testi, la ragione per cui & stata fatta una recensione
congiunta di Futon & perché quest'opera nell’attuale mondo lette-
rario, insieme a Sono omokage* di Futabatei Shimei, vale proprio
la pena di essere letta in quanto mostra chiaramente le peculiarita
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della corrente naturalista. All’interno dei dibattiti sul naturalismo,
questo testo sembra proprio un’immagine fedele del naturalismo.

Quest’'opera ¢ una confessione audace e schietta di un uomo di
carne. A questo proposito, il romanzo ha chiaramente e consape-
volmente esplorato cio che era stato iniziato prima — da quando il
romanzo & comparso per la prima volta in epoca Meiji per opera
di scrittori come Futabatei, Fiiyo e Toson. Quest'opera ha porta-
to avanti quell’aspetto del movimento naturalista che sostiene la
descrizione allo stato puro del bello e del brutto e che tende a
concentrarsi sul raffigurare la bruttezza. Anche se cid che viene
rappresentato ¢ brutto, & la voce innegabile del lato selvaggio degli
uomini. Contrapponendo tale aspetto naturale con quello della ra-
gione, quest'opera presenta coraggiosamente al pubblico un auto-
cosciente, carattere moderno che ¢ difficile per il lettore accettare.
In questo sta la vita di quest'opera cosi come il suo valore. Se que-
sto lavoro fosse stato pubblicato in un periodo precedente, i mora-
listi lo avrebbero attaccato di continuo. Tuttavia quelle voci ancora
non si sono sentite. Questo ¢ dovuto a un cambiamento nel tempo
o a qualche altra ragione? Cid non vuol dire che nessuno, a parte
gli scrittori di cui sopra, ha cercato di affrontare questo problema.
La maggior parte di questi scrittori, perd, ha raffigurato solo le
azioni brutte e non la malvagita del cuore. Al contrario, l'autore di
Futon non ha descritto le azioni brutte ma la malvagita del cuore.
Il fatto di mettere in dubbio che sia o non sia veramente un “docu-
mento” della vita dello scrittore e cioé di un essere umano, come
¢ avvenuto nel caso di Zola e di tanti altri, & un tipico dubbio che
riguarda tutto il naturalismo. Lo scrittore ha colto questaspetto
del naturalismo e ha reso evidente questo problema.

! Joris-Karl Huysmans (1848-1907); Paul
Bourget (1852-1935).

2 A sua immagine, romanzo pubblicato nel
1906.
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Tayama Katai HILTES

La descrizione cruda
Rokotsunaru bydsha
BEELAHE

1904’

Nel mondo letterario di oggi ci sono scrittori che sostengono la
cosiddetta “tecnica” nel romanzo. La tecnica, la tecnica... Io sono
tra quelli che lamentano quanto il mondo letterario Meiji abbia sa-
crificato dando eccessivo peso alla cosiddetta “tecnica”. Penso che
la letteratura giapponese non possa svilupparsi in modo perfetto se
non si fa in modo di eliminare tale “tecnica”.

I sostenitori della “tecnica”, a guardare lattuale panorama — adesso
chei mmmb& W@%@ Rohan, mr@v\@ Ogai non ci sono pit — prendono
in giro i loro pili giovani seguaci, per quello stile incomprensibile,
per la composizione disordinata, e alla fine pare loro S%Omwg_m
valutare tali opere dal punto di vista artistico. Forse ¢ davvero cosi.
Se facciamo un paragone con i tempi del maestro Koyo, non pos-
siamo che essere sorpresi da tale stile grossolano, da tale periodare
rozzo. Ma io avrei una domanda da porre: all’epoca in cui la “tec-
nica” era fiorente, quando cio¢ risultava repressa la liberta [della
scrittura], era possibile trovare degli ideali?

Nel periodo della cosiddetta “tecnica”, sara stato forse possibi-
le avere delle opere con belle frasi, con ricchezza di espressioni,
con magnificenza d’idee, bellezza della struttura, originalita della
drammatizzazione. Ma era forse possibile avere delle opere senza
artificiosita, che offrivano il fascino della natura cosi com’¢, come
lo scorrere dell’acqua o come le nuvole che passano?

Tutti conoscono la bassezza della finzione. Tutti gridano concor-
demente che la letteratura in cui scrittura e idee non si accordano
¢ priva di valore. Tuttavia, gli attuali teorici della “tecnica” scri-
vono frasi che non si conformano al pensiero, mettono sulla carta
menzogne, cose che non hanno nel cuore e dichiarano che sono
grandi opere e le chiamano “bella scrittura”. E risaputo, senza do-
verlo ribadire, che la scrittura ha il solo scopo di convogliare dei
significati: cosi, se uno riesce a scrivere le cose che pensa, che le
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frasi siano brutte o belle, se riesce a comunicarle, questo ¢ abba-
stanza. Se solo si potesse credere che ¢ possibile scrivere le cose
che uno ha pensato, siano frasi maldestre, o ben riuscite, allora lo
scopo della scrittura sarebbe stato raggiunto in modo eccellente.
Mettere in fila vocaboli difficili, mettere insieme caratteri vivaci...
ecco, non vale la pena farsi tante ansie ed essere angosciati di rac-
cogliere tante belle parole.

Nondimeno, io non dico di escludere tutte le tecniche letterarie.
Tutti dobbiamo preoccuparci di armonizzare le frasi con il pensie-
ro. Questo lo so. Ma nel bundan di oggi, le teorie sulla “tecnica”
non affermano certo questo. Lattuale teoria stilistica lamenta e
critica il fatto che [le nuove tendenze] siano precipitate verso una
descrizione cruda, esprimendo cose che non si dovrebbero dire,
scrivendo cose che non dovrebbero arrivare al pennello, scontran-
dosi con lo scarso coraggio dei cosiddetti conoscitori dell’arte.

I conoscitori dell’arte... Secondo quello che loro dicono, le frasi do-
vrebbero essere sempre bellissime. Il pensiero dovrebbe seguire al
massimo cio che dicono i sostenitori della corrente dell’estetismo.
Descrivere la natura cosi com’é sarebbe un grosso sbaglio; per di
pitt dicono che non si possa scrivere senza un ideale di perfezione
e senza la “doratura”. Questo ¢ stato importante fin dai tempi an-
tichi; ovviamente il classicismo e il romanticismo hanno seguito la
stessa linea, e fino alla meta del x1x secolo si riteneva che se non
fosse stata “dorata”, non sarebbe stata letteratura.

Ma cosa ¢ avvenuto alla letteratura dell’Occidente con il rinnova-
mento del xix secolo? La letteratura placcata d’oro ¢ stata fatta a
pezzi, urlando che tutto doveva essere nudo, tutto doveva essere
vero, tutto naturale, e quest'ondata intellettuale ha spazzato via
con la furia di un tifone le foglie secche, om:uomgbmo con forza
il romanticismo. Se non sangue, allora sudore. Non & forse stato
questo il grido dei nuovi rivoluzionari?

Se c’¢ chi pensa che non sia vero, legga Ibsen, Tolstoj, Zola, Dosto-
evskij: quanto sangue e sudore ¢ stato sorprendentemente infuso nei
loro lavori. Delitto e castigo di Dostoevskij, ad esempio, ¢ un'opera
che avrebbe deluso i sostenitori della “tecnica™ ¢ la descrizione co-
raggiosa e cruda che nulla nasconde, tale che non si potrebbe tro-
vare neanche nei sogni dei sostenitori della “tecnica”, che ricercano
invece la bellezza della frase e aspirano alla doratura del pensiero.
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Anche Ibsen & cosi; i sui numerosi drammi non sono scritti come
se dovesse abbellire persino lo sporco delle unghie. Cito innanzi-
tutto come esempio il dramma John Gabriel Borkman [1896]: ci
sono dei passaggi in cui ha fatto ricorso alla tecnica, o in cui ha co-
struito una struttura? Non vi si trova alcuna rielaborazione, alcun
pensiero, se non la realta della natura che riverbera dolorosamente
nel nostro spirito. No, nei suoi capitoli, con il sangue e il sudore
dei personaggi si tocca con mano il sangue e il sudore degli esse-
ri umani, e resta impresso lo sgocciolare del sudore e lo sgorgare
del sangue. E Lanatra selvatica?’* Non ci restano forse impressi lo
sviluppo dei sentimenti dei personaggi, la ricorrenza dei crimini
commessi per tare ereditarie, la visione dell’aprirsi di nuovi incal-
zanti ideali?

E poi, leggete Gabriele D’Annunzio, il valoroso condottiero ita-
liano. Ci saranno persone che gioiscono perché, guardando solo
la tecnica delle sue frasi, pensano sia davvero un letterato; ma dal
mio punto di vista faccio delle osservazioni del tutto differenti.
Leggendo i libri di D’Annunzio quello che mi colpisce di piti non
¢ solo il virtuosismo della scrittura; al contrario, le sue descrizio-
ni mi colpiscono perché sono davvero audaci, davvero crude, e
in nessun punto suscitano disapprovazione. In altri termini, egli
¢ uno che si ¢ immerso nella corrente riformatrice del x1x seco-
lo. Inoltre, in opere come L'znnocente, la schiettezza & schiettezza,
l'audacia € audacia, ed ¢ innegabile che quasi in tutto faccia rab-
brividire il lettore.

Anzi, non ¢ solo questo. Coloro che s'immergono nelle correnti di
pensiero riformatrici del x1x secolo, non solo ne restano influen-
zati, ma opponendosi — come ad esempio in Germania — alla lette-
ratura dorata della vecchia generazione di Wildenbruch e Heise, i
numerosi scrittori che innalzano il nuovo vessillo — come Haupt-
mann, Sudermann, Harte, Holz — rappresentano un panorama
davvero notevole’,

A guardare indietro il nostro bundan, il periodo di Ozaki Koyo, di
K&da Rohan, di Tsubouchi Shoyo, di Mori Ogai, € stato perlome-
no I'epoca di una letteratura matura. A riprova di questo c’erano
stati molti dibattiti sull’estetica, ma anche 1 “romanzi idealisti” e i
“romanzi ideologici” erano stati tante volte oggetto di discussio-
ne, analizzando minutamente ogni parola o frase. No, i romanzieri
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sono riconosciuti nel mondo per il fascino dei loro scritti, e am-
mirati per l'eccellenza della costruzione della trama. Come risul-
tato, chi ha tali capacita, alla fin fine, che tipo di opera ha creato?
Romanzi in cui le frasi sono pesantemente ricoperte di una spessa
cipria bianca; o romanzi idealisti che sono zeppi di descrizioni vili
e pusillanimi; oppure romanzi dorati che cercano in tutti i modi
di far divertire, ritraendo di proposito fatti e personaggi in modo
esagerato.

Con cio non dico che il bundan di oggi non abbia prodotto opere
eccellenti. No, al contrario, sono certo piu perfette di quelle della
generazione precedente. Tuttavia, penso che il bundan di oggi ab-
bia grandi possibilita con la cosiddetta “descrizione cruda” che si
conforma alla corrente riformatrice dell’Occidente.

Se mi si chiedesse di indicare degli scrittori, risponderei: Tengali,
Fayo, Shun’yo (Kyoka penso che abbia brillato a parte nel bundan
Meiji e che sia stato molto indipendente dalla corrente di pensiero
dell’epoca), Shusei, Ryuro, Bizan, Chugai. Direttamente o indiret-
tamente le opere di questi e altri scrittori sono ben rappresentative
di questa nuova tendenza.

Percio, per come la penso io, la descrizione cruda, la descrizione
audace — ovvero cio che per gli esteti ¢ rozzo e incoerente — al
contrario rappresenta un progresso nel nostro bundan, ed ¢ la vita
stessa del bundan: i critici che ne parlano male non sono allora
forse in ritardo con i tempi?

Forse si domandano perché la “descrizione cruda” non possa sta-
re insieme con la “tecnica”. Anzi forse pensano che la descrizione
cruda abbinata alla tecnica potrebbe diventare ancora piu eccel-
lente. Ma io credo che tanto piu si osa la descrizione cruda tanto
pitt la composizione e la tecnica andranno allontanandosi. E que-
sto perché se voglio proprio scrivere una cosa banale, anche le frasi
devono essere banali; se il pensiero ¢ crudo anche la scrittura sara
cruda. E questo ¢ naturale.

Il bundan di epoca Meiji ¢ stato per lungo tempo dominato dal
cosiddetto “componimento”, e dalla cosiddetta “tecnica” e io sono
uno di quelli che si sono rammaricati che questi ideali estetici ab-
biano ottenuto un certo successo. Mi rammarico che tanti letterati
si siano cosi affannati nel “componimento”, si siano tormentati per
lo stile, cadendo in effetti in formalismi propri di ciascuno di loro;
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e cosi si dice “alla maniera” di Koson*, “alla maniera” di Koyo, di
Rohan, di Ogai; hanno limitato la loro penna; se avevano pensie-
ri nuovi erano nell’impossibilita di metterli per iscritto. Vedendo
anche i molti che sono diventati inutilmente schiavi della “bella
scrittura”, e avendone anche fatto esperienza, me ne sono ramma-
ricato... Percid gioisco nel vedere una nuova strada che si libera
dalle costrizioni del “componimento” e ritengo apprezzabile e an-
che confortante riuscire a esprimere un pensiero in piena liberta.
Di conseguenza non posso restare in silenzio sentendo che ora si
sta ridestando di nuovo la teoria della “tecnica”. Ma ¢ inutile dire
che la teoria della tecnica non & che una teoria di virtuosismo tec-
nico; essa ha chiaramente una relazione con le idee di oggi. Quindi
val la pena di ascoltare in dettaglio le opinioni di tutti loro e farne
uno studio attento.

Di questi tempi pare che il “nuovo romanticismo” sia stato molto
apprezzato da parte del professor Anesaki’ e, a poco a poco, nel
nostro mondo letterario sono stati introdotti i drammi musicali di
Wagner. Anche questa tendenza ha una profonda relazione con la
“descrizione cruda” di cui ho parlato fino a ora, ed ¢ una cosa buo-
na che ci siano dei punti di confluenza tra il nuovo romanticismo
del Giappone e il naturalismo.

Ma, se abuso troppo della schiettezza, i sostenitori della tecnica
mi dicono che sono rozzo e incoerente; percio, per il momento, mi
fermo qui.

! La traduzione di Rokotsunaru bydsha & gia
comparsa nel volume Spigolature orientali:
Scrittiin onore di Adolfo Tamburello per 'ottante-
simo compleanno, a cura di Giovanni Borriello,
Napoli, Orientalia Parthenopea Edizioni, 2015,
pp. 13-23. Ringrazio I'editore e il curatore per
aver consentito di ripubblicarla in questa sede.
2 Vildanden (1884).

3 Ernst von Wildenbruch (1845-1909); Paul Jo-
hann Ludwig von Heyse (1830-1914); Gerhart
Hauptmann (1862-1946); Hermann Suder-
mann (1857-1928); Bret Francis Harte (1836-
1902); Arno Holz (1863-1929). In questa
elencazione di scrittori tedeschi Harte, autore
californiano, trova qui posto probabilmente
perché Katai conosceva la versione giappo-
nese (Koézui) tradotta dal tedesco (Sturmflut)
di Highwater Mark, comparsa sulla rivista
«Shigaramizoshi» tra il 1889 e il 1890. L'opera
e citata in Tokyo sanjanen; cfr. Tayama Katai,

Tokyo sanjanen, Tokyd, Kyodrinsha, Ed. Kindle,
2014, p. 107.

4 Aeba Koson (1855-1922).

5 Anesaki Masaharu, noto anche con lo pseu-
donimo di Anesaki Chofa (1873-1949), famoso
intellettuale, studioso di religioni e di lettera-
tura, trascorse lunghi periodi in Europa e in
America. Fu affascinato dall’opera di Wagner,
Tannhduser (Tannhduser und der Séngerkrieg auf
Wartburg, Tannhé&user e la gara dei cantori del-
la Wartburg) cui assistette a Leipzig nel 1901.

6. Il sole verde

a cura di Pierantonio Zanott:

Midoriiro no taiyd (Il sole verde), pubblicato nell’aprile del 1910 in una delle
maggiori riviste letterarie di tendenza antinaturalista, «Subaruy (Le Pleia-
di, 1909-1913), occupa oggi un posto di primo piano nella storia dell’arte
giapponese e, in senso pit ampio, tra i documenti rappresentativi della
temperie culturale di fine Meiji. L'articolo &€ formalmente incentrato su que-
stioni di estetica pittorica, attinenti in particolare all’lambito dello yoga, la
“pittura in stile occidentale” introdotta negli anni settanta dell’Ottocento
e nel 1910 ormai dotata di una pluriennale tradizione locale. Tuttavia, esso
espone posizioni che, applicabili a tutte le pratiche artistiche, erano con-
divise da molti giovani intellettuali appartenenti alla stessa generazione
del suo estensore, Takamura Kotaro (1883-1956). Questi, con la sua po-
liedrica attivita di scultore, critico d’arte, organizzatore culturale e autore
di poesia in forme non tradizionali (shi), fu peraltro un’'importante figura
di collegamento tra la scena letteraria (bundan) e quella pittorica (gadan).
In Midoriiro no taiyé6 Kotard rivendica la priorita della libera espressione
della personalita dell’artista rispetto a qualsiasi vincolo, sia esso detta-
to dalle convenzioni pittoriche vigenti o dalla prescrizione di esprimere
programmaticamente la propria appartenenza nazionale. In questo sen-
so l'articolo si inserisce nella battaglia per un’arte individuale, sogget-
tiva, perfino “anarchica”, ingaggiata da Kotard contro il tradizionalismo
e I'accademismo del mondo culturale fin dal suo ritorno a Tokyd dopo
un soggiorno di studio (1906-1909) a New York, Londra e Parigi; bat-
taglia che avrebbe compreso la fondazione di una delle prime gallerie
d’arte private del paese (1910-1911), la partecipazione al gruppo pittorico
postimpressionista di Fusain (1912-1913), un’intensa attivita di pubblici-
sta, traduttore e critico aggiornato sulle ultime tendenze europee, nonché
la pubblicazione della raccolta Détei (Itinerario, 1914), considerata oggi
un caposaldo della moderna poesia in verso libero e lingua colloquiale.

[l «sole verde» € I'immagine che racchiude in sé I'ideale di liberta (Freiheit,
jiy@) antimimetica perorato da Kdtard: se un artista vede o sente il sole
di questo colore, & perfettamente legittimo che lo rappresenti in questo
modo sulla tela, se cio risponde alle sue «esigenze interiori» (naimen no
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yOky(). Per Kotard la rispondenza di un’opera a queste ultime deve essere
I'unico criterio di giudizio. Ben lungi dall’essere un’apologia dell’arbitrio
assoluto, Midoriiro no taiyd colloca la liberta dell’artista nella sua capacita
di esprimere la propria personalita di «essere umano unico» con i mezzi
necessari di cui questa personalita lo dota. Per questo, anche il «colore
localey (local colour, chih6shoku), emblema di un gusto pit tradizionalista
contro cui si appunta la polemica di Kotard, non & censurabile in quanto
tale, ma solo quando esso e imposto all’artista (dalle convenzioni, dai
critici, dal gusto comune), anziché essere frutto di una scelta spontanea
della sua personalita — come egli sembra riconoscere avvenga nel caso di
Ishii Hakutei (1882-1958)!, il pittore e critico a cui Midoriiro no taiyd rivolge
alcuni dei propri strali. Nell'articolo la personalita individuale & a sua volta
messa in relazione con la «vita» (das Leben), forza che eccede le determi-
nazioni sociali e materiali sulle quali aveva insistito il naturalismo, e la cui
evocazione prelude a quei discorsi sulla vita o “vitalismi” (seimeishugi)
che, come notato da Suzuki Sadami, proliferarono in periodo Taisho?.
Un’altra problematica che permea tutto lo scritto € quella dell’identita
dell’artista giapponese moderno. Kotard preferisce pensare il carattere
nazionale delle opere, di cui il “colore locale” sarebbe solo una delle pos-
sibili espressioni, come un dato che si sottintende ineludibilmente la loro
creazione, ma che in ultima istanza viene da essa trasceso: «il mio stato
psichico mentre creo[...] € solo quello di essere un essere umanoy. Inoltre,
da intellettuale di formazione e gusto occidentalisti (i suoi esempi sono
per lo pit di artisti europei), piu che al “colore locale”, Kotard appare
interessato alle nuove forme di bellezza al passo con le ultime tendenze
moderne. In questo senso, & molto suggestivo da parte sua il riconosci-
mento del fascino che «le luci elettriche dei cartelloni pubblicitari delle
pillole Jintany, esempio smagliante della contemporanea cultura urbana e
tecnologica, esercitano su di lui.

Midoriiro no taiyo & stato variamente inteso dagli studiosi come un testo
esemplare, se non come un vero e proprio manifesto, delle tendenze
postimpressioniste e antinaturaliste, o addirittura espressioniste e fau-
ve attive nel mondo culturale giapponese, mentre altri I’hanno accostato
al soggettivismo romantico e al nascente individualismo di «Shirakabay
(Betulla bianca, 1910-1923)3. Esso si segnala, anche dal punto di vista
stilistico, per una prosa in certa misura di ricerca, contrassegnata da un
incedere asciutto e sentenzioso e, dal punto di vista lessicale, da un di-
luvio di vocaboli tedeschi e, in misura minore, francesi e inglesi. Questi
termini, lasciati, quasi fossero dati bruti, in caratteri latini nel testo origi-
nale, intendono esibire, in maniera appassionata e forse un po’ ingenua, la
dimestichezza dell’autore con i discorsi internazionali sul bello e sull’arte.
Anche questi aspetti formali defamiliarizzanti, certo lontani da una qual-
che concezione di “colore locale”, contribuiscono a fare di Midoriiro no
taiyé un memorabile episodio di critica militante.
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Takamura Kotard =15t AER

Il sole verde
Midoriiro no taiyo

BZEDKE
1910

Gli uomini si bloccano in un punto morto per cose inopinatamen-
te insulse.

I cosiddetti pittori in stile :m&ﬂos&m mwmwwo:mmn S0N0 a Un punto
morto &m quando la loro arte & stata chiamata “pittura alla giap-
ponese” (nzhonga). 1 cosiddetti pittori in stile occidentale sono a
un punto morto da quando hanno preso in carico la pittura a olio.
Gli uomini, puo ben capitare che si infilino per conto loro in vicoli
ciechi in cui danno piti importanza alle inezie che alle cose impor-
tanti. Ragionare sul moT1v [motivo]' di cid puo anche essere diver-
tente, ma se si ragiona sulle attuali condizioni di stallo mettendole
a fuoco con occhiali adeguati, esse non potranno non apparire
come piuttosto gravi. Confusione insensata e abuso avventato di
soNDE [sonde] sono il pesante pedaggio imposto a tutti gli artisti in
simili momenti. In questo senso, non c¢’¢ nessuno in tutto il mondo
che appiccichi inutili e costose marche da bollo alle proprie opere
tanto quanto gli artisti giapponesi di oggi. Né ¢’é mai stato. Con-
tro questa pesante tassazione, pud darsi che sorga I'anarcuismus
[anarchismo] nel mondo dell’arte. Tuttavia, un ANARCHISMUS nato
da questi presupposti sarebbe reazionario. Non sarebbe I'anarcHI-
smus dell’anarcuist [anarchico].

Io domando la liberta (Freibeit) assoluta nel mondo dell’arte. Di
conseguenza, cerco di riconoscere alla PERSOENLICHKEIT [persona-
lita] dell’artista un potere illimitato. In tutti i sensi, vorrei pensare
all’artista come a un essere umano unico. Vorrei scHAETZEN [valu-
tare] le sue opere partendo dalla sua pErsoeNLICHKEIT. Studiando
e apprezzando la PERSOENLICHKEIT in quanto tale, cosi com’¢, vor-
rei evitare di mmmwcbmmﬁﬁ troppe questioni. Se una persona vede
rosso cio che io penso sia blu, @mzmnmo dal presupposto che quella
persona pensa che quel @:&oomm sia rosso, vorrei SCHAETZEN quale
trattamento quella persona ne fa in quanto rosso. Non obiettero



Note al testo

1. L’'essenza del romanzo

! (Associazione delle arti, 1906-1913). Sor-
ta di accademia fondata da Tsubouchi Shdyo
che dal 1909 si spec za nel teatro forman-
do gli attori della nuova epoca, rappresentan-
do i primi saggi di drammaturgia occidentale
e avviando cosi il teatro moderno (shingeki) in
Giappone.

2 Viaggio a Occidente (noto in giapponese
come Saiylki), celebre romanzo cinese di epo-
ca Ming.

3 Takizawa (Kyokutei) Bakin (1767-1848),
narratore tra i massimi e pit popolari del pe-
riodo Edo, autore di yomihon, opere di vasto
successo anche in epoca Me

2. Teoria generale del romanzo

1'V.G. Belinskij fu il critico pit famoso nella
Russia degli anni 1830 e 1840.

2 Tosei shosei katagi, romanzo di Tsubouchi
Shdyd, pubblicato in diciassette volumi negli
anni 1885-1886. Con questo romanzo, Shdyo
cerco di mettere in pratica le sue idee teoriche
sul romanzo moderno sviluppate nel saggio
Shésetsu shinzui, dando una descrizione reali-
stica della vita degli studenti del suo tempo.
Quest’opera marca la transizione dalla narra-
tiva del tipo gesaku sviluppatosi nel periodo
Edo (soprattutto dal 1750 in poi) al romanzo
moderno modellato sull’esempio dei romanzi
realistici dell’Occidente. Sta pero di fatto che
Shdyd non riuscl a staccarsi del tutto dai vin-
coli del modello gesaku, e che Futabatei Shimei
con la sua opera Ukigumo (Nuvole fluttuanti,
1887-1889) fu il primo autore giapponese che
riusci a realizzare un romanzo veramente mo-
derno.

3 Soprattutto I'opera Die Philosophie des
Geistes (La filosofia dello spirito, 1827-1828)
di Hegel ebbe un’influenza notevole sulle idee
di Belinskij.

4. Il romanticismo

! Storico e critico nato a Tokyd, giornalista
del «Kokumin shinbuny, quotidiano dapprima
innovativo poi su posizioni pit conservatrici di
governo.

2 Rai San’yd (1781-1831), noto anche come
Rai Noboru. Storico, pensatore, intellettuale e
scrittore di poesia in cinese nativo di Osaka,
celebre & il suo Nihon gaishi (Storia esterna del
Giappone, 1826), che, tracciando
ti della storia nazionale dai Taira e Minamoto
fino allo shogunato Tokugawa, notevole influs-
so esercitd sugli intellettuali di fine periodo
Tokugawa.

5. Saggi sul naturalismo

1 Cfr. Yoshida Seiichi, Shizenshugi no kenkya,
vol. 1, Tokyo, Tokyodo, 1955, p. 233.

2Nakajima Kenzg, cit. in Kenneth G. Hensha
The Puzzling Perception of Japanese Naturalism,
in «Japan Forumy, 22, 3-4, 2010, p. 334.

3 Futon gappyéd, in «Waseda bungakuy, 10,
1907, pp. 52-54.

4 Tayama Katai, /I futon, a cura di Luisa Bie-
nati, trad. di llaria Ingegneri, Venezia, Marsilio,
2015. Cfr. l'introduzione: «Sarebbe stata una
vita da romanzo»: amore e letteratura tra verita e
finzione, pp. 11-37.

51l numero di ottobre di «Waseda bungaku»
riporta otto recensioni sotto il titolo generale
di Futon gappy6 (Commenti a Futon), a firma di
Oguri Fayd, Masamune Hakuchd, Tokuda (Chi-
kamatsu) Shikd, Katagami Tengen, Mizuno
Yo6sht, Matsubara Shibun, Nakamura Seiko,
Soma Gyofd e Shimamura Hogetsu, tutti scrit-
tori, poeti o critici ben affermati. Cfr. «Waseda
bungakuy, 10, 1907, pp. 38-54. Sulla rivista
«My6jo» (10, 1907, pp. 100-104) si trova invece
la recensione: Tayama Katai-shi no Futon (Futon
del signor Tayama Katai).

6 Futon gappyo, cit., p. 38.

7 Tayama Katai-shi no Futon, cit., p. 100.

& Futon gappyé, cit., p. 54.

° 1l saggio & comparso sulla rivista «Taiyo»
(Il sole, 1895-1928) nel febbraio del 1904.

19 Negli anni successivi Katai continuera a ri-
flettere sul rapporto tra descrizione oggettiva e
soggettivita in numerosi saggi. Tra i pit famosi
Shésetsu sahd (Il metodo del romanzo, 1909)
e Bydsharon (Sulla rappresentazione, 1911).
In questi saggi, Katai definisce la descrizione
naturalista anche con un’altra famosa espres-
sione heimen bydsha o “descrizione piana”.

Indra Levy, Sirens ofthe Western Shore: The
Westernesque Femme Fatale, Translation and
Vernacular Style in Modern Japanese Literature,
New York, Columbia University Press, 2006,
pp. 106-107.

2. Tayama Katai, Tokyé sanjanen, Tokyd,
Kyorinsha, Ed. Kindle, 2014, pp. 37-46.
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13 Tayama, Tokyd sanjanen, cit., p. 44.

14 Uribatake (Campo di meloni, 1891).

15 Tayama, Tokyo sanjanen, cit., p. 81.

6 |bid., p. 153.

7 |pid., pp. 156-158.

8 Ipid., p. 177.

19 |pid., p. 81.

20 Cfr. Kenneth G. Henshall, In Search of
Nature: The Japanese Writer Tayama Katai (1872-
1930), Leiden e Boston, Global Oriental, 2012,
pp. 73-101.

21 Tayama, Tokyé sanjanen, cit., p. 162.

22 Tayama Katai, “No no hana” jo, in «Kindai
bungaku hydron taikei», vol. 2, a cura di Ina-
gaki Tatsurd e Satd Masaru, Tokyd, Kadokawa
Shoten, 1972, p. 145.

23 Henshall, In Search of Nature, cit., p. 98.

24 Henshall, The Puzzling Perception of Japa-
nese Naturalism, cit., pp. 331-356.

25 Tayama, Tokyé sanjanen, cit., pp. 194-
195.

26 Yoshida, Shizenshugi no kenkyd, cit., p.
309.

27

Marisa Di Russo, Influenze e suggestioni
letterarie dall’incontro tra Oriente e Occidente:
D’Annunzio in Giappone, in Studi in onore di Lui-
gi Polese Remaggi, a cura di Giorgio Amitrano,
Lucia Caterina e Giuseppe De Marco, Napoli,
L'Orientale-DSA, 2005, pp. 179-180.

28 Cfr. Levy, Sirens of the Western Shore, cit.,
p. 116.

6. Il sole verde

! Tra i principali animatori delle tendenze
postimpressioniste in Giappone, Ishii fu tra i
primi a presentare il cubismo nel suo paese.

2 Cfr., per un’introduzione in lingua inglese
a queste tematiche, Suzuki Sadami, Rewriting
the Literary History of Japanese Modernism, in
Rethinking Japanese Modernism, a cura di Roy
Starrs, Leiden e Boston, Global Oriental, 2011,
pp. 45-48.

3 Takumi Hideo, Kindai Nihon no bijutsu to
bungaku: Meiji Taishé Showa no sashie, Tokyd,
Mokujisha, 1979, pp. 293-315; Véra Linhar-
tovd, Manifestes et réflexions 1910-1941, in
Japon des avant-gardes 1910-1970, Paris, Edi-
tions du Centre Pompidou, 1986, p. 142; Gen-
nifer Weisenfeld, Mavo: Japanese Artists and the
Avant-Garde, 1905-1931, Berkeley, University
of California Press, 2002, pp. 22-24; Christine
M.E. Guth, Takamura Kéun and Takamura Kétaro:
On Being a Sculptor, in The Artist as Professional
in Japan, a cura di Melinda Takeuchi, Stan-
ford, Stanford University Press, 2004, p. 175;
Hirayama Mikiko, Japanese Art Criticism: The
First Fifty Years, in Since Meiji: Perspectives on
the Japanese Visual Arts, 1868-2000, a cura di
Toshiko M. McCallum e J. Thomas Rimer, Ho-
nolulu, University of Hawai'i Press, 2011, pp.
265-266.

Note al testo

7. La civilizzazione del Giappone moderno

! Questo saggio fu pubblicato per la prima
volta in un libro intitolato Shakai to jibun (La
societa e me) della casa editrice Jitsugyd no
Nihonsha di Tokyd nel 1913.

2 Altro intellettuale critico fu lo scrittore
Tokutomi Roka (1868-1927). Nel suo saggio
Shéri no hiai (Tristezza per la vittoria, pubbli-
cato per la prima volta nella rivista «Kokuchoy
nel 1906) Roka scrive: «Ci sono delle persone
che non possono far altro che sentire una spe-
cie di tristezza, di preoccupazione, di insod-
disfazione e delusione per I'esito della guerra
russo-giapponesey. Cfr. Tokutomi Roka, Toku-
tomi Roka shd, «Meiji bungaku zenshay, vol. 42,
Tokyo, Chikuma Shobd, 1984, pp. 366-367.

3 Natsume Soseki, Sanshird, trad. di Maria
Teresa Orsi, Venezia, Marsilio, 1990, pp. 42-
43.

8. La “nuova” arte

! Cfr. Joanne Bernardi, Writing in Light: The
Silent Scenario and the Japanese Pure Film Mo-
vement, Wayne State University Press, Detroit,
2001, pp. 141-165; Maria Roberta Novielli, Sto-
ria del cinema giapponese, Marsilio, Venezia,
2001. Su Thomas Kurihara, Tanizaki ha scritto
un breve saggio dal titolo Kurihara Témasu-kun
no koto (Su Thomas Kurihara) nel 1926, vedi
Tanizaki Jun'ichird zensha [TJZ], vol. 22, Tokyo,
Chaokoronsha, 1974, pp. 192-195.

2 Dal racconto Ave Maria (1923), in TJZ, vol.
8, p. 554.

9. Fuochi d’artificio

1 Natsume Sdseki, Sanshiro, trad. di Maria
Teresa Orsi, Venezia, Marsilio, 1990, p. 45.

2 Nagai Kafa, Kafd zensha, vol. 3, Tokyd, Iwa-
nami Shoten, 1992, p. 566.

3 Riferimento al controverso Affaire Dreyfus
del 1894 e alla lettera aperta J’accuse! che lo
scrittore Emile Zola rivolse al presidente della
Repubblica nel 1898, per denunciare I'errore
giudiziario nei confronti del militare Alfred
Dreyfus, condannato alla deportazione con
I'accusa di tradimento: «La verita, la dird io,
poiché ho promesso di dirla, se la giustizia,
regolarmente osservata non la proclamasse
interamente. Il mio dovere & di parlare, non
voglio essere complicey.

4 Cfr. Rachael Hutchinson, Nagai Kafu's Oc-
cidentalism, Albany, State University of New
York Press, 2011, pp. 190-203.

10. Manifesto futurista giapponese

! Hatori Tetsuya, Hirato Renkichito Nihon mi-
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