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8. La “nuova” arte

a cura di Luisa Bienati

Tanizaki Jun’ichird (1886-1965), nella sua lunga carriera di scrittore, de-
dicd una particolare attenzione alla “nuova arte” del cinema negli anni
dieci e nei primi anni venti. Nel 1921 si trasferi a Yokohama per lavorare
insieme a Thomas Kurihara (1885-1926) per la compagnia cinematografi-
ca Taikatsu (Taisho Katsuei Kabushiki Kaisha). Nel saggio autobiografico
Minato no hitobito (La gente del porto, 1923), Tanizaki racconta che la sua
nuova casa nella zona collinare di Yamate, abitata degli occidentali, era
vicina a quella di Kurihara. La collaborazione tra lo scrittore e il regista
— da poco rientrato da un’esperienza a Hollywood - & significativa dello
sviluppo dell’arte cinematografica nel Giappone di quegli anni: insieme a
Osanai Kaoru (1881-1928) che lavorava per la compagnia concorrente, la
Shdchiku, Tanizaki porta nel cinema la novita di una sceneggiatura scritta
da scrittori professionisti, unita alle sperimentazioni di nuove tecniche che
il regista aveva importato dall’Occidente!. La commedia Amachua kurabu
(Amateur club) del 1920, ispirata ai modelli hollywoodiani, ¢ il risultato
migliore di questa collaborazione e il pit innovativo rispetto alle conven-
zioni dell’industria cinematografica dell’epoca. Negli anni successivi Tani-
zaki porta invece sullo schermo testi della letteratura giapponese, come
Katsushika sunago (Le spiagge di Katsushika, da un’opera di lzumi Kydka,
1920); Hinamatsuri no yoru (La notte della festa delle bambine, 1921); Tsuki
no kagayaki (Lo splendore della luna, 1921), Jasei no in (La passione del
serpente, dall’Ugetsu monogatari [Racconti di pioggia e di luna] di Ueda
Akinari, 1921).

L'attivita di Tanizaki nel mondo del cinema s’interrompe bruscamente,
prima per le difficolta finanziarie della Taikatsu, poi per il terremoto del
1923 che lo costringera a lasciare Yokohama e a trasferirsi nel Kansai. La
passione per il cinema riemerge anche in scritti successivi, ma senza dub-
bio i saggi piu significativi risalgono agli anni precedenti la scelta di re-
stare a vivere nel Kansai (momento che coincide con una riscoperta della
letteratura classica e una produzione narrativa piu vicina alla tradizione).
Il saggio qui presentato del 1917 — Katsudé shashin no genzai to shérai (Il

“

presente e il futuro delle “immagini in movimento”) — & il primo che Tani-

”

113 La “nuova” arte

Manifesto
di una performance
. al Denkikan con il benshi
____Hm Sugiura Ichird vestito
LI = - alla Charlie Chaplin

zaki scrive e senza dubbio il pit famoso. Fin dalle prime righe Tanizaki si
definisce «appassionatoy» del cinema da lungo tempo: sappiamo infatti
che egli era un assiduo frequentatore dei primi cinematografi di Asaku-
sa (il Denkikan, la prima sala, apri nel 1903), come testimonia nella sua
autobiografia Yosho jidai (Il tempo della mia fanciullezza, 1955-1956). Nel
saggio Tokyo o omou (Pensando a Tokyd, 1934) scrivera che, prima della
sua collaborazione con la Taikatsu, aveva acquisito una lunga esperienza
con la frequentazione dei cinematografi specializzati in film stranieri tra
il 1915 e il 1919 e, in particolare, di commedie americane. Il suo primo
saggio sul cinema & dunque anche il prodotto di una conoscenza profonda
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del mondo cinematografico del tempo e assume le posizioni pitl innovative
emerse in quegli anni nelle riviste specializzate che avanzavano proposte
per un rinnovamento del cinema giapponese (jun’eigageki undd). Taniza-
ki si concentra sul «presente», cioe sul contesto delle arti performative
dell’epoca, e poi fa proposte concrete sul «futuroy, cioé sulle possibilita di
sviluppo della cinematografia.

Riguardo al «presente», occorre precisare che il cinema in Giappone si
sviluppa in una relazione stretta con il teatro e da qui deriva I'insistenza
di Tanizaki nel sostenere che il cinema doveva liberarsi dalle costrizioni
e dalle convenzioni del palcoscenico, sia dal punto di vista dei contenuti,
sia per favorire l'acquisizione di nuove tecniche visuali e di recitazione.
Il film muto in bianco e nero dell’epoca utilizzava, infatti, la figura molto
popolare del benshi, il narratore che, con una vera e propria performance,
dava voce ai personaggi del film o introduceva spiegazioni della storia o
delle tecniche filmiche. Si ritiene che la presenza del benshi abbia rallen-
tato la sperimentazione di nuove tecniche cinematografiche e reso meno
importante la scrittura della sceneggiatura.

Per quanto riguarda il «futuroy», Tanizaki afferma che il cinema & supe-
riore al teatro e alle altre arti per tre precise ragioni: mentre una perfor-
mance teatrale pud essere vista solo una volta e solo da quel pubblico,
il film pud essere mostrato anche contemporaneamente in pit luoghi e
a spettatori diversi; il cinema, grazie alle tecniche fotografiche, si presta
alla rappresentazione sia di soggetti realistici (shajitsuteki), sia di sog-
getti fantastici (mugenteki); le “immagini in movimento” consentono allo
scrittore piu liberta rispetto al palcoscenico del teatro. La visualita del
cinema e cid che piu attrae Tanizaki: grazie all’occhio della cinepresa e
alle tecniche del primo piano (6utsushi, close-up) lo spazio, i volti, i corpi
vengono percepiti in modo nuovo dallo spettatore e producono un effetto
sulle sue emozioni e sulla sua immaginazione. Visualita, sensazioni, per-
cezioni e tecniche narrative del nuovo mezzo espressivo hanno influenza-
to la letteratura e I'estetica di Tanizaki lungo tutta la sua carriera. L'idea
centrale, gia espressa in Katsudd shashin no genzai to shérai, & lo stretto
legame, quasi un’identita, tra realta e illusione, tra mondo del film e il
mondo del sogno: «Penso spesso a un film come a un sogno molto det-
tagliato che gli uomini sono riusciti a creare per mezzo di un congegno
meccanico. [...] Prima che esistesse quel meccanismo ognuno di noi non
poteva fare altro che sognare per conto proprio, ora invece grazie a €sso
& possibile che molte persone, radunate in uno stesso luogo, sognino
insieme. Le immagini che si proiettano altro non sono che ombre della
realta. E queste innumerevoli ombre si annidano, tali e quali, nella mente
di chi le guarda. E I altre e differenti ombre s’intrecciano; nella fantasia
si creano ancora nuovi sogni. Fino a che punto & creato dal film, fino a che

punto & un sogno creato dalla mia mente?»?.
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Il presente e il futuro del cinema
Katsudo shashin no genzai to shorai
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Fino a ora non ho fatto studi particolari e approfonditi sul cinema!,
e non ne ho una conoscenza ampia. Tuttavia, da molto tempo sono
appassionato ed entusiasta del cinema, e se ce ne fosse l'opportu-
nita penso che mi piacerebbe scrivere un photoplay?. A tal fine ho
letto due o tre volumi occidentali specifici del settore e ho avuto la
possibilita di visitare gli studi della Nikkatsu. Percio, pur essendo
solo un amatore, ci sono molte cose sulle quali vorrei riflettere qui,
in generale, riguardo al futuro e, in particolare, riguardo alle la-
mentele e insoddisfazioni per le persone che in Giappone lavorano
In questo campo.

Se ci si chiedesse se ¢’¢ I'aspettativa che il cinema possa svilupparsi
in futuro come vera arte, per esempio come arte che possa essere
messa al pari del teatro o della pittura ecc., risponderei subito di si.
Inoltre, come il teatro e la pittura dureranno per sempre, cosi cre-
do che anche il cinema sara trasmesso di generazione in generazio-
ne. Francamente parlando, amo gli spettacoli cinematografici, piu
di qualsiasi compagnia teatrale o di qualsiasi spettacolo teatrale
della Tokyo di oggi, e per di pit in alcuni di questi ho scoperto un
forte senso artistico, irraggiungibile nel teatro kabuki o nello shin-
pa’. Forse ¢ un po’ esagerato ma se paragonassimo alle commedie
del Giappone d’oggi i film occidentali, per quanto brevi o con una
fotografia scarsa, arriverei a dire che questi sono piti interessanti.
Tra le arti non si puo dire quale sia prima o seconda, ma le for-
me artistiche in sintonia con I'epoca storica si sviluppano, mentre
quelle che non sono in linea con i tempi non fanno progressi. E per
questo che, benché i contenuti del teatro classico (70 kyagen) non
siano inferiori al £abuki, non vanno pit di moda. Siamo in un’epo-
ca di democrazia e senza dubbio anche per questo le arti aristocra-
tiche a poco a poco hanno visto ridurre il loro spazio. Riguardo a
questo punto, il cinema ¢ piti popolare del teatro e penso che ci sia
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ancora maggior spazio di sviluppo e miglioramento, essendo un’ar-
te piu in sintonia con i tempi. E, come il teatro attuale ha superato
il teatro classico, cosi in futuro penso che, nel momento in cui il
cinema diventera un’arte eccelsa e di alto livello, verra il tempo in
cui superera il teatro.

Anche solo a pensarci su un po’, sono davvero tanti i punti in cui il
cinema ¢ superiore al teatro: la caratteristica piu rilevante ¢ la vita
illimitata di una produzione cinematografica, contrariamente al
teatro che ha una vita temporanea (oggi la vita di una pellicola non
¢ ancora perpetua ma senza dubbio in futuro arrivera a esserlo).
Infatti la relazione tra il teatro e i filmati uguaglia la relazione tra la
lingua parlata e la scritta, tra i manoscritti e i testi a stampa. Inoltre,
il teatro ha un numero limitato di spettatori e si esaurisce nel tempo
della sua rappresentazione, al contrario, per quanto riguarda il ci-
nema, una pellicola puo essere ridata pit e pit volte e gli spettatori
possono essere in numero illimitato in ogni dove. Questa caratteri-
stica fa si che, dal punto di vista degli spettatori, si possa vedere a
basso prezzo e facilmente la recitazione degli attori di ogni paese,
stando sulla propria sedia. Invece, dal punto di vista degli attori,
essi possono apparire in quasi tutto il mondo e, senza aspettare |’in-
termediazione della riproduzione o della traduzione, come avviene
per la pittura o per la letteratura, possono rendere pubblica diretta-
mente la propria arte e trasmetterla imperitura alla posterita. Come
gli eccelsi poeti, pittori e scrittori del passato, vivono in eterno per
la loro arte, cosi essi avranno un’esistenza immortale grazie alla pel-
licola. Se tutti gli attori sono pronti a questo, non posso immaginare
fino a che punto la loro arte possa essere elevata e seria. Gli attori
di oggi, paragonati ad altri artisti, hanno poco carattere e consape-
volezza e, senza dubbio, ¢ in primo luogo il risultato del fatto che
sono convinti della transitorieta della loro vita. Se avessero chiaro
che la loro recitazione, come la poesia di Goethe o come le sculture
di Michelangelo, sara per sempre ammirata e venerata come classici
dai posteri, di sicuro essi avrebbero le giuste ambizioni.

Come ho detto prima, credo che ci siano tutti gli elementi perché
il cinema si sviluppi come arte in futuro. Tuttavia, se enumeriamo
anche le altre caratteristiche, in secondo luogo, I'ambito dei loro
soggetti € molto ampio in ogni genere di scena (sia che si tratti di
materiale realistico o fantastico) e la sensazione non ¢ di finzione
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come nel teatro. Non c’¢ bisogno di dire che il teatro, per produrre
gli effetti attesi deve apparire realistico in ogni circostanza. Con
l’avanzare dei tempi, oggi che la sensibilita verso cio che guardia-
mo si & fatta pili acuta che in passato, ¢ inevitabile sentire che il
teatro sembri un po’ falso. Proprio riguardo a questo punto, non
sara forse pit al passo con i tempi? Anche il teatro classico che oggi
¢ apprezzato per la messa in scena simbolica, in periodo Ashikaga
era considerato realistico. Inoltre, come dopo il 76 ¢ sorto un ka-
buk: pit realistico, da ora in poi non saremo ancor pili conquistati
dal realismo del cinema? Ho la sensazione che sara cosi.

Proprio il fatto che il cinema (shashingek:) sia realistico testimonia
che ¢, allo stesso tempo, adatto sia ai temi piui realistici, sia ai temi
piu fantastici.

Non c’¢ bisogno di spiegare perché i film siano adatti alle rappre-
sentazioni realistiche, ma per esempio penso che diventerebbero
film molto interessanti opere che non possono essere rappresentate
a teatro, come la Dzvina Commedia di Dante, o Viaggio a Occidente
[Xzyou jil, o certi racconti brevi di Poe, o Koya hijiri o Firyisen®
di Izumi Kyoka (questi ultimi due sono stati rappresentati come
teatro shznpa ma hanno sfigurato 'originale). Specialmente certi
racconti di Poe, ho la sensazione che nella versione cinematogra-
fica otterrebbero gli effetti migliori (per esempio The Black Cat,
William Wilson, The Masque of the Red Death).

E poi il terzo punto forte ¢ che le scene si possono riprendere li-
beramente quante volte si vuole e questo arricchisce di ogni possi-
bile variazione. Quanto & conveniente questo per uno scrittore di
sceneggiature (photoplay)! Diversamente da quando si scrive una
commedia per il teatro, non c’¢ il fastidio di essere vincolati da
convenzioni noiose. A differenza di cio che si costruisce sopra un
palcoscenico che ha una superficie limitata, si pud usufruire di
scene grandiose e di costruzioni maestose, e queste scene non solo
si possono usare come si desidera, ma fatti accaduti in un arco di
tempo molto lungo in paesi lontani si possono abbreviare in storie
di appena poche ore. Questa ¢ la ragione per cui i soggetti trattati
sono cosi ampi.

Quando si allarga 'immagine, ritagliando la parte di una certa
scena, cio¢ quando si possono far vedere i dettagli, quanto si raf-
forzano gli effetti del teatro e quanto progredisce il cambiamento!
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In questo senso, le scene realistiche si avvicinano alla pittura pit
che al teatro. Nelle scene teatrali non ¢ possibile fare una com-
posizione come nella pittura, ma nel cinema questo pud essere
splendidamente rappresentato. Per di piu, a differenza del teatro
che mantiene una distanza fissa tra gli attori e gli spettatori, gli
attori del cinema a volte sono molto vicini, a volte sono distanti
dieci o venti ché e, sia nei movimenti sia nelle espressioni del viso,
possono pienamente mettere in mostra la loro abilita. Anche dal
punto di vista degli spettatori non ¢’¢ ineguaglianza nel cogliere le
espressioni dei visi per chi sta in piedi in fondo alla sala.

In particolare, come risultato del fatto che gli attori sono ripresi in
primo piano, le caratteristiche dettagliate delle fattezze e del fisico,
che non spiccano cosi sulla scena teatrale, sono rappresentate in
estremo dettaglio, pit che nella vita reale. Gli attori non possono
mascherare 'eta o il fisico con trucchi vistosi, come sulla scena.
Per quanto riguarda il ruolo di una bella donna, un’attrice attraen-
te deve certamente interpretarne il ruolo, per quanto riguarda il
ruolo di un vecchio certamente deve essere un vecchio a lavorarci
(come avviene normalmente nel cinema occidentale). Questo da
un lato ha leffetto di bandire le tecniche fittizie, dall’altro crea la
tendenza a rispettare le caratteristiche e le inclinazioni individuali
degli attori, e penso che cio sia un vantaggio che rende pitt com-
plesso e profondo il dominio dell’arte.

Quando fissi attentamente le fattezze di un uomo, per quanto la fac-
cia possa essere sgradevole, hai la sensazione che queste nascondano
una bellezza misteriosa, sacra ed eterna. Quando fisso i volti in “clo-
se up” al cinema, lo avverto profondamente. Ogni parte del viso e
del corpo di una persona, cui normalmente non si fa attenzione, si
avvicina ancor pill verso chi guarda e resta impressa, con un forte fa-
scino indescrivibile. Questo non ¢ solo perché le immagini allargano
pitt che nella realta, ma forse perché non ci sono suoni e colori come
nella realta. Il fatto che non ci siano colori e suoni nel cinema non &
un punto debole ma ¢ piuttosto un pregio. Proprio come nella pittu-
ra non ci sono suoni e nella poesia non ci sono forme, la cinemato-
grafia, con i suoi “punti deboli”, & una forma che realizza la “cristal-
lizzazione™ — una purificazione della natura che ¢ invece necessaria
all’arte. Io, proprio basandomi su questo, vedo la potenzialita che il
cinema si sviluppi come un’arte di alto livello pit del teatro. (Esiste
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anche il cinema a colori — kznemacolor — ma, al momento, non susci-
ta il mio interesse). Penso che il cinema piu del teatro si avvicini allo
spirito della pittura, della scultura, della musica.

Molti dei vantaggi del cinema discussi prima sono realta evidenti
a tutti e non serve che le spieghi nuovamente. Tuttavia, il fatto che
io abbia messo per iscritto queste cose evidenti & perché, principal-
mente, vorrei che fossero lette dagli addetti ai lavori nel cinema di
oggi in Giappone. E perché essi non hanno colto abbastanza questi
vantaggi. O se li hanno colti, penso che non ne facciano uso.
Basandomi sulle caratteristiche del cinema prima elencate, vorrei
ora indirizzare loro due o tre avvertimenti.

Ai manager, ai registi, agli attori che oggi producono film carat-
teristici del Giappone, cio che desidero innanzitutto chiedere &
che non imitino inutilmente il teatro. E cioé che non mettano il
cinema, che ha la possibilita di essere libero e naturale, sotto le
restrizioni del teatro, limitate e innaturali.

Per esempio, nel riprendere una scena, loro hanno sempre in men-
te il palcoscenico del teatro. In particolare, come gli attori della
vecchia scuola, usano sempre lo stesso sottile e lungo palco dop-
pio, e tutti allineati sopra, svolgono la lunga trama della storia nel-
lo stesso luogo. Queste cose uccidono del tutto i pregi del cinema.
In Occidente, per rappresentare la scena di uno che si ubriaca be-
vendo vino, fanno bere davvero all’attore, e la scena dell’ubriacatura
diventa cosi realistica. Pare ci siano anche registi che girano scena
dopo scena senza far sapere agli attori I'intera trama. Nei film che
fino a tal punto rispettano la naturalezza, non & affatto necessario che
si ostentino pose teatrali o eccentriche. Innanzitutto, cio che avverto
come ridicolo & che il cinema usi 1 maschi nei ruoli femminili, come
si faceva prima. Sembra che essi pensino ancora che gli spettatori
possano essere ingannati dall’'uso dei travestimenti proprio come sul
palcoscenico. O che mettendo spessi strati di cipria la pelle sembri
di un bianco naturale, o che le rughe dipinte con il nero facciano
sembrare vecchi gli attori.

Che i vecchi impersonino i vecchi, o le donne le donne & natu-
rale, e per quanto possibile, penso che, senza usare parrucche,
sia pit adatta una testa con capelli naturali, fosse anche pelata o
con i capelli bianchi, che una acconciatura alla marumage o alla
ichogaeshi’.
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In particolare, per quanto riguarda il taglio dei capelli, dato che in
Giappone non ci sono buone parrucche & meglio che siano lasciati
al naturale.

Fino a che il cinema continuera a imitare il teatro, non potra superatlo.
Riassumendo, dobbiamo dire che ¢ naturale che gli attori cinema-
tografici di oggi siano disprezzati dagli altri attori: ¢ il risultato del
fatto che non sono consapevoli che il cinema ¢ un altro mondo e
ha una sua propria missione.

Questo non ¢ solo colpa degli attori; gran parte della colpa ¢ dei
produttori che fanno sceneggiature incomprensibili senza il benshz®.
Non intendo storie premeditate con fatti eclatanti, come scontri tra
treni o ponti di ferro che cedono. Intendo nient’altro che un ritorno
alla naturalezza. Inoltre vorrei che gli usi e costumi del Giappone
fossero rappresentati fedelmente e in modo piano.

Per me ¢ stato molto pil interessante vedere lo stato di cose reale
delle giravolte del signor Niles nei campi di Aoyama o I’eruzione
a Sakurajima’, che non i film di Onoe Matsunosuke' o Tachibana
Teijiro,

Ci sono molti film che sono interessanti perché, nonostante la tra-
ma semplice, sono naturali e veritieri.

Chiedo che fin dall’inizio siano prodotti film di alto livello arti-
stico. I film popolari vanno bene ma vorrei vedere film ricondotti
alle caratteristiche originarie, basati su metodi corretti. Ci sono
trame molto volgari, come The Broken Coin o The Exploits of Elai-
ne'? ma, come film, anche per gli spettatori adulti sono pienamente
soddisfacenti perché vengono mostrati paesaggi naturali, usi, co-
stumi, sentimenti dei paesi occidentali che non sono comprensibili
nei romanzi. Konyiki yasha o Ono ga tsumi® non possono suscitare
interesse come romanzi ma saranno di certo interessanti se, intro-
ducendo abilmente la natura e gli usi e costumi del Giappone, ve-
nissero riprodotti cinematograficamente in stile occidentale.
Tuttavia se facendo un passo avanti i grandi manager registi e at-
tori che si sono affermati in Giappone prendessero come soggetti
dei film romanzi e monogatar: famosi fin dall’antichita del nostro
paese, che film splendidi, che film magnificenti farebbero! Solo a
immaginarlo non posso fare a meno di esultare. Per esempio, se
prendessero opere come lo Hezke monogatari potrebbero girare un
film usando setting reali a Kyoto, Ichinotani, Dannoura, e penso
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che sarebbero in grado di fare film non inferiori a Quo Vadis o
ad Antonio e Cleopatra*. 11 Taketori monogatar?® di epoca Heian,
o altre opere simili, sarebbero un materiale ideale per una storia
fantastica con 'uso di effetti spettacolari.

Se venissero fatti molti film come questi, limitando I'importazione,
a poco a poco si potrebbero esportare le nostre pellicole. Infatti i
film che riproducono la storia e i sentimenti dell’Oriente senza dub-
bio incontrerebbero i gusti degli occidentali. Per quanto riguarda la
musica, la letteratura e il teatro ¢ difficile per gli artisti giapponesi
essere apprezzati in Europa e in America, ma per gli attori cinemato-
grafici non ci sono tali difficolta. Se il nome di un attore giapponese
risuonasse in ogni angolo del mondo come quello di Charlie Cha-
plin'®, non sarebbe forse per lui, come giapponese, una cosa bella?
Coloro che desiderano la fama dovrebbero diventare attori di film.
Da ultimo, vorrei parlare dei pro e dei contro del katsuben'. Se
ci fosse una musica adatta ad accompagnare i film in Giappone,
desidererei che il katsuben fosse abolito, ma, stando alle necessi-
ta del presente, desidererei che fossero limitate il piti possibile le
occasioni in cui il katsuben parla. Limitandosi ai casi in cui non si
puo usare la musica occidentale, penso che sarebbe sufficiente che
egli spiegasse semplicemente la trama, solo per quanto € necessario
affinché il film non perda il proprio effetto.

Per quanto riguarda i film occidentali, ce ne sono molti che tradu-
cono le frasi in inglese delle didascalie e usano in sottofondo musi-
ca occidentale. Il timbro delicato e di buona qualita del pianoforte
ha un ampio ambito di applicazione nel cinema giapponese, e pen-
so che non sarebbe affatto disarmonico anche nei drammi storici.
Nel caso in cui il benshi dovesse dare delle spiegazioni, mi limiterei
a cio che puo abilmente descrivere, basandosi per quanto possibile
sulle frasi che compaiono nel film. Proibirei assolutamente di in-
terrompere la trama fin dall’inizio o di fare scambi di battute.
Personalmente detesto il benshi ma provo ammirazione per Somei
Saburd'® del Teatro Imperiale. A volte parla a vanvera, ma in linea
di massima le sue spiegazioni sono brevi ed mmmobNEF la sua voce
chiara e forte, e non c’¢ la preoccupazione che ostacoli gli effetti del
film. Forse ¢ meglio un benshi cosi che non avetlo per niente. Nel
mondo cinematografico giapponese lui ¢ 'unica persona brillante.



Letterario, troppo letterario

! Tanizaki utilizza in questo saggio molti termi-
ni diversi, riferendosi al cinema e al teatro, che
non & sempre possibile rendere in traduzione.
Riporto percid in nota le ricorrenze pit signi-
ficative. Qui per “cinema” usa katsudé shashin,
che potrebbe essere reso pil letteralmente
con “immagini in movimento”; oppure katsudo
shashin geki (“teatro delle immagini in movi-
mento”) o solo shashin (“immagini”). Di rado
usa il termine poi diventato corrente di eiga
per “cinema” o firumu (“film”) per “pellicola
cinematografica”.

2Ininglese nell’originale, qui usato come sino-
nimo di sceneggiatura nei film muti del tempo.
3 Shinpa indica una forma di teatro moderno
che risale agli anni ottanta del XIX secolo. Cfr.
Bonaventura Ruperti, Storia del teatro giappo-
nese. Dall’Ottocento al Duemila, Venezia, Mar-
silio, 2015, pp. 91-98. Per una trattazione del-
le altre forme di teatro citate in questo saggio
vedi anche Id., Storia del teatro giapponese. Dal-
le origini all’Ottocento, Venezia, Marsilio, 2015.
4 Kéya hijiri (Il monaco del monte Koya, 1900) e
Faryasen (La linea del Farya, 1903).

5 Qutsushi & il termine che Tanizaki usa come
corrispondente del close-up inglese; in altri
saggi utilizza direttamente la trascrizione in
katakana di close-up.

5 Nell'originale Tanizaki riporta il termine in-
glese crystallization.

7 Marumage & un’acconciatura classica femmi-
nile, uno chignon rotondo portato per tradizio-
ne dalle donne sposate. Ichgaeshi e un’accon-
ciatura di moda tra la fine del XIX e I'inizio del
XX secolo. Detta a forma di “foglia di ginko”,
e un morbido chignon raccolto sulla nuca che
pud far ricordare anche le ali di una farfalla.

& Narratori professionisti, la cui origine risale
al teatro e alle forme di declamazione (rakugo)
del periodo Edo, il loro ruolo diventa fonda-
mentale nello sviluppo del cinema giapponese
prima dell’avvento del sonoro negli anni tren-
ta. Il benshi o katsuben (lett. “colui che com-
menta”), posizionato a fianco dello schermo,
descriveva le azioni dei film muti e riferiva i
dialoghi che si svolgevano sulla scena. L'arte
del benshi era in gran parte affidata all'improv-
visazione e, anche durante la proiezione dei
film, il benshi interveniva con commenti e con
informazioni aggiuntive di vario genere.

9 Charles Franklin Niles (1888-1916). Uno dei
primi aviatori acrobati che si esibi anche in
Asia, in Cina, nelle Filippine e a Tokyd nel no-
vembre 1915.

0 Onoe Matsunosuke (1875-1926). Famoso
attore di kabuki per la compagnia teatrale di
Makino Sh6zo (1878-1929) a Kyoto, che poi co-
mincid a girare scene per i film muti. Matsuno-
suke comparve in un centinaio di film ed & con-
siderato la prima star del cinema giapponese.
Questi film hanno la caratteristica di essere
molto legati alle convenzioni del teatro e molto
lenti. Per questo Tanizaki li pone in contrappo-
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sizione ai filmati che riprendevano scene reali,
come le acrobazie di Niles o un’eruzione vul-
canica. Nel 1914 il regista americano Thomas
H. Ince, presso cui aveva lavorato Thomas
Kurihara, aveva girato il film The Destruction
of Sakurajima basato su una violenta eruzione
vulcanica avvenuta quell’anno nell’isola a sud
del Giappone.

I Tachibana Teijird (1893-1918). Onnagata (at-
tore che impersona ruoli femminili) che, dopo
aver esordito nel teatro kabuki e nello shinpa,
diventera famosissimo nel cinema.

12 The Broken Coin e The Exploits of Elaine sono
due popolari serie cinematografiche ameri-
cane, rispettivamente del 1915 e del 1914. Si
basano su romanzi polizieschi, di scarso va-
lore come annota Tanizaki, ma efficaci sullo
schermo.

13 Konjiki yasha (Il demone dell’oro, 1897-1902)
di Ozaki Koyo e Ono ga tsumi (La propria col-
pa, 1899-1900) di Kikuchi Yuho (1870-1947).
Quest’ultimo fu portato sugli schermi due anni
dopo, nel 1919, dal regista Tanaka Eiz6 (1886-
1968).

4 Quo vadis si riferisce al film di Enrico Guaz-
zoni del 1904, tratto dal romanzo dello scritto-
re polacco Henryk Sienkiewicz del 1894. Dello
stesso regista il film del 1913 Marcantonio e
Cleopatra, tratto dalla tragedia di Shakespeare
del 1607. Negli anni dieci ebbero molto suc-
cesso in Giappone, oltre ai film americani, le
produzioni italiane di ambientazione storica
(oltre a Quo Vadis, Cabiria di Giovanni Pastro-
ne) e i serial francesi come Fantémas di Louis
Feuillade.

15 Taketori monogatari (Storia di un tagliabam-
bu), opera di anonimo del X secolo.

6 Tanizaki era un appassionato di Charlie Cha-
plin e il suo nome ricorre molto spesso nelle
sue opere. Il suo primo commento risale al
1915 nel racconto Dokutan (La spia tedesca).
Quello stesso anno, infatti, era uscito in Giap-
pone il primo film con Chaplin, Mabel’s Strange
Predicament (1914), seguito da molti altri ap-
partenenti al fecondo periodo in cui Chaplin
lavord per la regia di Mack Sennett.

7 Vedi nota 8.

8 Uno dei pit noti benshi dell’epoca. Lavord
all’Asakusa Denkikan, di cui Tanizaki era as-
siduo frequentatore, a partire dal 1906 e nel
1914 presto la sua voce alla prima di Marcanto-
nio e Cleopatra, film che lo rendera famoso per
la sua abilita declamatoria.

9. Fuochi d’artificio

a cura di Luisa Bienati

Nihon e no kaiki (“ritorno al Giappone”) & I'espressione con cui si indica
I'esperienza degli intellettuali e scrittori che, nel periodo Meiji, dopo aver
trascorso un lungo periodo in Occidente, ritornano nel proprio paese. Un
movimento fisico ma soprattutto spirituale e culturale che assume valen-
ze diverse a seconda delle motivazioni e delle aspirazioni che li avevano
condotti in Occidente. Il “ritorno” pud essere connotato come un pelle-
grinaggio, una nostalgia delle origini, una ricerca dell’identita in un Giap-
pone che in pochi decenni aveva ripercorso «tutta la strada che la storia
dell’Occidente aveva fatto in tre secolin'. La biografia di Nagai Kaf( & tra
le pit significative e originali di questo percorso interiore: la sua scelta di
recarsi in America nel 1903 non & dettata dalla sua volonta di conoscere i
paesi occidentali o di iniziare una carriera di successo all’estero, ma e im-
posta dal padre — alto funzionario appassionato dalle novita della cultura
occidentale — che sperava di allontanare il figlio dalla sua passione per le
arti tradizionali e per la letteratura. Dopo quattro anni negli Stati Uniti, a
Seattle, a Tacoma, a New York, ottiene dalla banca presso cui lavora il tra-
sferimento a Lione. La Francia ¢ il paese che egli desiderava conoscere pil
di ogni altro e che per lui rappresenta un esempio riuscito di modernizza-
zione. Di queste esperienze sono rappresentative due opere Amerika mo-
nogatari (Storie d’America, 1903-1907) e Furansu monogatari (Storie dalla
Francia, 1909). In quest’ultimo i racconti del suo ritorno verso il Giappone
sono intrisi da un senso di nostalgia per i paesi che sta lasciando e dalla
consapevolezza che la liberta sperimentata in Francia si scontrera nel suo
paese con la rigida morale confuciana: in Tasogare no Chichdkai (Tramonto
sul Mediterraneo) egli annota in un famoso passaggio: «Ero disperato. ||
mio paese non avrebbe potuto offrirmi una musica adatta a soddisfare i
miei sentimenti...»?. |l ritorno in Giappone nell’agosto del 1908 & segna-
to per Kafl dalle prime difficolta con la censura, che colpisce nel 1909
il Furansu monogatari, e da un rifiuto sempre pit convinto del Giappone
contemporaneo. |l senso di alienazione dalla societa di allora lo induce a
un distacco dagli eventi di quegli anni via via pit marcato, e da lui stesso
definito il suo “esilio” in patria. Il ritirarsi dal mondo, fino alla sua decisio-



Note al testo

1. L’'essenza del romanzo

! (Associazione delle arti, 1906-1913). Sor-
ta di accademia fondata da Tsubouchi Shdyo
che dal 1909 si spec za nel teatro forman-
do gli attori della nuova epoca, rappresentan-
do i primi saggi di drammaturgia occidentale
e avviando cosi il teatro moderno (shingeki) in
Giappone.

2 Viaggio a Occidente (noto in giapponese
come Saiylki), celebre romanzo cinese di epo-
ca Ming.

3 Takizawa (Kyokutei) Bakin (1767-1848),
narratore tra i massimi e pit popolari del pe-
riodo Edo, autore di yomihon, opere di vasto
successo anche in epoca Me

2. Teoria generale del romanzo

1'V.G. Belinskij fu il critico pit famoso nella
Russia degli anni 1830 e 1840.

2 Tosei shosei katagi, romanzo di Tsubouchi
Shdyd, pubblicato in diciassette volumi negli
anni 1885-1886. Con questo romanzo, Shdyo
cerco di mettere in pratica le sue idee teoriche
sul romanzo moderno sviluppate nel saggio
Shésetsu shinzui, dando una descrizione reali-
stica della vita degli studenti del suo tempo.
Quest’opera marca la transizione dalla narra-
tiva del tipo gesaku sviluppatosi nel periodo
Edo (soprattutto dal 1750 in poi) al romanzo
moderno modellato sull’esempio dei romanzi
realistici dell’Occidente. Sta pero di fatto che
Shdyd non riuscl a staccarsi del tutto dai vin-
coli del modello gesaku, e che Futabatei Shimei
con la sua opera Ukigumo (Nuvole fluttuanti,
1887-1889) fu il primo autore giapponese che
riusci a realizzare un romanzo veramente mo-
derno.

3 Soprattutto I'opera Die Philosophie des
Geistes (La filosofia dello spirito, 1827-1828)
di Hegel ebbe un’influenza notevole sulle idee
di Belinskij.

4. Il romanticismo

! Storico e critico nato a Tokyd, giornalista
del «Kokumin shinbuny, quotidiano dapprima
innovativo poi su posizioni pit conservatrici di
governo.

2 Rai San’yd (1781-1831), noto anche come
Rai Noboru. Storico, pensatore, intellettuale e
scrittore di poesia in cinese nativo di Osaka,
celebre & il suo Nihon gaishi (Storia esterna del
Giappone, 1826), che, tracciando
ti della storia nazionale dai Taira e Minamoto
fino allo shogunato Tokugawa, notevole influs-
so esercitd sugli intellettuali di fine periodo
Tokugawa.

5. Saggi sul naturalismo

1 Cfr. Yoshida Seiichi, Shizenshugi no kenkya,
vol. 1, Tokyo, Tokyodo, 1955, p. 233.

2Nakajima Kenzg, cit. in Kenneth G. Hensha
The Puzzling Perception of Japanese Naturalism,
in «Japan Forumy, 22, 3-4, 2010, p. 334.

3 Futon gappyéd, in «Waseda bungakuy, 10,
1907, pp. 52-54.

4 Tayama Katai, /I futon, a cura di Luisa Bie-
nati, trad. di llaria Ingegneri, Venezia, Marsilio,
2015. Cfr. l'introduzione: «Sarebbe stata una
vita da romanzo»: amore e letteratura tra verita e
finzione, pp. 11-37.

51l numero di ottobre di «Waseda bungaku»
riporta otto recensioni sotto il titolo generale
di Futon gappy6 (Commenti a Futon), a firma di
Oguri Fayd, Masamune Hakuchd, Tokuda (Chi-
kamatsu) Shikd, Katagami Tengen, Mizuno
Yo6sht, Matsubara Shibun, Nakamura Seiko,
Soma Gyofd e Shimamura Hogetsu, tutti scrit-
tori, poeti o critici ben affermati. Cfr. «Waseda
bungakuy, 10, 1907, pp. 38-54. Sulla rivista
«My6jo» (10, 1907, pp. 100-104) si trova invece
la recensione: Tayama Katai-shi no Futon (Futon
del signor Tayama Katai).

6 Futon gappyo, cit., p. 38.

7 Tayama Katai-shi no Futon, cit., p. 100.

& Futon gappyé, cit., p. 54.

° 1l saggio & comparso sulla rivista «Taiyo»
(Il sole, 1895-1928) nel febbraio del 1904.

19 Negli anni successivi Katai continuera a ri-
flettere sul rapporto tra descrizione oggettiva e
soggettivita in numerosi saggi. Tra i pit famosi
Shésetsu sahd (Il metodo del romanzo, 1909)
e Bydsharon (Sulla rappresentazione, 1911).
In questi saggi, Katai definisce la descrizione
naturalista anche con un’altra famosa espres-
sione heimen bydsha o “descrizione piana”.

Indra Levy, Sirens ofthe Western Shore: The
Westernesque Femme Fatale, Translation and
Vernacular Style in Modern Japanese Literature,
New York, Columbia University Press, 2006,
pp. 106-107.

2. Tayama Katai, Tokyé sanjanen, Tokyd,
Kyorinsha, Ed. Kindle, 2014, pp. 37-46.
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13 Tayama, Tokyd sanjanen, cit., p. 44.

14 Uribatake (Campo di meloni, 1891).

15 Tayama, Tokyo sanjanen, cit., p. 81.

6 |bid., p. 153.

7 |pid., pp. 156-158.

8 Ipid., p. 177.

19 |pid., p. 81.

20 Cfr. Kenneth G. Henshall, In Search of
Nature: The Japanese Writer Tayama Katai (1872-
1930), Leiden e Boston, Global Oriental, 2012,
pp. 73-101.

21 Tayama, Tokyé sanjanen, cit., p. 162.

22 Tayama Katai, “No no hana” jo, in «Kindai
bungaku hydron taikei», vol. 2, a cura di Ina-
gaki Tatsurd e Satd Masaru, Tokyd, Kadokawa
Shoten, 1972, p. 145.

23 Henshall, In Search of Nature, cit., p. 98.

24 Henshall, The Puzzling Perception of Japa-
nese Naturalism, cit., pp. 331-356.

25 Tayama, Tokyé sanjanen, cit., pp. 194-
195.

26 Yoshida, Shizenshugi no kenkyd, cit., p.
309.

27

Marisa Di Russo, Influenze e suggestioni
letterarie dall’incontro tra Oriente e Occidente:
D’Annunzio in Giappone, in Studi in onore di Lui-
gi Polese Remaggi, a cura di Giorgio Amitrano,
Lucia Caterina e Giuseppe De Marco, Napoli,
L'Orientale-DSA, 2005, pp. 179-180.

28 Cfr. Levy, Sirens of the Western Shore, cit.,
p. 116.

6. Il sole verde

! Tra i principali animatori delle tendenze
postimpressioniste in Giappone, Ishii fu tra i
primi a presentare il cubismo nel suo paese.

2 Cfr., per un’introduzione in lingua inglese
a queste tematiche, Suzuki Sadami, Rewriting
the Literary History of Japanese Modernism, in
Rethinking Japanese Modernism, a cura di Roy
Starrs, Leiden e Boston, Global Oriental, 2011,
pp. 45-48.

3 Takumi Hideo, Kindai Nihon no bijutsu to
bungaku: Meiji Taishé Showa no sashie, Tokyd,
Mokujisha, 1979, pp. 293-315; Véra Linhar-
tovd, Manifestes et réflexions 1910-1941, in
Japon des avant-gardes 1910-1970, Paris, Edi-
tions du Centre Pompidou, 1986, p. 142; Gen-
nifer Weisenfeld, Mavo: Japanese Artists and the
Avant-Garde, 1905-1931, Berkeley, University
of California Press, 2002, pp. 22-24; Christine
M.E. Guth, Takamura Kéun and Takamura Kétaro:
On Being a Sculptor, in The Artist as Professional
in Japan, a cura di Melinda Takeuchi, Stan-
ford, Stanford University Press, 2004, p. 175;
Hirayama Mikiko, Japanese Art Criticism: The
First Fifty Years, in Since Meiji: Perspectives on
the Japanese Visual Arts, 1868-2000, a cura di
Toshiko M. McCallum e J. Thomas Rimer, Ho-
nolulu, University of Hawai'i Press, 2011, pp.
265-266.

Note al testo

7. La civilizzazione del Giappone moderno

! Questo saggio fu pubblicato per la prima
volta in un libro intitolato Shakai to jibun (La
societa e me) della casa editrice Jitsugyd no
Nihonsha di Tokyd nel 1913.

2 Altro intellettuale critico fu lo scrittore
Tokutomi Roka (1868-1927). Nel suo saggio
Shéri no hiai (Tristezza per la vittoria, pubbli-
cato per la prima volta nella rivista «Kokuchoy
nel 1906) Roka scrive: «Ci sono delle persone
che non possono far altro che sentire una spe-
cie di tristezza, di preoccupazione, di insod-
disfazione e delusione per I'esito della guerra
russo-giapponesey. Cfr. Tokutomi Roka, Toku-
tomi Roka shd, «Meiji bungaku zenshay, vol. 42,
Tokyo, Chikuma Shobd, 1984, pp. 366-367.

3 Natsume Soseki, Sanshird, trad. di Maria
Teresa Orsi, Venezia, Marsilio, 1990, pp. 42-
43.

8. La “nuova” arte

! Cfr. Joanne Bernardi, Writing in Light: The
Silent Scenario and the Japanese Pure Film Mo-
vement, Wayne State University Press, Detroit,
2001, pp. 141-165; Maria Roberta Novielli, Sto-
ria del cinema giapponese, Marsilio, Venezia,
2001. Su Thomas Kurihara, Tanizaki ha scritto
un breve saggio dal titolo Kurihara Témasu-kun
no koto (Su Thomas Kurihara) nel 1926, vedi
Tanizaki Jun'ichird zensha [TJZ], vol. 22, Tokyo,
Chaokoronsha, 1974, pp. 192-195.

2 Dal racconto Ave Maria (1923), in TJZ, vol.
8, p. 554.

9. Fuochi d’artificio

1 Natsume Sdseki, Sanshiro, trad. di Maria
Teresa Orsi, Venezia, Marsilio, 1990, p. 45.

2 Nagai Kafa, Kafd zensha, vol. 3, Tokyd, Iwa-
nami Shoten, 1992, p. 566.

3 Riferimento al controverso Affaire Dreyfus
del 1894 e alla lettera aperta J’accuse! che lo
scrittore Emile Zola rivolse al presidente della
Repubblica nel 1898, per denunciare I'errore
giudiziario nei confronti del militare Alfred
Dreyfus, condannato alla deportazione con
I'accusa di tradimento: «La verita, la dird io,
poiché ho promesso di dirla, se la giustizia,
regolarmente osservata non la proclamasse
interamente. Il mio dovere & di parlare, non
voglio essere complicey.

4 Cfr. Rachael Hutchinson, Nagai Kafu's Oc-
cidentalism, Albany, State University of New
York Press, 2011, pp. 190-203.

10. Manifesto futurista giapponese

! Hatori Tetsuya, Hirato Renkichito Nihon mi-
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raiha, in «Seikei Daigaku Bungakubu kiyoy, 31,
1996, pp. 1-21; Id., Hirato Renkichi, shi no ten-
kai, in «Seikei Daigaku Bungakubu kiyd», 34,
1999, pp. 33-61; Wada Hirofumi, Kindaishi to
gendaishi no kydiki: Hirato Renkichi shishd o ka-
gami toshite, in «Nihon gendai shiika kenkya»,
5,2002, pp. 1-11.

2 Per esempio, nella cronologia in Ishida
Hitoshi, a cura di, Miraishugi to rittaishugi, «Ko-
rekushon modan toshi bunkay, vol. 27, Tokyd,
Yumani Shobd, 2007, p. 788.

11. Intellettuali e classi subalterne

1 Cfr. Usui Yoshimi, a cura di, Kindai bungaku
ronsé, vol. 1, Tokyo, Chikuma Shobd, 1975, pp.
165-173.

2 Christopher T. Keaveney, Beyond Brushtalk:
Sino-Japanese Literary Exchange in the Interwar
Period, Hong Kong, Hong Kong University
Press, 2009, pp. 80-83; Yin Zhiguang, Politics
of Art: The Creation Society and the Practice of
Theoretical Struggle in Revolutionary China, Lei-
den e Boston, Brill, 2014, p. 98.

3 Ll'atto di nascita del movimento della
“letteratura proletaria” in Giappone & comu-
nemente considerato la fondazione nel 1921
della rivista «Tanemaku hito».

4 La prima opzione & preferita, tra gli altri,
da Tomi Suzuki (Narrating the Self: Fictions of
Japanese Modernity, Stanford, Stanford Uni-
versity Press, 1996, pp. 53-54), Donald Keene
(Dawn to the West, vol. 2, New York, Columbia
University Press, 1999, p. 481), Gennifer Wei-
senfeld (Mavo: Japanese Artists and the Avant-
Garde, 1905-1931, Berkeley, University of Cali-
fornia Press, 2002, p. 273, n. 46); la seconda
dal biografo di Arishima Leith Morton (Divided
Self: A Biography of Arishima Takeo, Sydney, Al-
len & Unwin, 1988, pp. 186-190).

5 Per esempio, Nakamura Miharu ha con-
dotto studi sui riferimenti al “futurismo” (mi-
raiha) in testi come il trattato Oshiminaku ai wa
ubau (L'amore ruba senza remore, 1920), che
esprime il pensiero maturo di Arishima. Naka-
mura Miharu, Kotoba no ishi: Arishima Takeo to
geijutsushiteki tenkai, Tokyd, Yuseidd, 1994,
pp. 188-217. Arishima aveva anche finanziato
la seminale rivista di letteratura anarco-avan-
guardista «Aka to kuroy» (Rosso e nero, 1923-
1924). |kuma, fratello minore di Takeo, era
inoltre un importante critico d’arte e pittore
postimpressionista.

6 Renato Poggioli fu uno dei primi studiosi a
notare le connessioni tra avanguardia politica
e avanguardia artistica nel suo classico Teo-
ria dell’arte d'avanguardia, Bologna, Il Mulino,
1962, pp. 21-25. Cfr. anche Matei Calinescu,
Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde,
Decadence, Kitsch, Postmodernism, Durham,
Duke University Press, 1987, pp. 100-116.
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12. Il valore contenutistico dell’opera letteraria

1 Siveda a questo proposito il trattamento, a
tratti perfino ingeneroso, che gli riserva Donald
Keene, in Dawn to the West, vol. 2, New York,
Columbia University Press, 1999, pp. 546-552.

2 l'articolo di Kikuchi si colloca in una con-
troversia critica con Satomi Ton, le cui idee
sull’autonomia dell’arte si ritiene fossero pe-
raltro il suo originale obiettivo polemico. Cfr.
Usui Yoshimi, a cura di, Kindai bungaku ronsé,
vol. 1, Tokyd, Chikuma Shobd, 1975, pp. 174-
180. Per approfondimenti e ulteriori sfumatu-
re interpretative si vedano Irmela Hijiya-Kir-
schnereit, Rituals of Self-Revelation: Shishésetsu
as Literary Genre and Socio-Cultural Phenome-
non, Cambridge, Mass., Council on East Asian
Studies, Harvard University, 1996, p. 149, ed
Edward Thomas Mack, Manufacturing Modern
Japanese Literature: Publishing, Prizes, and the
Ascription of Literary Value, Durham, Duke Uni-
versity Press, 2010, pp. 143-151.

13. La collocazione dell’arte della prosa

1 Hirotsu Kazuo, Sanbun seishin ni tsuite
(Kéen memo), in Hirotsu Kazuo zenshd, vol. 9,
Tokyd, Chadokoronsha, 1989, p. 275.

14. L'arte contadina

! Patrocinato dalle istituzioni loca
min Koto Gakkd (Scuola Superiore del Popolo)
era ospitato nei locali della Scuola Agraria di
Hanamaki presso cui Kenji era all’epoca impie-
gato come docente. Gli appunti delle lezioni
presi da It6 Seiichi, uno degli studenti, hanno
fornito ulteriori indicazioni per 'interpretazio-
ne di Nomin geijutsu gairon koyé.

2 Stephen Vlastos, Agrarianism Without Tra-
dition: The Radical Critique of Prewar Japanese
Modernity, in Mirror of Modernity: Invented Tra-
ditions of Modern Japan, a cura di Id., Berkeley
e Los Angeles, University of California Press,
1998, pp. 79-94; Hoyt J. Long, On Uneven
Ground: Miyazawa Kenji and the Making of Place
in Modern Japan, Stanford, Stanford University
Press, 2012, pp. 159-171.

3 Cfr. Kaneko Tsutomu, Einstein’s Impact on
Japanese Intellectuals, in The Comparative Re-
ception of Relativity, a cura di Thomas F. Glick,
Dordrecht, D. Reidel, 1987, pp. 351-379.

15. La controversia sulla trama nel romanzo

1| testi della controversia sono qui presen-
tati nell’ordine cronologico di pubblicazione
sulle riviste «Kaizo» e «Shinchoy del 1927. I di-
battito si & svolto dal febbraio al maggio 1927,
in questa successione:
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- Jozetsuroku (Chiacchierata in liberta) di Tani-
zaki Jun’ichird («Kaizoy, febbraio 1927);

- Shinché gappydkai (Tavola rotonda su
«Shincho») di Akutagawa Ryidnosuke et al.
(«Shinchoy, febbraio 1927);

- Jozetsuroku di Tanizaki Jun’ichird («Kaizoy,
marzo 1927);

- Bungeitekina amari ni bungeitekina (Letterario,
troppo letterario) di Akutagawa Rytnosuke
(«Kaizoy, aprile 1927);

- Jozetsuroku di Tanizaki Jun’ichird («Kaizoy,
maggio 1927);

- Bungeitekina amari ni bungeitekina di Akutaga-
wa Ryltnosuke («Kaizoy, giugno 1927).

Tali testi si trovano ora inseriti nei pitd ampi
saggi Jozetsuroku di Tanizaki Jun’ichird (in Ta-
nizaki Jun'ichiré zenshi [TJZ], vol. 20, Tokyo,
Chaokoronsha, 1974) e Bungeitekina amari
ni bungeitekina di Akutagawa Ryanosuke (in
Akutagawa Ryanosuke zenshd, vol. 9, Tokyo,
Iwanami Shoten, 1982). Il primo intervento di
Akutagawa in merito a questo dibattito (che
non fa parte di Bungeitekina amari ni bungeite-
kina) risale a una tavola rotonda comparsa su
«Shincho» nel febbraio 1927. Per la versione
integrale della tavola rotonda vedi «Shinchoy,
24, 2, febbraio 1927, pp. 109-112. Per le tra-
duzioni italiane complete dei testi della contro-
versia vedi: Luisa Bienati, Una trama senza fine.
Il dibattito critico degli anni Venti in Giappone,
Venezia, Cafoscarina, 2003. Ringrazio I'edi-
tore per aver consentito di ripubblicare alcuni
estratti in questa sede.

2 Karatani Kojin, Origins of Modern Japanese
Literature, a cura di Brett de Bary, Durham,
Duke University Press, 1993, p. 155.

3 «Bungei shunjay, 12, 1, 1934, pp. 16-17.
Vedi anche Tanizaki Jun’ichird, Naoki-kun no re-
kishi shosetsu ni tsuite (A proposito dei romanzi

duzione inglese: The Shopboy’s God, in Shiga
Naoya, The Paper Door and Other Stories, New
York, Columbia University Press, 2001, pp. 26-
34, e The Bonlfire, in «Japan Quarterlyy, 22, 2,
1975, pp. 144-150.

5 Ueda Makoto, The Taxonomy of Sequence,
in Principles of Classical Japanese Literature, a
cura di Earl Miner, Princeton, Princeton Uni-
versity Press, 1985, p. 64.

¢ Riprendendo I'idea di una letteratura in cui
gli eventi si srotolano come un emaki (rotolo di-
pinto), e applicandola a Sasame yuki (Neve sot-
tile, in inglese tradotto con il titolo The Makioka
Sisters), Chiba Shunji afferma: «[...] The Makioka
Sisters can safely be said to recover a Japanese
way of thinking and aesthetic sense central to
the traditional stratum of monogatari but buri-
ed since the Meiji period under Western literary
theoriesy. Cfr. Chiba Shunji, The Makioka Sisters
asan Emaki, in A Tanizaki Feast: The International
Symposium in Venice, a cura di Adriana Boscaro
e Anthony Hood Chambers, «Michigan Mono-

Note al testo

graph series in Japanese Studiesy», Ann Arbor,
The University of Michigan, 1998, p. 131.

7 Su questo concetto cfr. Akutagawa
Ryanosuke goikd, in «Kokubungakuy, 4, 1996,
p. 123.

8 Seiji M. Lippit, The Disintegrating Machine-
ry of the Modern: Akutagawa’s Rydnosuke’s Late
Writings, in «The Journal of Asian Studies», 58,
1, 1999, p. 28.

° Ibid., pp. 27-50.

16. Verso gli anni trenta

! Nakano Shigeharu-kun e (A Nakano Shige-
haru), in Kobayashi Hideo zensha, vol. 4, Tokyd,
Shinchésha, 1978, p. 169. Citato anche in Do-
nald Keene, Dawn to the West, vol. 2, New York,
Columbia University Press, 1999, pp. 598-602.

2 Gruppo di scrittori attenti alle ultime novi-
ta delle avanguardie europee, raccoltosi intor-
no alla rivista «Bungei jidai» (Epoca letteraria,
1924-1927). 1l gruppo condusse le proprie
sperimentazioni soprattutto nell’ambito della
prosa, focalizzandosi su nuove modalita di
rappresentazione dei processi percettivi. Tra
i principali esponenti figurano Yokomitsu Rii-
chi (1898-1947) e Kawabata Yasunari (1899-
1972). Cfr. Costantino Pes, La Shinkankakuha:
Un movimento d’avanguardia nel Giappone degli
anni '20, in «ll Giapponey, 38, 1998, pp. 159-
204.

3 Edward Seidensticker, The Death of Koba-
yashi Hideo: The End of an Era, in «Japan Quar-
terly», 30, 3, 1983, p. 271.

4 Hosea Hirata, Discourses of Seduction: Hi-
story, Evil, Desire, and Modern Japanese Literatu-
re, Cambridge, Mass., Harvard University Asia
Center, 2005, pp. 287-288, n. 20; James Dor-
sey, Critical Aesthetics: Kobayashi Hideo, Mo-
dernity, and Wartime Japan, Cambridge, Mass.,
Harvard University Asia Center, 2009, p. 133.

5 Sebbene con intenti elogiativi, questi
aspetti sono nettamente evidenziati in Edward
Seidensticker, This Country, Japan, Tokyo e
New York, Kodansha International, 1979, pp.
149-187. Altri importanti studi che affrontano
queste tematiche sono Hirata, Discourses of
Seduction, cit., pp. 207-258, e Dorsey, Critical
Aesthetics, cit., in particolare pp. 25-34, 121-
124, 132-143.

6 Matthew Konigsberg, ad esempio, sotto-
pone Kobayashi a una severa critica in questo
senso in Kobayashi Hideo’s “Return to Japan”, in
Return to Japan: From ‘Pilgrimage’ to the West, a
cura di Yoichi Nagashima, Aarhus, Aarhus Uni-
versity Press, 2001, pp. 166-187. Decisamente
pit sfumato, invece, Dorsey, Critical Aesthe-
tics, cit., specialmente i capitoli V e VI. Si veda
anche Paul Anderer, a cura di, Literature of the
Lost Home: Kobayashi Hideo - Literary Critici-
sm, 1924-1939, Stanford, Stanford University
Press, 1995, pp. 3, 13.
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