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nar den dntligen ténds, kunna bli till férnuftets enda, om dn be-

gransade ljus, ett slags blindlykta. Fornuftet kunde kanske bli
det som hjilper minniskan att g mindre vilse ndr morkret faller.

Sédger Herrn i slutet av pjisen nigot som verkligen kan tolkas
s&? Eller, oavsett orden som dnda finns dir och som viger tungt,
ar det bara friga om min envisa och desperata vilja att tro pi det-
ta virde trots allt och till varje pris? Mitt svar dr att var och en far
lasa diktarna som han kan och férmar och alla lisningar dr gilti-
ga férutsatt att de inte dr godtyckliga utan ett resultat av en djupt
kénd tolkning.

Just sd har vir tolkning av Ovddervarit. Vi har forsokt att gora
[.-] pjdsens poetiska plan och implikationer levande och forstie-
liga. Vi har forsékt att aterge atminstone ndgot av Strindbergs
explosiva blandning, av hans nitroglycerin, si att publiken diri-
genom kan kiinna och forst livet bittre, oavsett den rent konst-
nirliga upplevelsen som givetvis {6rblir konstens och teaterns

grundval.

Ovanstdende utgiir stdrre delen av den artikel
somingdri Piccolo Teatvos program tifl Temporale.

Oversdtining frdn italienskan av Massimo Ciaravolo

Giorgo Strehlers Temporale (Ovider)

MASSIMO CIARAVOLO

I EN INTERV]JU 1980, kort fére premidren pd hans berdmda
uppsattning av Qvdder (Temporale) vid Piccolo Teatro i Milane, pa-
pekade Giorgio Strehler att Strindbergs dramatik fram till dess
ganska sillan iscensatts i Italien. Sdledes var Ovdderdai det nir-
maste ospelat, s4 ndr som pd en iscensittning av en experimen-
tell teatergrupp fran Bologna och en TV-utsindning 1973.! Tempo-
rale var inte bara Strehlers forsta - och sista - Strindbergsupp-
sattning. Det var ocksi den forsta Strindbergspjas Piccolo Tea-
tro tog sig an.*

Scenografin till Strehlers iscensittning, signerad Ezio Frige-
rio, var mycket frappant. Fonden utgjordes av en snedstalld ling
gré vigg av plexiglas, med hjalp av ljuseffekter vaxelvis speglan-
de och genomskinlig. Viggen forestallde den strindbergska hus-
fasaden, bakom vilken man ibland skymtade “interiérer’ i form
avrutor som schematiskt forestdllde husets viningsplan och rum
och som kunde ge associationer till fingelsegaller. Dirinne rérde
sig silhuetter och skuggor. Samtidigt fungerade viggen som speg-
lande yta fér rummet och méinniskorna framfér det, pd prosce-
niet, sorn forestillde bade husets exteriér, gatan, och Herrns in-
teridr, hans ligenhet. Pa denna framskjutna del av scenen utspe-
lades huvuddelen av handlingen. Mittemot husfasaden stod en
bank med baksidan vind mot publiken. I bérjan av pjdsen satt
Brodern och Konditorn pa den, medan Herrn och Louise vagt

skymtades inomhus, p& andra sidan viggen. I'rdn husfasaden
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gick en stentrappa ned till gatunivan. Tre steg lingre ned, till hé-
ger, befann sig Herrns lagenhet. Darifrin skjot scenen ut mot
parketten, vars f6rsta fyra rader tagits bort fér att ge plats. Spel-
platsen till hoger hade ett schackspelsartat svart-vitt-rutigt golv,
ett litet svart bord med fyra svarta stolar, ett piano och ngra fa
andra mébler och féremél. P4 bordet stod, i Akt IT, det av Strind-
berg [dreskrivna schackspelet, i vitt och blatt. Det vasentliga i
denna scenografi var att Herrns interior fordubblades. Den be-
fann sig inte bara bakom husfasaden - som hos Strindberg -
utan ocksi {ramfor den, mycket nira publiken. Denna scenlds-
ning askidliggjordes tydligt fér publiken redan i bérjan nér
Louise for forsta gangen visade sig. Man sag da tvéd skadespeler-
skor agera synkront, den ena, den 'riktiga’, pa prosceniet till hé-
ger, den andra bakom den genomskinliga viggen.

Den dominerande fargkontrasten, svart och vitt, gillde ocksa
personernas kostymer. Alla var klidda i vita sommarkostymer
utom Gerda, som var helt i svart (jir fargkontrasten i Fagerviks-
scenen | Ingmar Bergmans inscenering av it drimspel 1970). Sar-
skilt vit och blek var Louise, som for det mesta handskades med
vitt linne eller satt vid bordet och sydde. Hon var, skrev Roberto
De Monticelli »vit och lugn, dédens séta mjolk«.” I husets kil-
larvdning, dit man kom via ytterligare ndgra trappsteg frin den
svart-vit-rutiga nivin till héger lig konditoriet. Konditorns sylt-
ning illuderades av glodroda reflexer fran bakugnen, som syntes
genom den 6ppna dorren. Renzo Tian® ville se en kontrast mel-
lan flammornas roda firg - livets slit och bekymmer - och »Loui-
ses vita, aseptiska frinvaro« nist intill.

Forutom spegeleffekterna och firgkontrasterna spelade ljus-
och ljudeffckeer en viktig roll. Den dominerande belysningen
var skarpt bliaktig. Interiéren bakom husfasaden genomkorsa-
des ibland av ett plotsligt, griallt ljus — de av Strindberg foreskriv-
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Herrn (Tino Carraro) tv. och Brodern (Franco Graziosi) t.h.
speglade pa och vid schackbridet
i8trehlers iscensittning av Temporale (Ovdder) 1981.
Foto: Luigi Ciminaghi.




na kornblixtarna. Overvaningen, dir Gerda och Fischer bor, var
fran borjan rédtonad. Orovickande ljud hordes: steg, skratt,
ingestskrik, den onaturligt forstarkta ringningen frin Herrns te-
lefon (pa proscenict). Dessa ljus- och judeffekter ingav publi-
ken, som flera recensenter understrok, en permanent kinsla av
annalkande katastrof, synkront med det hotande ovidret. De
Monticelli talade i detta sammanhang om en rytmisk scenféljd
liknande den i en musikalisk komposition, en »symfoni« som ut-
vecklades genom sju avsnitt, »sju blandaréppningar i mérkrets,
en hansyftning pa att vart och ett av dessa avsnitt 6ppnade med
en magnesiumblixt, en expressionistisk effelkt.

Gastone Geron® och Roberto De Monticelli reflekterade éver
det samspel mellan inom- och utomhus som finns redan i Strind-
bergs text men som forstirktes i Strehlers uppsittning. De Mon-
ticelli pipekade att Herrn satt pa banken och sdg pé sitt hus ut-
ifran samtidigt som hans minnen, spéken och gengangare tog
gestalt i den lagenhet dér han befann sig.

Flera recensenter poingterade att det mot publiken utskju-
tande prosceniet innebar en f6r Piccolo Teatro ny teknisk 16s-
ning, mycket funktionell med tanke bide pa Strindbergs idé
om kammarspel som intim teater och pé Piccolo Teatros intima
karaktar. En naturalistisk detalj som uppmarksammades var
den ’riktiga’ regnskur som 61l éver scenen nir Brodern och
Gerda bestimde sig for att leta efter Agnes och Fischer. Om ba-
lansgingen mellan naturalismen och dimensionen bortom
skrev Guido Davico Bonino®: »5trehler har férstatt att man
maste Oversitta hela tvetydigheten i denna skakande text, som
stindigt balanserar mellan det sannolika och det overkliga,
utan att vare sig naturalismen eller abstraktionen nigonsin tar
dver.«

I de intervjuer som atfoljde iscensittningen berittade skade-
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spelarna om hur intressant och spinnande de fann Strehlers

éppna och 4nda noggranna arbetsmetod, dar betydelserna om-
prowvas ging pd gang utan att ndgon definitiv tolkning ges. Flera
av dem understrék Herrns problem, hans livstrotthet, hans brist
pd motivation, hans ensamhet som »ett lopp mot déden«. Fran-
cesca Benedetti, som spelade Gerda, talade om den slutliga frid
som Herrn ldngtar efter. Tino Carraro, Strehlers Hermn, papeka-
de att denna frid bara 4r en from férhoppning, i sjilva verket ett
omdjligt projekt eftersom livet alltid involverar, detta i enlighet
med hans sict att i sin rolltolkning understryka Herrns livsvilja.
Samtliga recensenter lovordade Tino Carraros rollgestalt-
ning. Han lyckades férena ddmpad sjalvkontroll med en bitter,
ibland aggressiv kverulantism. De Monticelli talade om Herrns
»fortvivliade och fixerade inre live. Mauro Manciotti’ menade att
den »férnuftets lykta som Strehier slutligen férsvarade inte var
annat 4n en medvetenhet om lidandet. Tino Carraro, summera-
de han, »har gjort huvudpersonens frivilliga, sjalvpdtvingade &l-
derdom fysiskt och psykologiskt pataglig, genom de emotionella
trauman som denne upplever, genom det kverulantiska och fut-
tiga klagandet, som han staller emot sanningen medan denna
allt tydligare profilerar sig: sanningen om att han genom sitt av-
sked {ran livet utfér en extrem manipulation av sig sjalv«.
Intervjuad av Renato Palazzi® tangerade Strehler vad han
framhivt i sin essd I teaterprogrammet: »I mitt forsok att ta itu
med Strindberg [...} har jag velat finna en svér forbindelse mellan
det som alltfdr ofta betecknas som "flykt’ mot det irrationella och
det som jag envisas med att kalla fdmuftets stytka. Det dren yt-
terst tunn trad, det &r den smirtsammaste och farligaste vigen,
det dr jag helt medveten om: minniskans, minniskornas férnuft
besegrar tomrummets formenta vilde, dven mitt i kdnslornas

grymhet och gentemot en ominskligt envis ensamhet [ ...]. Strind-
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berg var allt annat in ‘galen’, som man velat fi oss att tro. Han

var konsekvent, yiterst medveten, en humanist.«

NOTER

1. Gunnar Ollén, Strindbergs dramatik
(Stockholm: Sveriges Radio,
1982) 5. 508,

2. Témparale, Svers. Bruno Argenzia-
no och Lucia Codignola, i Teaire
da camera, Milano: Adelphi, 1980.
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Drimmar vid Piccolo Teatro
Luca Ronconi och Strindbergs dramaturgi

FEDERICA MAZZOCCHI

DET LIGGER TJUGO ar mellan de sillsynta men minnesvirda
motena mellan Strindbergs dramer och Piccolo Teatro 1 Milano:
Giorgio Strehlers Ovdder (Temporale, 1g80) och Luca Ronconis Eit
drimspel (Il sogno, 2000). Strehler ndrmade sig Strindberg sent,
mer an trettio ar efter det att Piccolo Teatro hade etablerats 1947.
Ronconi, 4 andra sidan, hade just utndmnts till konstnérlig leda-
re 1999 fér denna teater nér han iscensatte Il sogno, tillsammans
med Calderéns misterverk La vida es suefio (Livet en drime). 1 och
med att det rorde sig om en av Strehlers sista regiuppgifter och
om Roncenis andra inscenering pd Piccolo, bildar Strindbergs-
uppsattningarna viktiga vigskal i denna teaters utveckling.

Temporale kan tyckas ha féga att gora med Piccolos spelstil och
med det sociala och politiska engagemang som genomsyrar
Strehlers teaterarbeten. Men Strindbergs kammarspel intresse-
rade honom av flera skil, frimst den ’invokation’ till férnuftets
ljus som avslutar dramat.

Tanken att vagen till kunskap ar smartsam - temat i £tt drimspel
- passade Ronconis sitt att narma sig texten, Hans férsta upp-
sattning av dramat gjordes med seniorstudenter fran Roms Adeca-
demia d’Arte Drammatica 1983. 1 detta forsta mote med Ett drimspel
anvinde han sig av nagra av de sceniska grepp som skulle kom-
ma att anvindas i den mycket mer komplicerade iscensattningen
tjugo ar scnare, en iscensittning som undviker det banala, som

har foga rekvisita, sparsam utsmyckning och som framfor allt ge-
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nom att undvika littképta oneiriska, drémlika, grepp antyder
Ronconis regiuppfattning. Den scenografi han anvinde 1983 -
den i Juften hingande gudomen, det i form av ett kors forlingda
scengolvet pi vilket skddespelarna rérde sig, £ men visentliga
foremal pa scenen, avslutningens metaforiska bal - iterkom tifl
stora delar i uppsattningen sjutton r senare. Hans regi var sig
med andra ord pafallande lik trots att iscensittningsfrhallande-
na var s& radikalt annorlunda: i det férsta fallet ett examensarbe-
te vid en teaterskola, i det senare en fullskalig iscensattning vid
den berémda Piccolo Teatro.

Som konstnirlig ledare for denna teater lanserade Ronconi
ett omfattande Progetio Segno (drémprojekt) som kulminerade
med iscensittningen av Strindbergs drama. Ett av Ronconis hu-
vudmal var att befria pjisen frin de begrinsande och overlagra-
de tolkningar som den blivit féremal for. Ronconi avvisade 16s-
ningar som tenderar att reducera textens komplexitet till popu-
ldra synsit, till exempel den existentiella idén om stingda dér-
rar och premissen att helvetet ir de andra. Askadarna maste,
menar han, lata dylika férdomar fara och i stillet ta till sig det
strindbergska textfiédet.

I'sin beréinda »Erinran« skriver Strindberg att han har »sokt
hirma drémmens osammanhingande men skenbart logiska
form« dir, utgiende fran sma verklighetsfragment, »allt 4r mdj-
ligt och sannolikt«. Strindbergs pa sitt och vis ganska tita struk-
tur och enhetliga tematik ersattes hos Ronconi av »en blandning
av minnen, erfarenheter, improvisationer och absurditeter«. Per-
sonerna »klyvas, fordubblas, dubbleras, dunsta av, fortatas, flyta
ut, samlas«, heter det i »Erinran«. Ronconi fascinerades av
blandningen av chimmad fantasi och spar av verklighetsforank-
ring: »Strindbergs text f6ds ur hans obundna aterskapande av
sma bitar ur verkligheten.«' Men detta limnar inget rum fér lek-
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Scenbild till Luca Ronconis uppsittning av
1L sogno (Ett drimspel) pa Piccolo Teatro i Milano zooo.




fulla biografiska referenser och anekdotiska lasningar av dramat.
Genom att hilla den autentiska grunden for Fft drgmspel i minnet
kan man dra upp linjerna f6r den »djupa realisn« som utgor driv-
kraften i pjasen. »Den approach vi har forsdke folja«, siger Ron-
coni, »har varit att, med all den frihet och det litta handlag som
ar typiskt for drombilder, ge uttryck dt drémmars kirva natura-
lism«. Om man bortser frin transformationer och allusioner, ar
texten ra och pjasen befolkad av »figurer som framstiller dndra-
de tillstind«, kroppar uttrottade av den smértsamma resa som
minniskolivet var f6r Strindberg. Ronconis regi syftade till att
»dterskapa drommens valdsamma fysikalitet«; »protagonister-
na i Eit drimspel«, heter det, »dr braddfulla av fysikalitet<® - i den
min sémn och drém dr fysiska aktiviteter - men de bibehéaller
4nda sin karaktir av mentala bilder, av hjarnspoken.

Vad som ytterligare stimulerat Ronconis kreativitet r den
styrka och det djup med vilka Strindberg tar sig an identitetspro-
blematiken. Frigan vilka vi minniskor ar férbinder Ett drimspel
med Calderéns Livet en drim, som iscensattes samma speldr.
Strindbergs drama visar fram en mangfaldig verklighet i vitken
manniskorna, vilkas identitet inte langre @r solid och varaktig,
vittrar sbnder. Som »flytande gestalter« ar de inte konventionellt
utformade; de ar snarare delar av »en nirvarostréme«.? Enligt
Ronconi 4r det majligt att finna en »generativ matris [6r det sy-
stemn som reglerar f6rhalandet mellan personerna i Ett drimspel«:
Officern, Advokaten, Diktaren »som projektioner av forfattarja-
get [...] r till syvende och sist tre olika bilder av en enda gestalt
som i scen efter scen inkarneras«.* De dr drémmarens-forfatta-
rens tre ansikten, han som férlorar och finner sig sjalv i pjdsens
mingd av gestalter.

Ar1986 valde Ingmar Bergman att lita Indras dotter spelas av

en ung flicka, en mogen kvinna och en dldrande kvinna, tre sta-
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dier pa livsviagen. Ocksd Ronceni lét tre olika skddespelerskor

kreera denna roll.’ Genom att klyva den kunde han skapa en spe-
gelsymmetri mellan de manliga protagonisterna och den kvinn-
liga - Dottern - for att ge teatralt uttryck at »det dialektiska
ménstret av foriust och atervinnande av ens identitet, vilket ut-
gor dramats kirna«.® Till f8ljd hirav rubbades pjisens damatur-
giska rollférdelning. Indras dotter var inte lingre férestallning-
ens protagonist; hon representerade snarare drommens innehall.
Den sanne protagonisten var dramatikern, dold bakom Offi-
cern, Advokaten och Diktaren. En annan determinerande faktor
var Ronconis val av unga aktorer, dldersmissigt i skarp kentrast
till de roller de krecrade. I drommens fria varld, menade regisso-
ren, ir det yttre sannolikhetskravet betydelseldst. De unga akto-
rerna provocerade publikens kanslor, tycktes »sannare och mera
gripande«’ pd sin pligsamma vag mot kunskap dn de skulle ha
gjort om de i yttre mening varit lierade med sina roller.

Ronconis spelplats, Teatro Studio di Milano, tidigare anvand
av Strehler som workshop for dramastudenterna vid Piccolo, er-
bjuder manga gestaltningsmaojligheter. Dess viktigaste karakte-
ristikum ir den stimulerande obalansen mellan scen och salong.
Scenen dominerar och striacker sig utdver prosceniet, vilket ska-
par en elliptisk yta. Publiken 4 andra sidan "pressas’ mot teaterns
ovala omkrets eller uppat mot de fyra raderna. Scenen kan ex-
ploateras till fullo, fér enligt Ronconi »ér det omdjligt att i Tea-
terstudion finna en central punkt«; Studion »kriver indldsa
rumstransformationer, ctt slags ’kinematografiskt’ berittande,
ett slags montage«.’

1 Drimspels-uppsittningens inledning fanns detinte, som i tex-
ten, ndgon antydan om moln eller ruiner. Scenografen, Marghe-
rita Palli, bortsag fran forfattarens fantasifulla men invecklade

scenanvisningar och satsade i stillet allt pd ett samspel mellan
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mobila sa kallade catwalks, smala och osmyckade. Hirigenom
skapades ett stindigt vixlande scenlandskap. Rorelse blev insce-
neringens hallstimpel. Omgivet av ett morker lika djupt som
den nattlige drémmarens, arrangerades scengolvet som rorliga
dominobrickor - som om de dterskapade Strindbergs skrivilgde.
Dekor och rekvisita - bord, pulpeter, dérren med fyrklévern etc.
- dok ldngsamt upp pa scenen som om de var evokationer, for att
forsvinna igen nir de inte lingre behdvdes. Detta, papekar Ron-
coni, »#r mycket kinematografiskt, eftersom filmen, i motsats till
teatern, kan fokusera pa nagot i det Sgonblick det behdvs«.® Att
nirma sig Ettdrimspel ilmiskt var inte bara ett utmarkt grepp; det
speglade ocksa textens djupstruktur. Det rorde sig, skrev Tessari,
om »flytande situationer som korsar varandra, fortsitter in i var-
andra och oupphéorligt éverlappar«, visualiserade i ¢n »ftytande
dckor, bara en antydan om boljande rymd, firdig att dndras med
varje energiskt andetag«.'” Gestalter och situationer visades mo-
mentant pa scenen och fordes 53 tillbaka in bland skuggorna, en
handgriplig teatral motsvarighet till den livséverblick som
Strindberg inspirerats till av visiondren Emanue! Swedenborg,.
Hos Ronconi fi6t scenbryggor genom rummet likt hingbroar;
ett tjockt lager av Iera och jord invaderade Studions clliptiska or-
kesterdike; och en svart tyllsldja dolde &skddarna for varandra,
sd att de kunde koncentrera hela sin uppmirksamhet pa skade-
spelarna, »i enlighet med den f6r oneirisk aktivitet typiska solip-
sismen«.

Bryggornas horisontella rérelse kombinerades ofta med stora
vertikala konstruktioner: en imposant vit vigg; Cala della Ver-
gognas fyrkantiga, spoklika sanatorium tullt av patienter; Advo-
katens dverraskande men realistiska rum, byggt mitt pa scenen
och endast synligt for publiken genom viggarnas fonster. Kris-
tin gick omkring och ropade »Jag klistrar, jag klistrarl« medan
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hon lidelsefullt forsdkte tita halen i den torftiga bostaden med
pappersremsor. Medan detta skedde héjdes viggarna och visade
en grén dekor, den farg som kom att beledsaga det pligsamma
iktenskapet mellan Dottern och Advokaten.

I 6ppningsscenen sjonk Indras dotter frdn sin himmelska
hojd neddt via en enkel spiraltrappa. Belyst av en spotlight var
hon i fard med att lamna sin Fader, som regissdren valde att visa i
stillet £61 att, som 1 texten, bara lata oss héra hans rést. Vil an-
lind till jorden utsatts Dottern for olika pafrestningar som sam-
mantagna markerar manniskornas harda fott. Regisséren under-
strok denna aspekt. Nir en av personerna vid ett tillfalle kom
fram pi forscenen med &ppna armar, som om han vore Den kors-
faste, for att kort dérpa falla platt til! marken [Greféll transcen-
densens ovisshet att visualiseras.

Slutet priaglades av flammmorna frin ndgot tusental stearinljus
pa scenen, smé ljus omgivna av morker. Med eldens hjalp bered-
de sig Dottern att aterga till sin Fader. Hon kastade sina jord-
tyngda skor i luckor som dppnade sig i scengolvet. Endel av de
minniskor man tidigare sett Aterkom - i enlighet med Strind-
bergs anvisningar - for att brinna de attribut som plagat dem.
Dottern kysste Diktaren farval pd pannan. Nir hon tog avsked
av minniskorna och ménniskolivet 1dg Diktaren dnnu kvar pa
golvet - medan ljusen fortsatte att brinna i mérkret.
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