STRINDBERGIANA



Det rika minnesaret 2012 var ocksa Ockulta Dagbokens &r. Den stora och

i mdnga ar férberedda utgévan i Samlade Verk publicerades i maj, sam-
tidigt som originalet till dagboken hela aret visades pa Nordiska museet,
Liljevalchs twittrade ur dagboken och en pjis byggd pa dagboken, i regi
och bearbetning av Ole Anders Tandberg, spelades pé Strindbergs Intima
teater. Dagboksforfattaren gestaltades av inte mindre an fem skadespelare:
Michael Jonsson, Ake Lundqvist, Sven Ahlstrém, Samuel Fréler och
Robert Panzenbock. (Foto: Carl Thorborg.)



STRINDBERGIANA

TJUGOATTONDE SAMLINGEN
UTGIVEN AV
STRINDBERGSSALLSKAPET

REDAKTORER:
Elena Balzamo
Anna Cavallin
David Gedin
Per Stam



REDAKTIONSKOMMITTE:
Bjiorn Meidal
Birgitta Steene

Atlantis, Stockholm
© Strindbergssallskapet 2013
Omslagsbild: Erik Rune
© Erik Rune
Grafisk form: Christer Jonson
Tryckt och inbunden hos Bookwell Oy, Borgd, Finland 2013
ISSN 0282-8006
ISBN 978-91-7353-624-0
www.atlantisbok.se



Foérord - g

Strindbergs entré - 11
Text skriven for skddespelaren Shanti Roney vid presentationen
av boken Strindbergs varldar. Fotografiska, den 10 maj 2or2
BJORN MEIDAL

Utgivningen av Strindbergs verk i Italien - 16
MASSIMO CIARAVOLO

100 ar av Strindbergsoversittningar i Estland - 30
ULEV AALOE

En svensk Don Quijote: Strindberg i Ungern - 45
LASZLO KUNOS

»En hard kamp« - 53
Strindbergs forste tidr pa tsjekkisk
ONDREJ VIMR

Strindbergs Hemsiborna,
en standigt aktuell 6versattningsfavorit - 68
Analys av metaforeri sex tyska dverséttningar
LILIANA MITRACHE

Reflexioner kring en tvivlares anteckningar - 84
RENATE BLEIBTREU



Explicit och implicit 6versittning:
exemplet Légendes - 93
OLOF ERIKSSON

August Strindbergs vivisektion
»De sma« pa franska - 102
GUNNEL ENGWALL

Froken Fulie i ny sprakdrakt
- fyra franska versioner - 116
ELISABETH TEGELBERG

»Ordet, det talade, ar allt« - 130
Att versdtta Strindberg for scenen
ANNE-CHARLOTTE HANES HARVEY

Tomtar och innanfonster - 145
EIVOR MARTINUS

»Ni - Sdg dul« - 154
Tilltal och omtali Froken Julie och Miss Julie
EGIL TORNQVIST



Utlandska 6den och dventyr - 171
Strindberg i dversiitining
ELENA BALZAMO

Om Strindbergs skapande - 183
VLADIMIR PJAST

Strindbergsaret 2012 - 190
DAVID GEDIN

FORFATTARNOTISER - 196



Utgivningen av Strindbergs verk i Italien

MASSIMO CIARAVOLO

VARLDSLITTERATUREN dr mer intressant som en berittelse om
hur och pa vilka villkor texter har cirkulerat transnationellt, an
som en given kanon av misterverk. Som historisk och dynamisk
process skapas varldslitteraturen forst och fraimst genom versitt-
ningar, men i sin 6versatta version dndrar verken ocksa karaktar
och blir en plats for ett mote mellan den kultur som har skapat
texterna och den som har tagit emot dem.! Bokens paratextuella
element (till exempel baksidestexter, forord och efterskrifter) bor
dessutom ses som en del av dversidttningsprocessen. Dessa »trosk-
lar« fyller funktionen att presentera verket och viagleda lasarnas
forstaelse av det.? Nar verket vandrat utomlands i sin nya sprak-
drakt, avslojar den paratextuella vigledningen i forsta hand for-
medlarnas (férlaggarens, 6versdttarens, introduktérens) intentio-
ner med verket, snarare dn forfattarens. Den italienska bokvirlden
belyser detta sarskilt val, eftersom de nimnda paratexterna ar
vanliga och ndstan ett maste vid utgivning av utlandska klassiker.
Strindbergs bocker har funnits i Italien i ndstan 120 ar, och det
finns bevis pa att han har blivit en erkdnd klassiker, en som utan
tvivel tillhér kanon. Men vilket liv har hans bocker levt? Vilka
»forvantningshorisonter« har de gdng pa gang fatt mota?® Syftet
med denna artikel r att ge en bok- och receptionshistorisk ram,
som ocksa mer utpraglat dversattningsteoretiska och 6versatt-
ningstekniska analyser forhoppningsvis kan dra nytta av.
Publiceringen av Strindbergs verk i Italien borjade pa 189o-
talet. Bokhandlaren och férlaggaren Max Kantorowicz bedrev en
intensiv, om dn kortlivad, verksamhet i Milano mellan 18go och
1897 - ett typiskt inslag i den livliga kultur- och industristaden
under forra sekelskiftet.* Forlaget blev kant framfér allt f6r sin
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skriftserie for internationell socialistisk teori och genom utgiv-
ningen av dramatexter, i synnerhet nordiska. Den mest kdnda
serien hette »Biblioteca Ibsen« och innehdll fjorton titlar; i den
andra serien, »Teatro contemporaneo internazionale«, ingick tva
Strindbergband, som kom ut 1893 och 1894. Det ena innehdéll
Fadren och Samum, det andra Fordringségare och Leka med elden. Bada
var 6versatta av Paolo Rindler och Enrico Minneci.?

Teaterhistorikern och Strindbergsforskaren Franco Perrelli
har ingdende granskat den forsta lanseringsfasen av Strindbergs
naturalistiska dramatik i Italien mellan 1893 och 1900, och relatio-
nerna som uppstod mellan 6versittning, bokutgivning och upp-
sattning. Samverkan fungerade bast for Fadren, vars forsta bokut-
géavor bildade underlag for iscensittningarna; den fungerade inte
lika bra for Froken Fulie, som blev iscensatt men inte kom ut som
bok; Fordringsdgare blev daremot publicerad i bokform men inte
uppford pa scen.® En viktig insikt om detta tidiga skede kommer
ocksa fran Giuliano D’Amico, som har visat att dversittarna i
Kantorowicz utgava utgick direkt fran Strindbergs sjalvoversitt-
ning av Fadren till franska, Pére. Rindler och hans medarbetare
brukar kritiseras for att de inte 6versatte frdn Ibsens och Strind-
bergs originalsprak, och for att de strok bort och lade till, kort
sagt »domesticerade« texterna dt den kommersiella teatern.
D’Amico visar emellertid att Strindberg sjalv kunde satsa p& mot-
tagarorienterade 6versattningar, nar det géllde att genom scenen
erovra Paris och resten av varlden.’

Baksidestexten till Kantorowicz utgava av Fadren ar ett intres-
sant vittnesmal, eftersom den presenterar Strindberg inom ramen
for en forstaelse av den nyaste nordiska litteraturen, som hade sin
ledande gestalt i Ibsen. Dessutom beskriver den ett ambitiost
publiceringsprogram som skulle ha gjort den italienske Strind-
berg kvantitativt likvardig med den italienske Ibsen, om projektet
hade forverkligats. Flera pjaser - Fordringsdgare samt diverse enak-
tare - utlovades. Urvalet sammanfaller med innehallet i den tyska
volymen med Strindbergs dramatik i Mathilde Pragers utgava
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1893, ctt tecken pa att tyska Oversattningar i detta fall var utgangs-
punkten.® Baksidestexten utlovade ocksa prosaverk som Giflas,
En dares forsvarstal, Hemsiborna och I havsbandet.® Det ar ett faktum att
det generosa l6ftet inte kunde hallas, antagligen delvis pa grund
av det mattliga intresset for Strindberg hos teater- och lasarpubli-
ken. Men det &r ett faktum, att det inom landets progressiva och
for nyheter mottagliga kretsar fanns ett engagemang for hans
verk. Klyftan mellan de intellektuella och massorna som sallan
eller aldrig laser bocker och gér pa teater ar ett historiskt problem
iItalien, och alltsedan landet enades 1861 har detta forsenat fram-
véaxten av en modern férlagsverksamhet.!

Omkring ar 1goo sinade det forsta intresset for Strindbergs dra-
matik, och fram till bérjan av 1g20-talet visar bade bokutgivningen
och uppsattningarna en svacka. Detta liknar den samtida utveck-
lingen i Frankrike, medan mottagandet av Strindbergs verk i Tysk-
land blev avgérande just under denna fas, framfér allt tack vare
Emil Schering, Max Reinhardt och expressionismen.!' Nar Kan-
torowicz lade ner sin verksamhet, 6vertog det milanesiska foérlaget
Treves - Italiens pa den tiden stérsta och modernaste bokforlag -
utgivningen av serierna med Ibsens och Strindbergs dramatik.
Fadren (med Samum) och Fordringsdgare (med Leka med elden) fanns
kontinuerligt i tryck, och Treves hade den basta mojliga distribu-
tionen i ett land dar en effektiv, nationell bokdistribution forsva-
rades pa grund av efterblivna infrastrukturer, dar skillnaderna
mellan norra och sddra delen av landet, och mellan stad och
landsbygd, var stora, och den lokala identiteten stark. Den enda
nytillkomna, enskilda volymen var Mdster Olof pd Treves 1912.
Dessutom ingick Gifias-novellen »Ett dockhem« i en nordisk anto-
logi, Anime nordiche, pa det stora florentinska férlaget Sansoni 1gog.

Dockhemmet paminner om att Ibsen, inte Strindberg, var och
forblev referenspunkten inom nordisk litteratur for Italiens intel-
lektuella elit fran sekelskiftet till fascismens forsta ar.'> Fér Ibsen
engagerade sig namn som Benedetto Croce, Scipio Slataper, Anto-
nio Gramsci och Piero Gobetti; och om de berérde Strindberg
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skedde det i forbigdende - hos Croce och Slataper naimns han
just som en genialisk (och elak) anti-Nora och anti-Ibsen."* Den
ende kinde intellektuelle som prisade Strindbergs oroliga ande
och stora konstnarskap, liksom hans kvinnosyn, var Giuseppe
Prezzolini, i en artikel skriven efter Strindbergs dod.!* Prezzolini
hade nationalistiska och konservativa synpunkter som skulle
leda honom, om an pa ett tvetydigt stt, till fascismen.

1920-talet visade tecken pa ett fornyat intresse. Man upptackte
sjalvbiografierna, som verkade erbjuda en nyckel till en battre f6r-
stdelse av Strindbergs komplicerade verk. Forsta delen av Tjdnste-
kvinnans son publicerades i tvd olika 6versattningar, 1923 pa Sanso-
ni och 1928 pa Delta i Milano; daremellan utkom Inferno 1925 pa
ett litet forlag nara Florens. 1923 aktualiserades Strindberg pa tea-
tern med en ny uppsittning av Froken Julie med den ryska skade-
spelerskan Tatjana Pavlowa i huvudrollen; pjasen kom dntligen
ut som bok 1931. 1925 uppférdes ocksa en avantgarde-version av
Spoksonaten, tack vare den av futurismen inspirerade regisséren
Anton Giulio Bragaglia.’® Hans Teatro degli Indipendenti utgjorde
en nisch som inte lockade den stora publiken, men det var trots
allt forsta gdngen som Strindbergs senare dramatik nadde Ita-
lien. Den nyvackta uppmarksamheten skymtar ocksa 1927, nar
det milanesiska férlaget Alpes, som stod den fascistiska regimen
nira, gav ut tvd band med 7ill Damaskus (samtliga delar) och i ett
band Ett drimspel och Svanevit.

Fascismen utovade inte ndgon strikt censur, och hetsade inte
heller mot die entartete Kunst, atminstone inte forran klimatet skarp-
tes i mitten av 193o-talet och raslagarna inférdes 1938. Den fascis-
tiska kulturpolitiken var komplex; staten stodde de privatagda for-
lagen under en tid da den massifierade kulturindustrin uppstod;
i gengild fick forlagen anpassa sig, mer eller mindre frivilligt, vil-
ket inte hindrade en marginal av frihet, framfé6r allt under den for-
sta fasen.'® Germanisten och forfattaren Guido Manacorda, som
skulle bli Mussolinis anhdngare och medarbetare, skrev férordet
till Tjdnstekvinnans son 1923, i vilket han fritt kunde diskutera den
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motsagelsefulla méngfalden av varldsaskadningar hos Strindberg.
Manacorda hdnférdes av styrkan i hans sprak som fick honom att
darra »av glddje, av smarta, av ovintad férundran«. Typiskt nog
inramade han Strindbergs verk inom dialektiken sjukt/sunt; det
var visserligen uttryck for en sjuk tid, men dess vitalitet ar sund
och talar till »0ss« médnniskor av en ny tid."”

1930-talets kulturindustri gjorde en stor satsning pa romanen,
aven den utldndska; det gillde underhéllningsromanen men ocksa
de stora klassikerna. I detta ssmmanhang utkom Hemsoborna i tva
olika 6versattningar, pa férlaget Utet i Turin 1934 och pa Treves
1935. Hemsiborna ingick ocksa, tillsammans med ett urval noveller
fran Svenska dden och dventyr, Gifias och Skérkarisliv, i skandinavisten
Mario Gabrielis volym Racconti svedesi som utkom pa Sansoni 1943.
Om kanoniseringen av Strindberg som stor europeisk forfattare
ar pétaglig i fororden till de italienska 6versittningarna av Tjdnste-
kvinnans son och Hemséborna, kan man igen fraga sig vem som egent-
ligen laste dessa bocker. Trots att forlagen - bade de som samarbe-
tade med regimen och de som bara férsékte 6verleva - gjorde
mycket for att moéta varlden och utvidga granserna, praglades
kulturklimatet av en kvdavande provinsialism och av sjalvtillrack-
lighet - autarchia i fascismens sprakbruk.

Historien om bokutgivningen av Strindbergs verk i Italien
rymmer en heroisk och néstan bortglémd episod. Pa ett ar, 1944,
introducerade germanisten Alessandro Pellegrini Pdsk och kam-
marspelen Ovdder, Brinda tomten, Spiksonaten och Pelikanen i 6ver-
sattning och med foérord, i enkla, stiliga band, samt skrev den for-
sta italienska monografin om Strindberg, I1 poeta del nichilismo:
Strindberg (Nihilismens diktare). Nihilismen ar, i Pellegrinis 1s-
ning, av filosofisk och kulturhistorisk art. Strindbergs oavbrutna
s6kande efter en hallbar virldsaskddning, och hans eviga miss-
lyckande med att finna en bestdende mening, ar beslaktade med
Kierkegaards och Nietzsches erfarenheter; upplésningen av den
borgerliga individen och dess virden vittnar samtidigt om en his-
torisk kris under sekelskiftet, som skulle mynna ut i var civilisa-
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tions katastrof: varldskrigen.'® Pellegrini skrev detta i Milano,
som mellan 1942 och 1944 allvarligt hade drabbats av bombanfal-
len. Han var en av medarbetarna pa det nystartade forlaget Rosa
e Ballo, som samlade det bista av stadens intellektuella och krea-
tiva krafter i ett forsok att genom kultur géra motstand och resa
sig ur ruinerna efter diktaturen och kriget.' Rosa e Ballos teater-
serie redigerades av Paolo Grassi, som 1947 tillsammans med
Giorgio Strehler och andra grundade Il Piccolo Teatro di Milano
som skulle komma att bli den viktiga kulturinstitution den fort-
farande ar.

Under andra hilften av 1goo-talet skedde i Italien ett allt grund-
ligare utforskande av dimensionerna i Strindbergs verk. Pa scen
gjordes nya uppsittningar av de naturalistiska pjdserna, men ny-
heten var nu att de av Strindbergs masterverk som tillkom efter
Infernokrisen antligen blev en del av repertoaren pa stérre och
mindre teatrar. De teaterhistoriskt hittills viktigaste italienska
uppsdttningarna av Strindbergs dramatik utgér hojdpunkten i
denna utveckling: Till Damaskus, regisserad av Mario Missiroli fér
Teatro Stabile di Torino 1978; iscensittningen av Ouvdder, i regi av
Strehler for Il Piccolo Teatro 1980; och Ett dromspel, i regi av Luca
Ronconi, ocksa for Il Piccolo, ar 2000.%

Med 1950-, 1960- och 1970-talen féljde ett uppsving dven inom
bokutgivningen, med flera ny6versittningar och introduktioner
av tidigare o6versatta alster, bland annat en stor samlingsvolym
(1951) med Strindbergs dramer redigerad av Giacomo Oreglia, en
viktig kulturférmedlare mellan Sverige och Italien i bada rikt-
ningarna, Rida Rummet (1954), En ddres forsvarstal och den egentliga
lanseringen av Inferno (1965), Ockulta Dagboken (1966) och Klostret
(1970). Tendensen fortsatte under 1980- och 19go-talen, som repre-
senterar bdde 6versittningarnas kvalitativa genombrott och deras
kvantitativa kulmen. Min statistik visar att av sammanlagt 160 ut-
gavor och texter publicerade i antologier eller tidskrifter fran
1893 till idag, koncentreras 74 till denna period.

Vandningen hade att géra med kulturlivets allmanna utveck-
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ling i det demokratiska Italien. Universitetssystemet utvidgades
fran och med 1970-talet, vilket bland annat innebar etablerandet
av skandinavistikundervisning i flera stader. Efter &mnets pionja-
rer Giuseppe Gabetti, Mario Gabrieli och Marco Scovazzi, som
hade verkat frdn mellankrigstiden till 7o-talet, framtradde saledes
fran och med 8o-talet nya oversattare, introduktorer och Strind-
bergsforskare, som Ludovica Koch, Fulvio Ferrari och den redan
namnde Perrelli, som ocksa har varit den mest produktive 6ver-
sattaren. Dessa har spelat en avgorande roll som initiativtagare
och férmedlare. Samtidigt utvecklades férlagsvirlden enormt;
de stora férlagen blev massmediala koncerner medan det uppstod
en mangd av medelstora och sma foérlag, ofta med hog kulturell
profil. Det 4r oméijligt att ge en fullstandig lista 6ver nyheterna;
som exempel kan ndmnas Strindberg som brevskrivare (1986,
1993 och 1999); den foérsta 6versattningen av Stora landsvigen
(1980) och den egentliga lanseringen av Didsdansen (1989); Strind-
berg som poet (1974, 1997, 1998); den socialt och politiskt engage-
rade forfattaren till reseskildringarna fran Italien (1993), Utopier i
verkligheten (1995) och August Strindbergs Lilla Katekes For Underklassen
(1983); novellforfattaren till Giflas (1988 och 1995) och Skérkarisliv
(1985); den modernistiske romanforfattaren till Zschandala (1984),
I havsbandet (1986), Ensam (1981) Taklagsil (1983) och Syndabocken
(1987).2

En speciell betydelse fick foérlaget Adelphi i Milano pa 70- och
8o-talen tillsammans med Luciano Codignolas insats som 6ver-
sattare och introduktér. Adelphi startades i bérjan av 1g60-talet,
nidr nagra redaktérer limnade Italiens framstaende kulturférlag,
Einaudi i Turin, da det tvekade infér utgivningen av Friedrich
Nietzsches verk. Adelphi har sedan dess satsat pa Nietzsche och
pd manga andra stora forfattare, till en borjan fran det tyskspra-
kiga och centraleuropeiska omradet. Codignola var sjilv drama-
tiker, 6versdttare fran franska och senare professor i teaterveten-
skap. For Adelphi 6versatte han Inferno, Legender och Fakob brottas i
ett band 1972 och, i samarbete med svenskkunniga éversittare,
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Fyra 6versattningar till italienska: Inferno, Legender och Jakob
brottas i ett band (1972), Han och hon (1986), Simngdangarndtter
pdvaknadagar (dikturval, 1997), samt Gdtiskarummen (2009).



kammarspelen i ett band 1968, Till Damaskus 1974 samt den natura-
listiska dramatiken i tvd band 1978 och 1982. Till denna Adelphi-
serie hor ocksa Ett dromspel 1994, som ar en nyutgava av Giorgio
Zampas 6versattning fran 1970. Codignolas fortjanst var att han,
genom sina kunskaper pa teaterns omrade och sin férmaga som
oversattare, skapade ett sprak som fungerade bra pd scen. Den hit-
tills starkaste samverkan mellan tryckt och uppférd text uppstod
tack vare denna kombination; Adelphis utgavor har till exempel
varit utgangspunkten for de berémda uppsattningarna av Missi-
roli, Strehler och Ronconi, liksom av flera andra. Skandinavister-
nas Strindberg - som hellre dr prosaférfattaren - dr viktig, men
teatermannen Codignolas insats har natt en bredare publik.

Pa tal om prosa, har Codignolas arbete férmedlat Inferno till
Pier Paolo Pasolini, som behandlar romanen i en kontroversiell
men insiktsfull artikel, dar engagemanget uttrycker sig genom
motstridiga tolkningar.?? Inferno beskrivs som en upplevelse sna-
rare an som litteratur, och samtidigt ses verket som en stor diktar-
prestation. Strindberg dr »galen«, nar han forsoker finna ett sam-
manhang genom alkemi, ockultism och religion, och samtidigt
formuleras insikten om att varken galenskap eller normalitet exist-
erar (och Strindberg konverterar trots allt inte till katolicismen
utan star fast vid férnuftet). Strindberg bedéms som genialisk
men okultiverad, och samtidigt pdpekas hans kompetenta natur-
vetenskapliga blick och hans skarpsynta noteringar av naturfeno-
menen. Strindbergs »galenskap« ar for Pasolini framfor allt ett
resultat av borttrangd homosexualitet; Strindberg kanner fysisk
atra till kvinnorna, men avskyr dem egentligen och flyr fran dem.
Pasolini sammanfattar sitt omdéme nar han skriver: »vi kan inte
lata bli att kinna oss samtida med en litterdrt sa intelligent och
modern ménniska som Strindberg.«*

Adelphis 6versattningar har kommit ut i flera upplagor och ar
standardutgdvor idag. P4 samma satt arbetar nu Perrelli, med en
serie nya 6versattningar av Strindbergs dramatik; tva band har
hittills kommit ut av planlagda nio i serien pa férlaget Edizioni di
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Pagina i Bari. Tre ytterligare forsok till standardutgava har dar-
emot varit mindre framgangsrika. Det milanesiska férlaget Mur-
sias statliga utgava av Strindbergs samlade dramatik i fem band
mellan 1984 och 1987 ar det enda fullbordade av dessa projekt.
Men trots bra forord av teatervetaren Andrea Bisicchia - tva essder
ivarje band - har 6versittningarna, gjorda av ett team av medar-
betare, visat sig foga anvindbara pa scen, kanske ocksa pa grund
av volymernas ohanterliga och gammaldags format. Strax efter
satsade Mursia pa ett liknande projekt f6r Strindbergs prosa i sju
band, uppdelade, som i teaterutgavan, enligt kronologisk princip.
Perrelli var huvudredaktor och ett 6versattarlag anlitades; projek-
tet kom dock inte langre an till férsta bandet, som publicerades
1990 och omfattade ett storre urval prosatexter fran 1872 till 1983.
Anledningen var laga férséljningssiffror och bristen pa gensvar.
Av de 6versattningar som redan gjorts inom ramen fér Mursias
prosaprojekt kunde nigra dock raddas genom enskild publice-
ring pa Mursia eller pa annat forlag, senast mitt eget hittills enda
bidrag till Strindbergséversittningarna, Gitiska rummen (2009).

Samtidigt med Mursias prosaprojekt, och oberoende av det,
startades ett liknande projekt pé Italiens storsta férlag, Mondadori
i Milano. Huvudredaktéren var Ludovica Koch - en lysande fors-
kare, litteraturvetare och stilist.* Utgivningen, planlagd i tre band,
ingick i serien I Meridiani, som startades 1969, med Gallimards
Bibliothéque de la Pléiade som forebild. I Meridiani utgor Italiens
finaste serie vad galler landets egna och varldslitteraturens klassi-
ker, och ér ett sdkert tecken pa kanonisering. Koch, som ocksa anli-
tade ett 6versattarteam, lyckades avsluta forsta och andra bandet,
som kom ut 1991 och 1994, men hon avled i fortid i slutet av 1993.
Banden ar uppdelade efter genre; de innehaller sjalvbiografierna
respektive romanerna. Sedan Kochs déd har ingen hittills kunnat
ta over redigeringen av tredje bandet, som skulle innehalla ett ur-
val av Strindbergs brev, dikter, kortprosa och essiistik.” Laga for-
saljningssiffror har varit ett problem ocksa foér denna serie, som ar
vardefull inte minst tack vare Kochs essder i dem.
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Det 4r som om Kantorowicz strandade projekt i slutet av
1800-talet foregrep ett moénster, som skulle komma att upprepas
hundra ar senare med Mursia och Mondadori. Omstandigheten
tar oss ner pa jorden och tillbaka till den harda verkligheten;
Strindbergs verk anses i Italien i stort sett som svara att lasa och
iscensatta och forblir svarsalda.

Under de senaste decennierna har, & andra sidan, medelstora
och sma italienska forlag visat ett allt storre intresse for Strind-
bergs forfattarskap. Mycket har gjorts, men flera verk ar fort-
farande o6versatta, till exempel Strindbergs samlade dikter, Det
nya riket, Svenska Folket, Bland franska binder, Historiska miniatyrer, Bld
bickerna, och aven mindre parlor som Kvarstadsresan och Firvirrade
sinnesintryck. Bokhistorikern Gabriele Turi beskriver tendenserna
inom férlagsvarlden i nutidens Italien, och papekar polarisering-
en mellan en allt stérre koncentration av férlag i koncerner och
den fragmentariska vitaliteten som representeras av mindre bok-
forlag. Turi ser inte negativt pd den motstridiga bilden, utan menar
att de mindre projekten ibland kan garantera en kulturell sjalv-
standighet och en mangfald som de stora, vinstinriktade féreta-
gen kan tappa ur sikte.” Det verkar som om Strindbergs vulkanis-
ka produktion, och hans sitt att rora sig mellan genrer, limpar sig
for den brokiga bokvarlden i Italien, ddr sma och stora projekt
forhoppningsvis annu kan ge sitt bidrag till battre kainnedom
och narmare kontakt.
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