No sentido das tradi¢oes musicais dos

uigures
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1.

No caso das tradicdes classicas, estas
foram, no entanto, transcritas, em varias
formas de notagao musical, entre o final
do século xix e o século xx.

ara os uigures, a musica ¢ indissociavel da poesia e da

danca: juntas constituem o florescer de uma cultura
absolutamente original e autébnoma que ascende a tempos
remotos e que denota os acontecimentos artisticos, cultu-
rais e espirituais desses povos.

Na verdade, mais do que uma tnica, monolitica,
“musica” ¢ mais correto nos referirmos a varias tradicoes
musicais, trazidas, transmitidas e chegadas até nos de
modo oral/aural.' No seu conjunto, as musicas dos uigures
variam entre si de acordo com as zonas: em geral, pode-se
dizer que a geografia da area condicionou os principais
estilos de vida dos uigures, seminémades nas margens dos
desertos, sedentarios ao longo dos rios. Como por outras
paragens na Asia Central, a diferenca entre estilos de vida
némades e sedentdrios tem no entanto reflexos imediatos
na musica: a musica tradicional dos némades, de fato, é
prevalentemente a solo, sem rigor ritmico, enquanto que
o ambitus melddico se limita a um intervalo de sexta ou
de oitava. Nas musicas dos povos sedentdrios existe pelo
contrario sempre um ritmo regular, marcado por um ins-
trumento de percussdo; a linha melddica parte no grave e



Ao lado musicos uigures de onikki
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eleva-se uma ou duas oitavas em graus sucessivos atingin-
do um apice chamado awj (77), para voltar a descer, e even-
tualmente subir mais uma vez, em trechos que tenham
mais awyj. Sobretudo, as musicas das populacoes seden-
tarias partilham modos musicais, instrumentos, géneros
e teorias musicologicas com as musicas classicas da area
islamica, chamadas por todo o lado, com prontancias
diversas, maqgam.

Gracas a presenca da agua, em algumas areas da
regido, péde-se praticar a agricultura e puderam surgir
centros urbanos chamados “cidades-oasis” que constitu-
iram a rede das “Seis cidades” (altishahr) ou seja, Kash-
gar, Yarkand, Khotan, Turfan, Agsu e Kucha, que foram
encruzilhadas comerciais e culturais de importancia fun-
damental nas margens do deserto, ao longo da “Rota
da Seda” e, mais tarde, ao longo da “Rota do Jade” que
levava até Pequim este precioso elemento. A rede dos cen-
tros urbanos habitada por povos sedentarios, conhecida
durante séculos também pelo nome de Kashgaria, esteve
sempre estreitamente vinculada (mesmo musicalmente) ao
mundo cultural centro-asiético e iraniano.? Cada uma das
seis cidades, contudo, deu vida a um estilo relativamente
auténomo, que denota influéncias diversas: as tradigoes
musicais das cidades-oasis meridionais, como Kashgar ou
Khotan, estao estreitamente ligadas as tradicoes classicas
centro-asiaticas de Bukhara e Samarcanda, enquanto que
por seu lado as tradi¢oes das cidades-odsis mais orientais
se podem remeter a musica do nordeste da China. Se cada
uma das cidades-oasis manteve o proprio estilo, o proprio
sound e o proprio repertorio caracteristico, por toda a par-
te transparece uma linguagem e um background comum
deduziveis a partir dos instrumentos musicais utilizados,
assim como a partir dos géneros e dos contextos privile-
giados da feitura de musica.

Tal como em outros lugares do mundo, também entre
os uigures se podem tracar distingdes provisorias entre
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géneros cultos/classicos e populares/rurais, ladeados pelos
géneros urbanos ligeiros, os repertérios do sufismo e os
mais recentes géneros e repertorios (de camara, sinfénicos,
opera) tipicos da cultura do mundo europeu, chegada a
regido no século XI1x com seus Conservatorios e seus ins-
trumentos. Sem esquecer as companhias estatais de masi-
cos profissionais, heranca do regime cultural chinés e sovi-
ético, que propdem repertorios extremamente hibridos e
“folclorizados”. Na atualidade, os géneros tradicionais
confrontam-se com uma animada cena pop uigur influen-
ciada pelos sucessos do pop chinés mas que é cantada em
uigur adicionando bons condimentos para o determina-
do mercado nacional: numa mistura de instrumentos elé-
tricos e tradicionais estes novos géneros musicais fazem
explodir os radios dos automoéveis, exatamente como suce-
de com as tarana da Asia Central.
Entre as tradigbes musicais que se desenvolveram entre
os uigures destaca-se certamente a tradicao classi-
ca, culta, designada como onikki mugam (“doze mugam™),®
declarada recentemente, nao por acaso, pela Unesco,
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E referido o singularissimo de rags-a
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como patriménio imaterial da China (sic!) mas tanto nas
cidades como nas periferias sdo muito apreciados diver-
sos géneros populares vocais, sobretudo relativos a épica
cantada (dastan) e a outras formas de cangdes narrativas
(goshaq, leper, eytsish, maddhi name). Além disso existem géne-
ros musicais exclusivamente instrumentais para a danca
(senem) ou entao ligados aos rituais sufis, a meio caminho
entre géneros cultos e populares: nesse sentido, deve notar-
-se que, ao contrario do que sucede em outras zonas do
mundo islamico, onde a musica é considerada com des-
confianga, entre os uigures ela esta por seu lado estreita-
mente ligada a espiritualidade e a religido, provavelmente
porque o Isla chegou aquela area especialmente gracas ao
sufismo (tasawwuf), devido ao qual desde o século X a musi-
ca desempenhou um papel particular e sobretudo o encon-
tro cerimonial conhecido como sama’ (“audicdo, escuta,
concerto espiritual”) durante o qual se escuta (musica,
poesia, outros) procurando encontrar estados espirituais
estaticos chamados tawajjud, wajd o wujid.* Por outro lado,
deve notar-se como, frequentemente, entre os sufis a musi-
ca se tornou também veiculo de ensino doutrinal, gragas
aos textos cantados.

Deixemos este quadro introdutério, caro leitor, e ten-
temos agora colocar o enfoque em algumas das principais
tradigdes uigures.

O ONIKKI MUQAM NO CONTEXTO DO MAQAM

Oonikki mugam, ja a partir do préprio nome, declara a

sua pertenca a uma koiné vastissima que é a do mun-
do cultural islamico fout court: mugam deriva efetivamente
do arabe magam, termo que designa na totalidade todas as
vérias tradi¢cbes musicais “de arte”, “cultas”, “classicas”
surgidas no seio das cortes, dos centros dos dervixes e das
moradas dos apaixonados num espago geocultural que vai
da Andaluzia até o atual Xinjiang: apds nao muitos qui-
lometros, de fato, na China, inicia-se efetivamente “uma



A graciosidade de Dilshat Iminov em uma foto de Luca Baraldo.

outra musica” que se baseia em diversos principios. Esta caracteristi-
ca da por si s6 uma ideia da posi¢ao singular do mugam uigur: Gltimo
descendente de uma tradi¢ao que floresceu sobre raizes tardo-antigas,
helénicas e bizantinas, animadas pela heranca arabe-persa, que aqui
chegou, aos confins de um Oriente “extremo”.

Nas suas variantes locais o mesmo termo é pronunciado magam
na acepgao arabe, mugham na acepcao persa, azerbaidjana e arme-
nia; magam em otomano e makam em turco moderno; magom, na area
centro-asiatica; mugam, entre os uigures do atual Xinjiang. Todas estas
tradi¢oes musicais classicas apresentam numerosas caracteristicas que
as aproximam (nomes dos modos, bases teéricas, formas, géneros, ins-
trumentos) que se podem fazer remontar a chamada época de ouro
da musica islamica, que surgiu entre Damasco e Bagda num arco de
tempo que vai desde o século vii d.C. ao século x11 d.C. Se as raizes sdo
comuns, deve-se porém notar que as tradi¢oes individuais se vieram a
desenvolver em seguida de maneira diferente e autéonoma.

O termo magam tem diversos significados: literalmente significa
“lugar, estagao”: neste sentido literal indica uma “posicao” (no ins-
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trumento) ou entdo também um “lugar” onde um grupo de pessoas
se encontra para compartilhar a musica. Segundo tal interpretacao,
magam pode entao aludir a um “lugar” fisico semelhante a um “palco”
ou a um “estrado”, capaz de reunir e colocar os intérpretes um pouco
acima da audiéncia, normalmente sentada, por tradicao, sobre tapetes,
almofadas ou esteiras. Tal interpretacdo implica a figura de intérpretes
que nesse “lugar” sobem para tocar na qualidade de especialistas de
uma musica sofisticada, frequentemente recompensados pela sua obra,
reconhecidos (ou criticados) como tais pelos requintados e apaixonados
ouvintes em grau de lhes avaliar a maestria, o estilo, a genialidade das
solugodes.

A partir deste significado estritamente literal, e a partir desta sua
particular interpretacao, passa-se a um significado mais técnico e musi-
cal que compreende o magam com “modo musical”, em suas acepgoes
mais musicologicas como “arranjo modal” e, logo, “hierarquia de altu-
ras”. Um outro significado implicito no termo, que assumiu impor-
tancia fundamental na area centro-asiatica, e logo também entre os
uigures, ¢ entdo o de “forma ciclica”, na qual temos a organizacao dos
trechos de forma e ritmo diferentes em amplas suites que apresentam
uma coeréncia modal interna, porque agrupadas segundo um tGnico
modo musical de referéncia. Segundo a tradi¢ao (hoje em dia com fre-
quéncia negligenciada) uma execucao de magam se da segundo os cano-
nes de uma forma ciclica que é designada de maneira diversa conforme
as zonas do mundo cultural islamico (r@ba no mundo arabe andaluz e
nos tratados persas antigos; wasla no Egito, Siria, Iraque; fas:/ no mun-
do otomano turco; magam na Asia Central, mugam por entre os uigures).

O conceito de “ciclo” tem, por fim, reflexos extramusicais e inse-
re-se em um universo no qual coexistem diversos ciclos paralelos de
ordem temporal, sazonal, zodiacal, planetaria entre os quais a musica
sabia inserir-se e que a musicologia classica, composta em arabe, em
persa ou, no nosso caso, em chagatay, explorava variadamente em seus
tratados, até mesmo com propdsitos musico-terapéuticos.

Seja onde for, independentemente de suas varias expressoes locais, o
magam é antes de mais uma musica modal. Além disso, ela é:

*“Microtonal”, logo, se baseia em intervalos diversos, por serem infe-
riores ou maiores, em relacao aos intervalos de lavra europeia denomi-



nados “tom” e “semitom”, temperados a partir da primeira metade do
século xviir. Tais intervalos sdo derivados das originarias elaboragoes
tedricas do mundo greco-helenistico.

* “Monddica”, isto €, ela apoia-se em uma unica linha melddica e
ndo estdao previstas sobreposicoes simultaneas de mais sons de alturas
diversas (“acordes”), nem uma relativa concatenacdo destas no tem-
po: por isso o conceito ocidental de “harmonia”, que deriva desta, nao
existe;

* “Heterofonica”, a execucdo das linhas melddicas individuais é
confiada a varios instrumentos diversos que tocam em unissono gragas
a diversidade de timbre dos instrumentos, aos diversos registros utiliza-
dos (com instrumentos mais graves ou mais agudos tocados em simul-
taneo), aos procedimentos de adorno (ndo simultaneos) dos tocadores, e
as diversas fontes de transmissao de uma idéntica composicao.

Quanto ao sistema ritmico, deve aqui recordar-se como no ambito
da cultura persa a métrica poética e os contrastes entre as silabas longas
e breves parecem estar na origem dos ciclos ritmicos musicais, que por
entre os uigures floresceram profusamente, caracterizando a sua musi-
ca, na qual abundam as mudancas de ritmo e de tempo.

O ONIKKI MUQAM

Também para os uigures o termo mugam contém em si toda a vasta

gama de significados vista mais acima, mas sobretudo onikki mugam
(literalmente “doze modos”) indica a organizagao dos diversos trechos,
vocais ou instrumentais mas sempre estreitamente ligados a danga, em
amplas suites que apresentam uma coeréncia modal interna, uma vez
que sao agrupadas de acordo com um tnico modo (mugam, precisamen-
te) de referéncia.

O onikki mugam varia de regido para regidao: segundo os estudiosos,
os centros classicos de propagacao deram vida a quatro mugam: o de
Kashgar/Yarkand, o mugam de Turfan, o mugam de Qumul e o singu-
larissimo mugam dos Dolan.

Por toda a parte, independentemente da regido, os textos cantados
pertencem ao género que a critica define como amoroso/mistico, pro-
fundamente influenciado pelo sufismo (tasawwuf). Estes provéem quer
dos poetas classicos de origem centro-asiatica dos séculos Xv-XVII como
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Jami, Nava’i, Fuzuli, quer dos uigures Lupp1 e Saqqaki. Um caso a par-
te é o canto das liricas de carater mistico de Ahmad Yasawi (m. 1166)
assim como os poemas dos seus seguidores, por exemplo Babarahim
Mashrab (1640-1711), que detém particular destaque no ambiente sufi.

Cada um dos doze mugam consiste em uma suite de sequéncias melo-
dicas dispostas em ordem. Os proprios nomes dos doze modos (mugamat)
principais derivam do arabe e do persa e sao: rak, chibbiyat, mushavirdk,
charigah, pinjigah, izhal, dyiim, oshaq, bayat, nava, segah, iraq. Em toda a par-
te, independentemente das escolas consideradas isoladamente, o mugam
¢é executado por um pequeno ensemble de musicos e cantores, guiados
pela voz solista (mugamchi) acompanhada por alatdes de corda dedi-
lhada, por varios tipos de sanfonas em arco e pelo pandeiro (dap) mas
também podem ser executadas de forma instrumental por pequenos
timpanos e oboés em ensemble denominados naghra-sunay, tipicos tam-
bém do mais proximo mundo chinés. De um ponto de vista sociolégico,
o mugam nao esta reservado exclusivamente aos musicos profissionais:
historicamente este era executado na corte mas também em contextos
populares: homens, mulheres, mendigos, assim como respeitadas figu-
ras de religiosos podem, todas elas, praticar o mugam, que é percebido
como uma auténtica “necessidade” de tipo espiritual e fisico. Escutar
o mugam, e seus textos, possibilita fungoes de tipo reflexivo, meditativo,
espiritual, especialmente no contexto das maiores festividades religio-
sas de Xinjiang.

O muQam DE KASHGAR/ YARKAND

Airadigio de Kashgar/Yarkand desempenha um papel singular em

elacdo as quatro e ¢ imediatamente distinguivel devido a elabo-
racdo formal e ao forte pendor centro-asiatico e “cosmopolita” que dele
deriva, talvez por ter estado mais do que outras cidades em contato
com as capitais culturais do mundo centro-asiatico como Bukhara e
Samarcanda, consideradas hoje, por sua vez, como a area onde se for-
mou o shash magom uzbequistanés-tajiquistanés.

Na escola de Kashgar/Yarkand cada suite dura cerca de duas horas
de modo que hoje, com tempos e sensibilidades mudadas, os musicos
em uma performance limitam-se a propor uma selecao. Cada suite é
subdividida formalmente em trés se¢des principais: apos o mugam basht



5.

Mais uma caracteristica que remete

a cultura musical uigur para a koiné
arabe-persa: o termo ghezel, ou gazel
(persa ghazal), indica igualmente um
género poético e musical da tradicdo
classica. Na acepcao poética, trata-

se de uma composicao em dez-doze
disticos monorrimos, prevalentemente
de tema amoroso, ou amoroso/mistico,
bastante difuso nas culturas de lingua
persa. O ghazal é dificilmente separavel
da musica e supoe-se que tenha
nascido precisamente em funcao do
canto. Semelhante comunhao surge
em toda a area de cultura persa, ao
ponto de na india, por exemplo, se

ter perdido o significado ligado a
composicao poética enquanto que o
termo apenas indica hoje um género
musical ligeiro que insufla de pathos

os filmes de Bollywood. Tal como neste
caso, também na cultura musical persa
e otomano-turca, o gazel é um género
vocal sem rigor ritmico, improvisado,
que requer uma grande mestria vocal

e compositiva. E um género sem rigor
ritmico, de ritmo livre e ndo tem que ter
em conta qualquer ciclo ritmico: isso
nao significa, porém, que o ritmo esteja
ausente: ele esta implicito no texto
cantado, de constante referéncia para o
artista, que, por outro lado, administra
todos os elementos ritmicos da prépria
improvisacao, abrandando, acelerando,
detendo-se, etc. Frequentemente a voz
é acompanhada por um instrumento
que, alternando-se a voz, toca breves
frases como introducao, comentario,
conclusao dos versos cantados,
segundo um procedimento tipico da
musica classica persa.
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(literalmente “cabeca, inicio do mugam”), preladio que ser-
ve ao solista para delinear e explorar o mugam escolhido,
a triparticao de uma suite segue geralmente o esquema:

chong naghme (também neghma, “grandes cantos”). Ini-
cla-se com uma introducdo (mugaddime) sem rigor ritmico,
cantada a solo. A esta segue-se uma suite de varios trechos,
cada um deles com um titulo préprio, muito familiares aos
profissionais como aos apaixonados. A suite segue-se uma
versdo instrumental ricamente ornamentada denominada
marghul.

dastan naghme (“arias narrativas”). Cada mugam contém
diversos dastan vocais em ciclos ritmicos diferentes. Cada
um destes é concluido por um marghul instrumental. Os
textos sao retirados de ciclos populares (dastan, precisa-
mente) que narram principalmente as historias de aman-
tes famosos.

mashrap (também meshrep, “convivio, festa”). Aqui se
reinem diversas cangoes de tempo mais veloz expressadas
em varios ciclos ritmicos, sobretudo a 2/4 ¢ a 7/8. Normal-
mente a primeira poesia cantada pertence a um renoma-
do poeta classico. Naturalmente esta é a secao do mugam
na qual se desencadeiam as dancas: homens e mulheres
enfrentam-se, mantém os bragos erguidos estendidos e
fazem elaborados movimentos com as maos e com os pul-
sos. Nos ensembles de estado assiste-se a versdes altamente
acrobaticas. Deve-se notar uma caracteristica: a rotacao
sobre si mesmos que executam os dancarinos espacada-
mente, reminiscéncia talvez da tradi¢do sufi encorajada
por Afaq Khwaja (>-1693/94), na sua posicio privilegiada
de dervixe nagshbandr e rei do Turquestao oriental.

O mMuQam DE TURFAN
este sdo transmitidas nove suites ligadas a nove
modos relativos. Cada suite subdivide-se em seis
secOes e dura cerca de trinta minutos:
Ghezel, trecho sem rigor ritmico cantado a solo;’

Bashchekit, trecho vocal de tempo lento em ciclo ritmico de 3/4;

Yalangchekit, trecho vocal de tempo lento em ciclo ritmico de 5/4 ou
de 13/8;

Jula, danga em tempo moderado em ritmo de 4/4;

Senem, trecho para a danga em 4/4, que acelera progressivamente e
que inclui a famosa danca local denominada Nazarkum;

Selige, danca in tempo moderato in ritmo di 4/4.

Os instrumentos prediletos para o Turfan mugam sao a grande sanfo-
na satar, os alatdes de braco comprido tambur e dutar, a citara de mesa
percutida chang e o pandeiro dap. O Turfan Mugam também é com fre-
quéncia executado numa versao exclusivamente instrumental no duo
percussoes/oboés (naghra/sunay).

O MUQAM DOLAN

Radicalmente diferente no panorama musical uigur é o caso do

repertério vocal e instrumental que se desenvolveu no seio da
etnia dolan: seminémades, descendentes de um cla mongol, eles vivem
nas margens do deserto de Taklamakan e reafirmam a autonomia da
sua tradicdo cultural e musical que denominam mugam dolan, ou entao,
mais popularmente, bayawan (“deserto”). O mugam dolan é totalmente
dangado e também utiliza apenas nove modos musicais, em vez de
doze; ndo ¢ heptatonico, mas hexaténico ou pentatonico (sinal da pro-
ximidade do mundo sinico?); cada suite ¢ muito mais curta do que a
suite do mugam uigur e nao dura mais de dez minutos; a interpretacao ¢
bastante livre e cada intérprete entoa a melodia a seu modo: o resultado
¢ uma heterofonia desconcertante, muito livre, no limiar da cacofonia,
diria um ouvinte nao preparado; semelhante, em alguns aspectos, a um
free jazz lirico, apatrida e de sons delicados.

As ILI NAKHSESI
No Norte, na regiao do rio Ili (/& kuljia) o onikki mugam existe em uma
versdao mais breve em que o género vocal comparavel a “can¢do”
chamado nakhshe (literalmente “decoragdo, desenho”) adquire uma
maior importancia. As suites sdo denominadas 1li nakhshes:: cada uma
entretece entre todas um nimero que vai de um minimo de cinco a
um maximo de doze cangoes (nakhshe) introduzidas por um preladio de
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tempo livre, sem rigor ritmico. No total, uma suite dura
apenas entre os quinze e os trinta minutos: o género € dife-
rente das suites longas e talvez demasiado elaboradas de
Kashgar e Yarkand, de modo que também pode ser visto
como um “género urbano ligeiro”, muito amado, escutado
e cantado por toda a parte pelos uigures em Xinjiang e na
diaspora.

O MASHRAP

Onde quer que nos encontremos no seio dos uigures, o

contexto privilegiado para fazer musica é o mashrap,
(“convivio, libacao™): parece que o termo tera nascido em
ambiente sufl,® mas como sucede com frequéncia, espiri-
tual e profano coexistem, de maneira que este ¢ ao mes-
mo tempo nutrimento do espirito (giza-2 rah) mas também
alegre encontro de amigos em que as pessoas se saciam
com comida e musica e no qual os homens e as mulheres
dangam livremente. Em sentido lato, o mashrap (ou meshrep)
reafirma os lacos musicais e culturais com o mundo cen-
tro-asiatico na medida em que é absolutamente analogo
ao toy, ciclo de festas realizadas por ocasido de diferentes
momentos de passagem da vida humana que, de todas as
vezes, reune diversas centenas de pessoas. Porém, entre os
uigures o mashrap é mais intimo, com menor nimero de
participantes, e representa hoje em dia o lugar ideal onde
se escuta musica e onde os artistas podem exprimir-se em
constante interagao com o publico.

INSTRUMENTOS MUSICAIS

Os instrumentos dos uigures devem ser considerados

como elaboracoes singularissimas, decididamen-
te “orientais”, dos instrumentos difundidos na area do
Médio Oriente e da Asia Central de cultura islimica:
relembrem-se os alatdes de brago comprido dutar, timbur,
rawap; o pandeiro dap e os pequenos timpanos naghra, fre-
quentemente emparelhados com o oboé sunay; a flauta naz,

atravessada e em madeira como na area centro asiatica; a citara de
mesa dedilhada galun, no estado atual de conhecimentos, o exemplar
mais antigo da citara de mesa dedilhada ganin difundida por todo o
mundo do Oriente Médio; a citara de mesa de percussao chang; as san-
fonas satar, ghijek, khushtar.

Chegados aqui, despedimo-nos do leitor enquanto tudo flui e ressoa
sem tempo.
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