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La Letteratura Europea diretta da Piero Boitani

¢ Massimo Fusillo ¢ impresa nuova e imponente {Il 1
nostro Gruppo E “ditoriale. che trova le sue rag
Jressere in una pluralita di argomenti dei quali
si vuole qui rendere brevemente conto,

In primo luogo, essa prosegue autorevolmente

la serie delle grandi opere UTIET, pietre angolari
di un'idea di biblioteca come patrimonio di

conoscenze solido ¢ duraturo, realizzate nel soleo

i una tradizione editoriale che ha contribuito

in modo universalmente riconosciuto a costruire e
cementare identita e la coscienza del nostro Paese.
Seguendo il nuovo corso instaurato con la recente
Storia d’Europea di Giuseppe Galasso, all’ampiezza
e all'autorevolezza scientifica dei testi si allianca

un apparato iconogralfico che non & semplice
accompagnamento, bensi materia intellettuale
viva, in cui la storia delle immagini svolge un
mentale,
Coerentemente con uno dei principi fondamentali
del nostro progetto culturale essa agginnge inoltre
un altro capitolo fondamentale alla biblioteca
dedicata alla coscienza di una Furopa che, oggi

pitt che mai, rappresenta la nostra patria, Sentirsi
curopei ¢ vivere e condividere radici e valori, unita
e differenze. conoscendone la ricchezza storica e
allo stesso tempo misurandone la perfetta attualita,
levoluzione di cui le nostre stesse vite ed esperienze

ruolo a sua volta primario ¢ fon

S0110 Pfl rie.
lLa coi

sidenza dell useita i Letteratura Europea
con quella degli aggiornamenti enciclopedici del
gruppo UTET Grandi Opere che calano nella
prospettiva europea ('(ml'i‘nl]:m’zml'u i grandi temi
della eultura e della societa ¢, da questo punto di
vista, affermazione della sua perfetta organicita

a un orizzonte intellettuale unitario e Im te, in cui
le discipline uman
ad ogni ris

che sono Fanticorpo essenziale

:hio di mitologizzazione delle scienze

delle feent IIE:‘ dell’'economia. oltre che alla pr‘r‘\-'m-sl\'iﬁl
attuale di un’idea di comunicazione che presume di
poter prescindere dall’oggetto stesso del comunicare,
Non si tratta qui di rinfocolare antiche polemiche
sulle “due culture” o sulla presunta prevalenza
delle discipline umanistiche su quelle seientifiche,
ma di prendere atto del ruolo che le cosiddette
heunanities possono e debbono avere come
stramenti capaci di erenderci competenti su noi
stessi» favorendo la nostra «propensione al mestiere
di essere nomini» (sono parole di Carlo Ossola,
docente di Letteratura al College de I'rance ¢ autore
storico della nostra Casa Editrice), fertilizzando

il terreno su cui qualungue pianta professionale o
culturale, sia essa tecnica. wmanistica o scientilica,

puo erescere in modo pitt vigoroso e consapevole.
Per questo la Letteratura Europea si propone di
rendere attuale ogni biblioteca pubblica o privata,
perché mai come oggi le sfide della contemporaneita
¢ le prospettive del futuro rendono necessario uno
sguardo ampio, organico ¢ approfondito sul
patrimonio letterario che, nelle sue unita e diversita,
costituisce uno dei serbatoi di conoscenza pin
preziosi per i cittadini della nuova Earopa.
Letteratura Europea non si propone come nna
storia secondo approccio classico. ma come
un'architettura saggistica che ne mette in Inee gli
aspetti e i valori fondanti, letti nella prospettiva
stringente delle riflessioni e delle conoscenze
dell’oggi.

Anche per questo, per la prima volta nella storia
della nostra Casa Editrice. alla irvinunciabile
centralita della parte cartacea, abbiamo voluto
alliancare una sezione web che, oltre a integrare

e ampliare i contenuti dell’'opera tradizionale,
permettera ad autori ¢ lettori di avviare un
reciproco diulugn sui temi, sempre vivi e presenti,
del grande patrimonio letter
Lopera si propone, in definitiva, come

in europeo,

arricchimento e l'.umpll-imnl’llln non dei nostri
seallali ma delle nostre anime, delle nostre
coscienze, della nostra capacita di vivere
pienamente e consapevolmente le sfide della
{'.{)]!|(3]T][_ll}1'5ll'll‘i1!\] L lJl‘.i {Illi.lll'(),
a cade a quattrocentocinquant’anni
dalla nascita di William Shakespeare, uno dei
grandi padri dell"Europa della caltura, figura
centralissima di un canone che lega Omero ¢
Dante, la Bibbia ¢ Cervantes, Dostoevskij e Beckett.
Nelle opere di questi grandi autori prendono corpo
i temi, i personaggi e le trame che incarnano
diffondono i valori fondamentali della nostra
identita. riconoscendo a creature imma

La sua usc

ginarie
come Ulisse, Don Chisciotte, Amleto. Anna
Karenina o Godot il ruolo di veri e propri archetipi
fondanti della nostra sensibilita, compagni
immateriali. eppure cosi presenti, delle avventure
che ognuno di noi & chiamato a compiere.
Letteratura Furopea & dungue il nostro omaggio,
non solo ideale. a una fignra capitale della civilta
della quale
responsabili, ma e anche e soprattutto dedicata alle
nuove generazioni, alle quali accanto alla prosperita
materiale abbiamo il dovere di lasciare strumenti
autorevoli con cui coltivare il pensiero e la
prospettiva di un nuovo fecondo mmane:

sentiamo figli e prosecutori

IF'abio Lazzari




PIANO DELIOPERA

Direzione di Piero Boitani e Massimo Fusillo
Coordinamento di Emilia Di Rocco (volumi I, I, 11, V) e di Caterina Salabé (volume IV)

Al lettore, Fabio Lazzari

Introduzione
[dentita europea: storia e letteratura, Piero Boidtani

[Zuropa/Mondo: raccontare la letteratura oggi, Massimo Fusillo

I. AREE, TEMPI, MOVIMENT]I

[a nascita delle letterature volgari nell’'Europa occidentale, Bruno Luiselli

[talia: dall’antico al medievale, Michelangelo Picone

| area tedesca, Chiara Stait(

[l Medioevo in Inghilterra, Piero Boitani

Aspetti della cultura celtica, Bruno Luiselli

Romania, Roberto Rea

Le letterature slave del Medioevo, Sante Graciotti

Scandinavia, Gianna Chiesa Isnardi

la letteratura greca dalle prime manifestazioni letterarie in volgare al 1713:
da Dighenis a Erotokritos, Caterina Carpinato

[apporto del mondo islamico, Alberto Ventura

Letteratura turca di Turchia, Giampiero Bellinger

La centralita della Irancia nella letteratura medievale, Alberto Varvaro

I/Ttalia delle tre corone: Dante, Petrarca, Boceaceio, Michelangelo Picone

[’Umanesimo: ltalia ed Europa, Francisco Rico e Guido Cappell

[l Rinascimento in Furopa, Alessandro Capata

Classicismi e invenzioni, Matteo Residori

Barocco, Marco Maggi

Muminismo, fsabella Mattazzi

Romanticismo, Monika Schmitz-Fimans

Dal Romanticismo al Decadentismo, Pierluigi Pellini

Modernismo, Giovanni Cianci

Postmodernita, postmodernismo, modernita liquida, Remo Ceserani

I1. GEN

LRI LETTERARI

epica, Sergio Zatti

Leroicomico, Clotilde Bertoni

La novella, Maria Cristina Figorilli

La liaba, Massimo Scotti

Il racconto, Clotilde Bertoni

[l romanzo cavalleresco, Maria Luisa Meneghetti
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Nasciia ¢ metamorfosi del romanzo, Federico Bertoni
11 mondo nuovo del romanzo: 1900-25, Richard Ambrosini
La livica d’amore, Mario Mancini

La poesia dell’estasi, Paolo Canettieri

Lirica antica e lirica moderna, Guido Mazzoni

[l teatro a cieli, Roberta Mullini

La tragedia, Guido Paduano

1l teatro: la commedia, Giulio Ferroni

La tragicommedia, Nadia Fusini

Il dramma, Mirella Sehino

[l teatro in musica, Fabio Fittorint

la letteratura pastorale, Franco Marenco

La satira, Attilio Brilli

La menippea, Stefano Manferlotti

Dialogo e trattato, Hilary Gatl

Memorialistica, Patrizia Oppici

1l saggio, Remo Ceserant

Utopia e fantascienza. Carlo Pagetti

La letteratura di viaggio, Franco Muarenco e Luigi Marfe
La letteratura epistolare, Stmonetta Faiola

I /autobiografia, Franco D’Intino

La letteratura mistica, Domenico Pezzini

La sceneggiatura, Vincenzo Maggitti

[Fumetti ¢ paraletteratura, Marco Arnaudo

1. GRANDI TEMI

Principi, Piero Boitani

[l delitto, Clotilde Bertoni

liros, Alessandro Serpieri

[l triangolo. Massimo Scotti

I avventura, Richard Ambrosini

La guerra, Alberto Casadei

Il vitorno, Emilia Di Rocco

Riconoscimenti, Piero Boitani

Finzione e menzogna, Stefano Jossa
Carnevale, Stefano Manferlotti

Sogno. Marina Polacco

Lo spazio dell’altro mondo, Raffaclla Bertazzoli
Follia ¢ allucinazione, Lucia Claudia Fiorella
Paesaggio, Antonio Prete

I/i0, Paltro e lo straniero, Remo Ceserani
Doppio ¢ androgino, Massimo Fusillo

[l corpo scritto, Daniele Giglioli

Ogectti e leticei, Massimo Seotti

1l denaro, Pierluigi Pellini

Gli animali, Francesco de Cristofaro

La tela di Aracne. Metamorfosi nella letteratura europea, Andrea Moudarres
xit | Conelusioni, Annalisa Izzo




V. CAPOLAVORI

Genesi, Dario Calimani

Iibro di Giobbe, Piero Boitani

liade - Omero, Piero Boitani

Odissea - Omero, Franco Ferrucei

Orestea - Eschilo, Stefan Tilg

ILdipo, Guido Paduano

Medea - Euripide, Massimo Fusillo

Lneide - Virgilio, Alessandro Bareliiesi

[.e metamorfosi - Ovidio, Alessandro Barchiesi
Satvricon - Petronio; Etiopiche - Eliodoro. Massimo Fusillo
| \"';’mgvli., Piero Boilani

Confessioni - Agostino, I'ranca Ela Consolino

1.a consolazione della Filosolia - Boezio, Peter Dronke
Canzone di Rolando, Roberto Rea

[ Tristano e lsotta, Adele Cipolla

Cantare del Cid, Rafael Ramos

Beowull, Peter Dronke

Roman de la rose, Mario Mancini

Vulgata Arturiana, Silvia De Laude

Faddda, Gianna Chiesa Isnardi

Commedia - Dante, Emidio Pasquini

Canzoniere - Petrarca, Luca Marcozzi

Decameron - Boceaccio, Michelangelo Picone

Racconti di Canterbury - Chaucer, Jill Mann

Orlando furioso - Ariosto, Giuseppe Sangirardi

Il principe - Machiavelli, Franco Ferrueci

La Celestina, Norbert Von Prelliwitz

Gerusalemmmne liberata - Tasso, Mario Pozzi

Lazarillo de Tormes, Francisco Rico

Gargantua e Pantagruel - Rabelais, Falerio Cordiner

I Lusiadi - Camoes, Lttore Finazzi-Agro

Sagai - Montaigne, Giovanni Bottiroli

Il Cid - Corneille, Anna Jeronimidis

Tartufo - Moliére, Francesco Fiorentino

Paradiso perduto - Milton; 11 Messia - Klopstock, Emilia Di Roceo
I'edra - Racine, Guido Paduano

Amleto - Shakespeare, Nadia Fusini

Don Chisciotte - Cervantes, Franeisco Rico

Fuente Ovejuna - Lope de Vega, Maria Grazia Profeti
La vita & sogno - Calderdn de la Barca, Maria Grazia Profeti
Robinson Crusoe - Deloe, Paola Colaiacomo

Pamela - Richardson, Simonetta Faiola

Tristram Shandy - Sterne, Riccardo Capoferro

Nathan il Saggio - Lessing, Francesca Tucct

Le velazioni pericolose - Laclos, Clotilde Bertoni
Ballate liriche - Coleridge e Wordsworth, Elena Spandri
Don Giovanni - Tirso de Molina, Moliére, Mozart, Da Ponte, Guido Paduano
Orgoglio e pregiudizio - Austen, Rosa Maria Colombo
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Pentesilea - Kleist, Massimo Fusillo

Faust - Goethe, Luca Zenobi

Confessioni - Roussean, Barbara Carnevali

Don Carlos - Schiller, Luca Zenobi

Le liriche - Holderlin, Luigi Reitani

Frankenstein - Shelley; ])l lekyll ¢ Mr Hyde - Stevenson, Llena Spandri

Ivanhoe - Scott, Enrica Villari

Canti - Leopardi, Antonio Prete

I promessi sposi - Manzoni, Francesco de Cristofaro

1l rosso ¢ il nero - Stendhal, Gianfranco Rubino

[Lugenio Onegin - Puskin, Maria Candida Chidini

I Fiori del mal(‘ - Bdli(l(‘i{lll’{‘ Antonio Prete

Hlusioni perdute - Balzac, Francesco Fiorentino

e anime morte - Gogol’, Rita Giuliani

Tempi difficili - Dlt..kens, Guido Bulla

Madame Bovary - Flaubert, Sandra Teroni

[ miserabili - IIU;,U Clotilde Bertoni

Guerra e pace - Tolstoj, Maria Candida Ghidini

Middlemarch - Eliot, Guido Bulla

Una stagione all'inferno - Rimbaud, Massimo Scotti

L' Assommoir - Zola, Plerluigi Pellini

Woyzeck - Biichner, Luca Zenobi

[ fratelli Karamazov - Dostoevskij, Rita Giuliani

Spettri - Ibsen, Franco Perrelli

Le avventure di Pinocchio - Collodi, Massimo Scotti

A ritroso - Huysmans: Il piacere - D’Annunzio; Il ritratto di Dorian Gray -
Wilde, Maria Teresa Giavert

Un tiro di dadi - Mallarmé, Maria Teresa Giaveri

Un sogno - Strindberg, Franco Perrelli

Cuore f|1 tenehra - (,nmml Giuseppe Sertoli

Ferdydurke - Gombrowicz, Luigi Marinelli

Alla ricerca del tempo perduto - Proust, Massimo Scotti

Il cimitero marino - Valéry, Maria Teresa Giaveri

Sei personaggi in cerca d’autore - Pirandello, Luigi Sedita

Ulisse - Joyce, Carla Marengo Vaglio

La terra desolata, Quattro quartetti - Eliot, Franco Marenco

La coscienza di Zeno - Svey 0. Arrigo Stara

Elegie duinesi, Sonetti a Orfeo - Rilke, Piero Salabé

I processo - KA!L.L Matteo Colombi

La montagna incantata - Mann, Paolo Chiarint

Al faro - Wooll, Nadia Fusini

Leda e il cigno, Verso Bisanzio -Yeats, Piero Boilani

Poesie - Kd\-d{l&., Caterina Carpinato

Poesie - Gareia Lorea, Norbert von Prellivit=z

Auto da fé - Caneuti, Attilio Scuderi

Viaggio al termine della notie - Céline, Sandra Teroni

Il teatro e il suo doppio - Artaud, Franco Ruffini

La cognizione del dolore, Quer pasticeiaccio brutto de Via Merulana -
Gadda, Federico Bertoni

XIv | Ossi di seppia. Le occasioni - Montale, Gianluigi Simonetti




[ ruomo senza qualita - Musil. Giovanna Cermelli

|a peste - Camus, Gianfranco Rubino

Se questo ¢ un uomo - Levi, Alberto Cavaglion

1984 - Orwell, Guido Bulla

Poesie - Pessoa, Ettore Finazzi-Agro

Aspel tando Godot - Beckett, Nadia Fusini

Madre Coraggio e i suoi figli - Brecht, Maurizio Pirro
Papavero ¢ memoria - Celan, Anna Castelli

[I Maestro e Margherita - Bulgakov, Rita Giuliani
[2stinzione. Uno sfacelo - Bernhard, Luigi Redtani

[ e citta invisibili - Calvino; La vita istruzioni per 'uso - Perec, Giulio lacoli
Ceeita - Saramago, Giulia Lanciani

V. LETTERATURA, ARTI, SCIENZE

Letteratura e arti visive, Michele Cometa

[Letteratura e musica, Roberto Russi

[etteratura nelle pratiche del teatro, Ferdinando Taviani

Ietteratura e moda. Serivere (e leggere) attraverso i vestiti, Paola Colaiacomo
Ietteratura e pubblicita, Francesco Ghelli

|etteratura e fotografia, Carlo Mazza Galanti

Letteratura e cinema, Antonio Costa

Letteratura e televisione, Gianfranco Marrone

|etteratura e religioni, Domenico Pezzini

Letteratura e filosofia: alle origini della letteratura europea, Daniele Guastini
Letteratura e scienza, Monika Schmitz-Fmans

Letteratura e legge, Emilia Di Rocco

lLetteratura e storiografia, Remo Ceserani

Letteratura e geografia, Giulio lacold

Letteratura e antropologia, Amalia Dragani

Letteratura ed economia, Pierpaolo Antonello

Letteratura ¢ scienze sociali, Attilio Scuderi

Letteratura ed ecologia, Niceolo Seaffai

Letteratura e psicoanalisi, Gioranni Bottiroli

Approccio a una letteratura europea della differenza, Francesco Cattant
Letteratura, media e identita europee, Alberto Abruzzese




Letteratura turca di Turchia

Giampiero Bellingeri

L. Tempi e spazi, per una storia di praticati
mmeontri

Tra 1 possibili modi di avvicinarsi nel tempo
alle espressioni culturali di un paese — o, meglio,
di un’area — in una lingua e secondo certi
linguagei, sarebbe praticabile anche quello

che ripercorre in retrospettiva aleune tappe

del cammino lungo il quale le situazioni di

una letteratura (qui la turca) si sono riflesse

pitt 0 meno confusamente, tendenziosamente,

in una determinata altra e contigua cultura

(qui italiana).

Da tale scorcio — provocatoriamente piti angusto
adesso rispetto ai secoli passati — potrebbero
emergere elementi utili a comprendere le
manifestazioni letterarie in turco (ottomano)
cuali sono state presentate, giudicate, nelle
diverse epoche del diversificato “Occidente”

(nel mentre che comfinato nella fissiti resterebhe
un “Oriente” islamico, voluto monolitico,
astratto, nelle innmaginazioni vuoi dei sognatori,
vuoi dei detrattori suoi), Ne deriverebbe

forse un relativo approfondimento del
cosiddetto e deterministico fenomeno della
“occidentalizzazione” (o addomesticamento?)
delle societa orientali.

Quello letterario ¢ infatti uno dei vari aspetti
delle civilta che non andrebhero affrontati
soltanto nel loro |_Il'f_ldl.1!'.“il all interno e nelle
lingue dei paesi considerati; a una ulteriore
comprensione sarebbe di aiuto 'inquadramento
di essi in un’area pin ampia, nonché nelle
modalita e ragioni della loro registrazione
all'esterno, o “estero” (in reales non cosi

estraneo): quando ¢io sia attestabile, ovviamente;

ossia quando si possa fruire di un contesto
minimo.

In siffatta contestualizzazione ci troveremmao
davanti a una diversa sfaccettatura dell’edificio
venuto a mano a mano erigendosi — ¢ poi. col
crollo dell'impero e con limpeto nazionalistico,
abbandonato, oppure con sofferenza, o
morhosamente rivendicato ed esaltato — su quel
terreno “inaridito”, o “bonificato”, a proposito
del quale usa fin troppo parlarsi (come se altrove
le influenze non si sentissero) di influssi stranieri.
Positivi, o dannosi, quelli: non solo stando a chi

si reputi prodigo donatore o destinatario
frustrato ¢ passivo, o elargitore di vera, europea,
modernita, o nostalgico di classicita locali,

anzi nazionali, ma anche da parte dei cultori

— occidentali, oceidentalizzanti, e inconsciamente
occidentalizzati — i un Oriente incontaminato,
cioe esotico. Per via e in forza di influssi
proclamati unilaterali dalla parte che & convinta
di occupare una posizione esclusivamente attiva
nello scambio. si trascurerebbero non tanto

i fermenti antonomi (mai puristicamente
autoctoni), quanto le scelte e le rielaborazioni
operate da chi abbia recepito i discorsi culturali
in un dato sistema, e in un rapporto almeno
biunivoco, da dentro e da fuori un determinato
ambiente,

Preliminare a un simile approccio ad antichi
riflessi di voci delle lettere turche su settori

e momenti della cultura italiana preunitaria,
resterchbe accettazione dell’idea, di sopra
avanzata, che una storia comune e diversa tocea
sia il “qui” sia il “1a”. e che quell’eventuale
monolitismo — da un canto, di qui, spregevole,

in quanto amorfo, prive d'articolazioni, o d’altro
canto, di la, in un’ottica interna, prezioso,
sacralizzato, sostenuto dalla fede in una
continuita da non mettersi in dubbio —
coprirebbe venature complesse sotto il fragile
spessore del disprezzo o della lamina d’oro stesa
sul tronco di un processo secolare. Esiste la storia
anche in questo Oriente vicino, nelle sue forme
letterarie. con le continuitd presunte e meno
evidenti, e i sofferti cambiamenti, i ragionati
distacehi, i traumi pereepiti con una coscienza
profonda, acuita e inasprita, le faticose saldature.
Il dramma concitato dell’occidentalizzazione
repubblicana ¢ si luto in Turchia dal lungo
prologo della penetrazione europea, poi dai
reseritti imperiali del 1839 ¢ 1850 che
recepiscono le moderne ideologie e
contrassegnano 'eta delle Riforme (Tanzimat)',
ma esso andrebbe ralfigurato anche sullo sfondo
dei modi in cui si acquisiscono all’'Europa idee,
negative, censurate, o confuse, distorte, persino
“positive”, su quell'Oriente specifico (poi reso
vago, esotizzato) durante la lunga esistenza
dell'impero ottomano, chiamato gia in Occidente
“impero dei turchi” (sulla base di un’etnia
dominante, a scapito della sua consistenza
e regia multinazionale). Un impero islamico
anso anche a scapito di altri paesi musulmani
rivali (si pensi alla Persia. agli arabi, ai tartari),
ma proiettato, anzi incombente pure sull'Europa;

Ascensione del profeta
Maometto al Paradiso,
pagina miniata i Aga
Mirak tratta da wn
ms. turco, 1539-43,
Londra, The British
Library:
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dunque in contatto, per scontri e pitt duraturi
incontri, con le potenze occidentali.

Uno dei luoghi d’osservazione, privilegiato

in questa visione che riorienta su i s¢, con
I"Oceidente. 'Oriente stesso, si direbbe ben
rappresentato da Venezia.

A rigore, e senza eccessive forzature, una
oceidentalizzazione delle lettere turche — da
intendersi qui come importazione e fruizione,
divulgazione elitaria di beni e pensieri estetici
codificati di provenienza, concezione ¢
mediazione ottomana — potrebbe osservarsi nelle
documentazioni veneziane degli stretti rapporti,
bellicosi o pacifici, della Serenissima Repubblice
con 'impero incentrato allora su Costantinopoli/
Istanbul.

| multiformi seambi oceorsi tra Venezia

e la citth metropoli per eccellenza — «la Grande
Metropoli», la chiamavano, impressionati dalla
sua vista grandiosa, i Baili, i vappresentanti

del governo lagunare accreditati presso il Gran
Signore — risentono inevitabilmente di un
eiudizio culturale, puntellato da pregiudizi,
esercitato dagli intellettuali e politici veneti nei
confronti del complesso e gigantesco Stato rivale.
Uno Stato retto per giunta da musulmani: “per
giunta”, oltretutto islamico. si noti. Vale a dire
che le ostilita sono i casa gia tra correligionari,
nella condivisione di una [raterna intesa
cristiana. Ma U'lslam & uno schermo sul quale
proiettare dalle due parti i malintesi, tanto
coltivati a motivare, confortare uno spirito
antagonistico, e tanto artificiosamente radicati
da coprire le radici comuni, intricate e divaricate
di una cultura che sarebbe riduttivo definire
“mediterranea™: a meno che la mediterraneita
non torni a includere queste nostre “terre fra

le terre”, dove giustamente, con gli approdi

sulle rive. persistono gli entro- ¢ i retro-terra
storiei, culturali, sovrastati da idee neoplatoniche
inosservanti delle frontiere politiche.

'y

[...] Si discorse, che mio [di Giovanni Battista
Doni, destinato bailo alla Porta, 1680] pensiere
esser dovesse, avvicinato che fossi a quel grande
Colosso, il quale divorando gli aliri, si rende
sempre pin complesso. e che lino al suddetio
tempo non {1t mai toceo da gual si sia Natione
impunemente [...]. di scoprirvi il suo lorte, &

il suo debole, poiché il mondo in sé non contiene
aleuna cosa di eterna. Fissato pertanto 'occhio
sopra lo stesso, compresi a bastanza quello, che

presi per appunto per soggetto della mia relazione
[del 1684] di quell’Tmperio all'Eecellentissimo
nostro Senato: Che quell

mn !’|ll(‘l \'iglrl'l’ cosi gl'illll

a Natione non si vitrovi

come aveva aciuistata

la riputatione d’esser invineibile: Né eh’ella avesse

tale rozzezza dingegno, e wotale imperitia e nella
cognizione delle scienze, e delle belle arti [...]%

Cosi. G.B. Dona, rientrato dal soggiorno

in qualita di bailo presso la “Sublime Porta™,
sede del governo imperiale, spiega il caleolato
iter e la genesi della propria opera dedicata alla
“Letteratura” dei turchi: attraverso l'indagine
sulle forze del “Colosso™ temibile, ne emergono
le debolezze, e si finge di scoprirne Uinsospettato
amore per le belle arti. Ammissione per la gquale
sarebbe stato necessario il previo fallimento
ottomano sotto le mura di Vienna (1683):

a pochi anni da quella data si mette dunque

per iseritto. si da alle stampe tanta affermazione,
(uasi a direi che prima, per secoli, un tale aperto
riconoscimento era inibito da ragioni politiche.
Di fatto, nella Letteratura del Dona usa
individuarsi la prima trattazione organica dei
luoghi delle scienze presso I'impero confinante:
quest’opera — preceduta nelle carte
“turcologiche” italiane ed europee da cenni
all’amore per le “storie antiche™ di aleuni
sultani. da frammentarie citazioni di titoli e versi
tratti dai Canzonieri, nonché dall'importazione

a Venezia di preziosi manoseritti turchi, persiani
e arabi, ora conservati presso la Biblioteca

di San Marco, giusto a contraddire la predicata,
propagandata rozzezza ottomana — sard seguita
a un secolo di distanza dall’altra fondamentale.
corposa attestazione della storia e dello stato

dei diversi saperi coltivati dai turchi, per cura

di G. Toderini®,

2. Cenni alle vecchie intese e convenzioni.
Altre spezie, ovvero I gusti letterart

A testimonianza dell’esistenza delle arti anche
in casa del “Colosso™ (il quale mantiene un che
di “mostruoso”, vieppin ingentilito), il Dona
riportava gruppi di versi in turco, accompagnati
da una traduzione italiana. Qualche esempio:

Haste ghionglum seltali ister
Aiva. Nar olmas bana.

Col Cotogno non m'impaceio,




Letteratura turca di Turchia

Né m'alletta i Melgranato,
Solo il Persico m’e grato,
Perché ¢ simbolo del baccio.

Dun ghieze ben iare navdum [!= nardum]
Beni

lusumi ius

1 laurim vineuda

ne surdum
Ala ghinslom elvida

Mi portar hierisera

A glamplessi notturni

Dell'ldolo, che adoro:

I mentre in braceio al sonno

Mirai posar le belle luci chiuse
Contemplando in quel volto

Il Paracdiso accolto,

Le dissi in voce tremola e dimessa,
Addiv Lilla, mio ben, tu sel pur essa?

Nel corso della sua trattazione dello “stato delle
arti” in quell'impero, Dona descriveva insomma
un clima poetico cosi sintetizzato ¢ coordinato:

La Poesia viene pure praticata da’ Turchi con
molta abbondanza. [...] loro pure hanno come
noi misura, armonia, e desinenza; e nelle stesse
spiegano affetti, con pensieri, con coneetti, e con
eloquenza. Ricevono anco loro dal Persiano le
galanterie del dire, come noi dal Toscano, o sia
Senese: e dall’Arabo come noi dal latino la forza
del dire succoso, e con decoro’.

A questo punto, aleuni rilievi siano permessi
anche a noi. Le tracduzioni — da attribuirsi al
dragomanno/interprete Gian Rinaldo Carli
senior, al servizio della Serenissima — volgono

a parafrasi dell’originale, dilatato, come tirato
ad avvicinarsi alle forme delle nostre
“galanterie”. | testi turchi sembrano cioé fungere
da spunto per esercizi linguistici e stilistici
riconducibili in una sempre rinnovabile Arcadia:
il che e pur un segno di una collocazione ritenuta
pertinente per un genere che risulta, nell’ambito
letterario turco da cui provengono uesti
frammenti, come a cavallo fra il popolare e
I"aulico. Se poi i distici e la quartina all’arrivo
non mantengono una corrispondenza esatta

col numero e il “timbro™ dei versi di partenza,

il senso della versione restituirebbe comunque
un sapore a quel dire turco adattato alle maniere
italiane: & in ogni caso tale compatibilita di
gusto, o di piacere traduttorio legittimo e
legittimato, a eontare®. Ai beni, ai prodotti di

quell’Oriente importati e distribuiti in Occidente
dall’"emporio veneziano vanno quindi ad
aggiungersi i sapori delle voci registrate,
riadattate, coltivate negli esempi or ora forniti.
Assumono ancora importanza quei parallelismi
istituiti dal Dona fra “loro™ e “noi”, fra persiano
e toscano, arabo e latino, che si direbbero mirati
a una sorta di normalizzazione delle lettere
nostre ¢ loro, delle nostre sulle loro e viceversa
(“loro pure... come noi..., anco loro... come
noi...”): una normalizzazione che somiglia alla
constatazione i una “messa a norma” (ma, nel
caso nostro, quel parallelismo seguiva linee tutte
interne alla Penisola italica, senza snodi nel resto
d’Europa). Effettivamente, la poesia ottomana
era parte costituente di un sistema culturale
islamico con regolamenti suggeriti dalle maniere
vigenti e sviluppate in Persia e in persiano, con
le conseguenti assunzioni, oltre al lessico, di una
sintassi poetica, retorica, che alterava originaria
strutturazione “altaica” della frase turea: &
ancora la vicenda delle Accademie, le quali

si aprono e si chiudono seguendo determinate
maniere di fare poesia, di innervare i versi
secondo i sintagmi che un’epoca prima richiede
e poi verra a respingere. Per esprimersi, ¢ bene,
un poeta era tenuto a ricordarsi dei codici,
dell’educazione corrente da impartirsi alla
parola.

Losservazione del Dona non andrebbe dunque
interpretata come accusa i una dipendenza
stretta da altri, riprovevole, bensi e piuttosto
come adesione ottomana a modelli diffusi,
condivisi: senza percio negare un’originalita

che va a confrontarsi giusto con le origini delle
senole di pensiero estetico incarnate nei maestri
riconosciuti in quell’ecumene di cui gli ottomani
erano partecipi, se non protagonisti. nella storia
che ci riguarda.

La linea delle osservazioni del Dona trova un
suo sviluppo in G. Toderini, I'altro menzionato
autore veneziano di una nuova, celebre
Letteratura Turchesca. T lui che torna a parlarei
diffusamente dell’organizzazione e delle sedi
del sapere a Costantinopoli/Istanbul, nel 1787,
dunque a circa un sessantennio dall’avvenuta
introduzione della stampa in caratteri arabi
nell'impero. Luoghi delle scienze che, a parere
di Toderini, sono pit fitti, quanto a numero

di “Aceademie”. “Collegi” e “Ginnasii”, di
quelli presenti nelle cittia europee (rieccoci

a un confronto su piani europei, con nuove
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ammissionil). Per ¢io che tocea inelinazione
alle Belle Lettere, conferma questo nostro
documentato osservatore:

Allo studioso di letteratura ottomana & poi dato
soltanto di rammaricarsi del fatto che quella
esigenza non sia sorta prima: non tanto perché

[...] I Turchi coltivano molto la Poesia condotti
dal genio, e dal diletto. Non mancan loro
istituzioni poetiche, né precettori ¢ maestri, [L..] la
Poetica d’Aristotele [...]. Abbondano di bellissimi
pezzi d"Araba Poesia, ¢ di Persiani Poeti, ad
arricchire la mente di poetiche idee. e colorire di
vaghe, e forti imagini i loro poemi [...], eceitata la
ben disposta, e coltivata natura, sorsero ira essi e
formaronsi dei valorosi poeti [...]. Aemet 11 si
dilettdy in Poesia. Una gentile Inserizione in versi
Turcheschi compose, che vedesi scolpita con
caratteri in oro sovra marmorea, e nohile Fontana

da lui eretta in Costantinopoli. [...] ] in versi

laliani questa del Sultano Aemet, come avrei pur

fatto dell’alre, ma per la Stampa impensatamente

dovette mandar a Napoli il manoseritto:

Dell’eta sua ti parla la Fontana

In questi versi del Sultan Aemetto:
Del puro fonte, ¢ schictio

Apri la chiave, e il divin Nume invoea:
Bevi il perenne, e limpido liquore,

I, prega per Acmet Imperatore’,

il genio turco sia superiore a quello persiano,
o ]
posto che & senumai vero linverso, bensi

conside

lo che una letteratura davvero in grado
di esprimere i sentimenti di coloro che @ venuta
plasmando risulta di gra

lunga pin interessante

e preziosa di una forma d"arte che si limiti a

viflettere lo spirito di altri. quantungue pit dotati®,
I guanto seriveva I5.). Gibb, introducendo
alla “Eti della prima transizione” nelle lettere
turche, da lui collocata tra il 1703 e il 1730;
un’eta detta poi “dei tulipani”, in onore al culto
riservato ai bulbi. alle fogge e al cromatismo
dei petali di quel fiore. decoro prezioso e diffuso
dei giardini della capitale, Era il fiore eccellente
che trapuntava le aivole di Sa’d-abad, “il luogo
di delizie” edificato all'inizio degli anni Venti
del sec. XV in fondo al Corno d’oro, in riva
alle Acque dolei d'Europa, secondo modelli
di Versailles ¢ di Persia e di Ii; un luogo
devastato nel 1730 da una rivolta di giannizzeri,
moralizzatori di una societa traviata dal lusso,
stando a chi aveva voluto e saputo incanalarne
la virulenza nel verso religioso e populistico.
Celeberrima e celebrativa di quell’epoca gioiosa

Un interesse, certo tendenzioso, sempre
“politico”, andava diffondendosi duncue in
Europa. Chiaramente, quel cenno alla Poetica
di Aristotele, con la sottintesa cognizione di
Petrarchismi una volta imperanti a Occidente,
lascia intendere che il Toderini veniva per cosi
dire a riambientarsi in un ambito ampiamente
domestico.

Poi, nel segno ¢ nel malinteso della originalita
assente presso i turchi, questa adesione e questa
partecipazione ottomana a un sistema, a una
visione del mondo che vanno al di la dei confini
politici e delle etnie, e che portano le lingue

a esprimersi in sintonia con i linguaggi
convenzionali. pare non essere |:;i1‘| alferrata

nel corso delle successive trattazioni delle lettere

turche da parte degli studiosi e eritici europei.
Leggiamo in una voluminosa e fondamentale
storia della poesia ottomana:

[...] dunque [eon il graduale declino dell'influenza

persiana e con la sua sostituzione con uno spirito
ionale, nel secolo XVIIT] i poeti erano
costretti a ricorrere alle loro risorse indigene.

pin n

¢ la seguente sarki (canzone) del poeta Nedim

(m. 1730):

Vieni a elargire gioia al cuore afflitto,

Mio cipresso vezzoso, andiamo a Sa’d-ibad,
Il caiceo a sei remi & pronto gin allo sealo,

Mio cipresso vezzoso, andiamo a Sa’d-ibad,

E riso, ¢ balli, e godiamoei “sto mondo,

Il nettare beviamo a fonte che nuova zampilla.
Acqua di vita sgorga, vedi, dal Dragone,

Mio eipresso vezzoso, andiamo a Sa’d-ibad.

Sul labbro alla piscina fluttuanti stupiremo
Ineantati al Palazzo che svetta in Paradiso.
Intoniamo canzoni, leviamo inni all’amore,
Mio eipresso vezzoso, andiamo a Sa’d-abéd.

Fa" eredere alla mamma che il Venerdi vai
in moschea

I strappiamo una giornata alla ruota del destino.
Infrattiamoci, a spasso sui sentieri tra le selve,

Mio cipresso vezzoso, andiamo a Sa’d-ibad.

I tu, e io, e una voce limpida che canta,
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I5 poi. se tu lo vuoi, quel tuo Nedim pazzo di te.
Per un giorno lascia stare gli altri amanti,
Mio cipresso vezzoso, andiamo a Sa’d-abad”.

I un periodo, quello “dei tulipani”, che in
letteratura & trapuntato dal colore locale (vale
a dire sempre urbano e urbanistico della
capitale, centro ¢ misura del mondo), ma non
ci soffermeremo adesso sulle coloriture delle
periodizzazioni, utili ¢ sempre discutibili.

A provocare una sottolineatura & quel diniego
di un genio a una razza, di una capacita creativa
alle élites dei turchi, i quali non sarebbero stati
che succubi imitatori dei “magistrali” persiani
(e che dire allora di questi ultimi, vittime
annaspanti nelle maniere loro attribuite,
riconosciute? ). La gratitudine dovuta a Gibb
per la sua History andrebbe accompagnata da
una riserva al riguardo della sua impostazione
storico-razziale, almeno sovvenendoci della
falsariga di quei parallelismi introdotti da Dona.
di altro tenore. Resta tuttavia da ricordare che
un certo disagio nei confronti dei “geniali”

e invadenti persiani sara espresso nei decenni
successivi all'uscita dell’opera di Gibb proprio
dai turchi, nella prima epoca repubblicana,

nel corso della ricerca di forme espressive nuove
e pin “nazionali”, dopo la fondazione della

Repubblica (1923).

3. Pesi e misure

[ titoletto vorrebbe riferivsi alle questioni di
metrica (detta con voce araba vezin, “peso™),

e insieme richiamare, luor di metafora, il peso

di un passato ineludibile sulle scelte di
commisurarsi con altre tradizioni, affrontate
nella poesia, nella prosa, nel dramma tureo
moderno.

La vittoriosa guerra di liberazione condotta

da Mustafa Kemal Atatiick (1881-1938).

¢ le riforme volute dal “Condottiero”, orientate
su Oceidente e laicita, insistono sull’assegnazione
alla Turchia del posto che nel mondo le compete
di oceupare, e in particolare premono sull’Anatolia
(che per altro ha sempre svolto un ruolo
strategico nel nostro mondo). Lo spostamento
ad Ankara della capitale (13 ottobre 1923)

e il passaggio dall’alfabeto arabo a quello

latino (1928) basterebbero a concretizzare lo
strappo pratico dal passato ottomano e islamico
rappresentato da Istanbul/Qostantiniyye ¢ la

relativa proiezione verso la modernita europea,
esaltando insieme un’identita turea da
dissotterrarsi dalle macerie di un impero cui si
imputava di averla mortificata (ma ricordiamo
che in Occidente, dove si era sempre parlato

di “Turchia” — donde “Tiirkive™ — si finisce

per offrive dall’esterno ai turehi una continuita
onomastica, etnica, trascurata all'interno,
durante tutta 'epoca imperiale, nel nome della
Casata di “Othman/Ottomano). Quellidentita
andava tuttavia ricostruita, impostata e imposta:
all’istituzione della repubblica si doveva
infondere un’anima turea: si rinunciava.

ci si opponeva a una “polifonia™ potenziale

di Ankara, capitale di una terra, di uno Stato

in s¢ sede naturale a un mosaico di popoli, nella
luttuosa contemporaneiti (si sarebbero preferite
anacronistiche riattualizzazioni ittite, infra).

I segni sparsi di una consapevolezza turca.
extra-anatolica, sono rintracciabili nelle lapidarie
iscrizioni “runiche” scoperte nella valle
dell’Orkhon, in Mongolia, e in Siberia, risalenti
ai sece. VI-VIL l.C., nelle quali si ripercorrono
le guerre contro i einesi e altri “connazionali”
turchi al fine di ricostituire un’unita politica',
Fra il 1072 e il 1075, a Damasco, da Mahmud
di Kashgar & compilato il Divano delle voci
turche, im’opera mediante la quale il
lessicografo, che descrive in arabo, illustrandole
con esemplilicazioni poetiche, le fattezze
grammaticali turche, raccomanda
Fapprendimento della lingua dei «detentori
delle redini dei popoli», i turchi, in fase di
grande espansione. Verso il 1500, a Herat,
Muiguro “Ali Shir Nava'? (1441-1501) compone
un trattato, dal titolo Muhakamate'l lughateyn,
La disputa delle due lingue, in cui si adopera a
dimostrare la superiorita, la maggiore ricchezza
espressiva del tureo “(tiagnl.nir:n'ﬂ rispetto al
persiano'! (peccato che tale duttilita, effettiva,
dimostrata attraverso vari esempi e raffronti
dall’autore, che si fa arbitro partigiano della
disputa, vada poi a contorcersi, agile, sempre
intorno ai concetti poetici, espressi alla persiana,
in auge a quei tempi nell'universo islamico) ',
Venendo ad anni pit vieini, un nazionalismo
turco — avviato a ricaleare i tratti tipici degli stati
nazione — si era gia manifestato a immagine delle
insorgenze nazionalistiche dei vecchi sudditi
ottomani, cristiani (slavi e greci) e musulmani
(arabi). Teorico riconoseiuto di quest'ultimo fu
Ziva Gokalp (1875-1944). un esperto di scienze
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sociali che fondeva le proprie vedute con quelle
di Durkheim e degli autori tedeschi (sono suoi
Tiirkgiiliigiin Lsu.s/cur [I fondamenti del
Turchismo, 1923]). La nazione turca ideale era,
anche per lui, una comunita riunita sotto il segno
di una cultura (lingua, fede, morale), r‘onlmldm
e confermata dalle indagini orientalistiche
europee sulle origini altaiche dei turchi, entrati
solo successivamente nella civilti islamica,
ravvivandola: parimenti, sarebbe stata da loro
agevolmente assimilabile pure la civilta
occidentale',
I alta concezione della turcita, con Gikalp,
andava ben oltre i Baleani e I"'Anatolia per
abbracciare (o solfocare) il “Turan”™. Un concetto
iranico, in sé. quello di Turan, che nel mito
designava le regioni tenebrose e le minacce

del Sr*ltf’mlmn(‘ ostili alla luminosita dell’ Tran.
[Elaborato nel tempo. ¢ per via di conguiste

dei territori iranici e grazie alla comodlita

delle assonanze, il Turan venne a essere
strumentalmente interpretato come il territorio
atavico dei sempre vittoriosi Turaniei, superiori

a qualsivoglia altra razza, perenni fondatori

di imperi, nei quali i turchi sono chiamati

a identificarsi, da Ziya Gokalp e da chi tuttora
mutua l'ideologia panturanistica (sul paradigma
aggravato di pangermanesimo e panslavismo),
negando contestualmente la presenza sul suolo
anatolico i etnie diverse da quella dominante.
In eampo letterario, Ziya (“Eiknlp che fu anche
poeta |'II!I|I(I‘-"III|I]HE(I del pensiero turanico,

¢ fautore del metro sillabico, “nazionale”,
confinato in epoca ottomana all’espressione
popolare, mondana o mistica, nei modi suoi
codificata al pari della produzione cortigiana,
aulica, scandita sui metri quantitativi.
IJentusiasmo della liberazione,
responsabilith della sua gestione, avrebbe quindi
indotto I'élite repubblicana a rapportarsi con

le idee oceidentalizzanti, convocate a innervare
il nuovo stato ma al contempo giudicate con
sospetto, dando esse luogo a un pensiero critico
esercitato verso la realta e la stessa classe
dirigente (d"altro canto, poneva di fronte

a rmlll.uhh/:um pure lesaltata grandezza
turca. rincuorante, ma anche imestricabile dalla
tradizione censurata). Idee d’Occidente in ogni
:aso recepite da tempo nei ministeri e distretti
ottomani, costretti a tener conto e a farsi una
ragione delle sconfitte subite per mano delle
potenze europee, almeno a partive dal fallimento
sotto le mura di Vienna (1683). Di qui una

con la

rincorsa a riforme che toccano 'arte bellica,
I"amministrazione, il rapporto del potere con

i sudditi diversificati e con il diversificato
Oceidente. Riforme animate dai rapporti
(|'tp|m'nali:‘i e commerciali con i paesi, le scienze,
le lingue e i linguaggi di quell’Europa in cui si
r|la111|<¥|u- la Francia. il regno che dagli anni di
Solimano il Magnifico ( 1494 1560) e Francesco |
(1494-1547) con gli ottomani ha intrattenuto
una continuata amicizia strategica, percepibile
nella vita sociale, politica, letteraria dell'Tmpero.
Tra i giovani inviati dal governo all’estero,
[brahim Sinasi (1826-1871). resta a Parigi dal
1848 al 1855 ¢ al ritorno in patria fonda gmm.lli
e riviste in cui pubblica articoli e versi

", Risale al 1869 apertura
di un liceo. quello di {;iil!llii‘iél["i\' improntato

ai sistemi eduecativi francesi®. Una francofilia
deteriore, limitata allo secimmiottamento degli
usi stranieri, sard ridicolizzata dagli intellettuali
pitt aperti alla eritica, all’autocritica, alla satira,
e deprecata dai musnlmani tesi a proteggere
I'lslam dalla corruzione miscredente, Accanto

a qllﬂll"mr:‘,ﬂlmzimln passiva, &supcrliciﬂlt‘., i
abitudini infedeli, si assiste a una intensa attivita
traduttoria, avviata dai sudditi armeni, greei,
chrei e ripresa da intellettuali musulmani. come
Miinif Pascid. che pubblica nel 1859 frammenti
da Fontanelle, Voltairve; di Fénélon, nel 1862
Yusufl Kamil Paseia traduce il Télémagiee.
Mediato dagli autori francesi, quali Lamartine,
Victor Hugo, Alfred de Musset, sara il modo
nuovo di trattare in poesia la natura, 'amore,
I"esistenza, in un’assunzione dapprima forse
casuale e confusa, in seguito abbastanza ineisiva
da permettere di parlare di una spinta,

o introduzione al Romanticismo, al Realismo,

e via via alle questioni di estetica, dalla prima
generazione di oceidentalisti otiocenteschi
tralasciate a favore di quelle sociali (efr.
Recaizade Mahmud Ekrem, 1847-1914,

per il quale “cio che ¢ bello & poesia”)'".

Un populismo incombe, particolarmente sul
periodo della presidenza di Atatiick (fino al
1938) e di Ismet Inonii (dal 1938 al 1950):
«autentico padrone e vero signore della Patrias,
verra trionfalmente eletto il contadino turco,
shallottato tra le arroganze dei latifondisti

e i conati di riforme agrarie che non si sarebbero
mai coneretizzate.

sull'n'np(%gnu civile

Sara acuto il sentore della [rattura occorsa
col passato. con la cosiddetta divan edebiyat,
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letteratura di corte, contrapposta, “estranea”

a quella del popolo (halk edebiyatr):
contrapposizione pretestuosa, che fingeva di
ignorare (quanto fosse formalizzata, sorretta da
artifici pure la vantata spontaneita della poesia
nata lontana dalla corte. Né si tacera dei continui
giochi tra i registri (aulico ¢ popolare, messi
perenmemente in atto dai cantori), degli incroci,
delle compenetrazioni, del reciproco alimentarsi
delle espressioni d’arte che ebbero a convivere
nei secoli, portate surrettiziamente a combattersi
in tali delicati frangenti politici repubblicani.
[ntanto, il rapporto con la tradizione estetica
imperiale, sottoposta a critiche gia dalla meta
dell’Ottocento, si fa pin tormentato,

Nellagosto 1930, ad Ankara, durante

il Congresso degli Insegnanti di Turco e di
Lettere. si affrontava in forte chiave ideologice
il problema della letteratura del divan.

Questa, a seconda degli oratori, era considerata
I"espressione sterile di una mera forma,
patologicamente vuota, ¢ non nazionale, tal
quale la letteratura emersa dalle Tanzimal.

le riforme ottocentesche. Cosi, con 'espulsione
della vacuitia da un ambito esaltato, veniva

a salvaguardarsi la pregnanza, la produttivita
di un terreno, o territorio, morale e politico,

e quelle forme vuote dovevano egnalmente
escludersi dai programmi e dai testi adottati
nelle scuole medie superiori. Per Nurullah Ata
(poi Atag, 1898-1957, tra i pit affermati critici
contemporanei), andava inibita la curiosita dei
giovani per quel prodotto tipico della civilti
islamica, ora abbandonata in vista ¢ a favore

di un’altra. Civilta altra ¢ nuova, in cui, come
in Francia, si [acevano comunque leggere

agli studenti le opere composte in epoca
pre-rinascimentale: & quanto obiettava . Tevlik,
'intellettuale che ei lascia intendere quanto
fosse diffusa la percezione, la speranza di una
rinascita turca, con la necessita di alfidare un
ruolo alla poesia, alle lettere vetuste, salvate
dall’oblio. Poesia in forme ravvivate, e poeti
sempre memori del valore estetico del divérn.
senza il quale un poeta non sarehbe stato in
grado di fornire un’opera matura, che ricolmasse
di nuovi sensi tutto un periodo e un processo
trascorsi, ribadiva Sabahattin Eyiiboglu".

Cib basti a far capire quanto fosse solferto

e intricato presso gli operatori culturali

il superamento di una tradizione che pur

comprendeva in sé gli antichi elementi
“nazionali”, “genuini”, cui bisognava attingere

a informare il nuove apparato culturale
repubblicano.

La travolgente e spesso intollerante azione

di ammodernamento toceava la religione,

s si diffondeva con la radio,
nell'intenzione di incidere su tutti i settori

di una societa che nella volonta governativa
daoveva ess senza classi (n in cui, per mt-.gii:_:
dire, non si sarebbe dovuto parlare di classi,

a scoraggiare lotte in tal senso). Ugualmente,
turca autentica doveva diventare la lingua,
eliminando le distinzioni tra la forma seritta

e parlata. La “Societa di ricerca della Lingua
Turea™ (Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti, poi Tiirk Dil
Kurwemu), sorta nel luglio 1932 su impulso

e con il sostegno di Atatiirk, era preposta alla
purificazione linguistica, a eliminare lessico

e sintassi di origini arabe e persiane, “straniere”
al turco (ma si pensi solo al protrarsi nei secoli
di usi comuni alle lingue detie “islamiche™

da Alessandro Bausani, espressioni del sistema
culturale di cui gli ottomani erano parte
fondamentale), sostituite con parole e
strutturazioni turche attestate nei vecchi codici,
con voci registrate nelle parlate anatoliche, con
neologismi che ostentano la ricchezza e varieti
di radicali e suffissi formativi, talora applicati
in maniera morfologicamente discutibile alla
formazione di voei tenute a rispondere ai
“concetti europei”. Le posizioni conservatrici
che obiettano a quell’lstituto kemalista di aver
provocato nei connazionali scollamenti
generazionali e culturali, a causa di un procedere
accanito e dilettantistico all’assurda invenzione
di neologismi. seppur giusliﬁmlt:
scientificamente, s'infrangono contro i risultati
raggiunti nell’alfabetizzazione del paese;
suceessi'® certo conseguiti anche a scapito

di una comunicazione interna al mondo islamico,
e turco, si direbbe, dal momento che quei
neologismi introdotti in luogo delle parole arabe
e pe ne comuni all’Islam non trovano
corrispondenze presso i turchi d"Asia centrale,
Caucaso, Russia, ancora vincolati al lessico
culturale e familiare di una grande civilta. Una
studiosa laica avrebbe dal canto suo osservato:

[...] La pretesa della classe politica di controllare
e di guic

o-culturale ha

il processo lingt
privato la nazione turca di una “coscienza
linguistica”. | continui cambiamenti introdotti
nella struttura della lingua hanno impedito che

la lingua tu

ea diventasse uno strumento
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interiorizzato tanto da permetiere una naturale
claborazione del pensiero e la sua espressione, [...]
Anche se ufm: ]'IOlel’fIf’ pote nzialmente un
patrimonio lessicale in grado di tradurre un
numero infinito di termini, [il tureo] non & ttavia
in grado di creare liberamente concetti. Sitnazione
questa che rende permanente la dipendenza della
cultura turea dalle lingue straniere e dai

procedimenti Jogici ad essa collegari'

Davanti a tanta sconsolata alfermazione. che
pur individua una dolorosa questione di fondo,
ci viene in ogni caso suggerito di osservare chie,
come sempre, sarebbe stato compito gravoso

e onorevole di parlanti e serittori il formulare

e veicolare messaggi efficaci e accurati con

la discrezione e la sensibilita del (ruitore ¢
dell’artista che vogliono farsi capire ed essere
capiti. Iid esiste infatti una rigogliosa letteratura
turca contemporanea, certo elitaria, non proprio
familiare alle masse prive, o private, di quella
coscienza linguistica, dusp!rahliﬂ per una nuova
societa lcpubl)h{ ana (coscienza inadeguata,

¢ magari compensata nel senso del recupero

del discorso islamistico che ricalcherebbe un
linguaggio religioso pitu confortante, edificante
e preteso universale): ma & questo un problema
che non tocea e ferisee la sola Repubblica di
Turchia, in teoria essendo 'educazione un
processo, una “condanna” alla Sisifo, perenne

¢ pervasivo di ciascun giorno in ciascun |uﬂ”<1'
e nella dura realta stava ai grandi artisti creare
punte acutissime di modernita radicate nel
terreno “nazionale”, di contro a una
oceidentalizzazione |'m|itir'.n rimasta in sospeso.

4. Lo sguardo altrove

In quel “qui e adesso” contingenti e cogenti del
primo rt'puhlﬂlf‘dnmum} par di assistere dunque
presso i letterati e gli intellettuali a un rivolgersi,
a un’oscillazione degli sguardi, ora smarriti, ora
decisi, verso un altrove, altri tempi, verso quanto
non ¢’¢ pit, o non ¢'é ancora. Alirove
significhera, per i delusi, i travolti, i reazionari
avvinghiati all'irreversibile, i eritici o gli stessi
insoddisfatti attori del potere appena impiantato,
un ritorno a Istanbul, agli usi collaudati nel
prestigioso, irnpccv'lhile Centro, '-}l‘v:'ll.' ai Sultani
difensori, anzi “Vittoriosi sempre”, dell'lslam.

Ma altrove vorra dire anche lontano da Istanbul,
a ritroso, verso il Turan, "Asia centrale avita;

o verso Ankara, in maniera pit consona al
dettato kemalista, che accoglie e ridimensiona

il programma di Gokalp, moderandone le
spinte turanistiche. Ankara, il centro anatolico
ammodernato, restaurato, in un’Anatolia/
Anadolie che ai greci indicava I'Oriente e ai
turchi suggerisce, nella rietimologizzazione

del nome greco, lidea di ¢ nm(lw gravida”

di tutte le (.l\-lll(! succedutesi, affiancatesi sul
proprio suolo. Talché i turchi attuali, rinnovati
sulle radici antichissime, andavano ben illustrati.
nelle |.lirﬂu|a;mm e aulul‘appl(‘Hmllammu
Pl(]'hlé,'l!l(ll.‘ﬂl( he del regime, come I'epifania
incessante di se stessi, venuti a riproporsi nel
iempo come sumeri, urartu, ittiti, ovvero gente
locale che sempre ebbe ad essere qui, a indurre
culture,

Tali, e talmente inverosimili, e di ardua
armonizzazione (insomma, turanici, o ittiti?!)

i colori che si cerco di applicare alla facciata
dell’edificio nazionale nel corso della sua
costruzione, con ombre proietiate sulle lettere.

Si otteneva un saggio equilibrio, e quell’alirove
sarebbe passato a significare I’ Illl}_)(‘.”l.,lléﬂ della
verifica dello stato grave dell'istruzione in
Anatolia. Hasan Ali Yiicel (1897-1961), durante
gli anni in cui fu ministro alla Pubblica

|bi| uzione (1938-406). introdusse in
quell’Anatolia i fondamentali ed effimeri Kéy
Enstitiileri (Istituti delle campagne, 1940-47),
fondati in localita sparse della Penisola, preposti
all'istruzione di insegnanti destinati a operare
nelle provinee remote, a battere lanalfabetismo,
a trasmettere l'ideologia repubblicana. e a
indurei a segnalare che la riforma linguistica

si accompagna e attinge all’altrove, alla ruralita
di un linguaggio che viene a stridere con la
sinuosita altre volte presa a modello della parlata
d’Istanbul.

Ma altrove, al contempo e sempre nel caso

di Hasan Ali Yiicel, significava rivolgersi alla
cultura europea per renderla ace t"-»3||n|(‘ in turco
ai turchi, soprattutto per quanto attiene alle
opere classiche greche e latine, ritenute la base
della modernita e della forza dell'Europa.

Il Terciime Biirosu (Ufficio di Traduzioni), da
Yiicel istituito nel 1940 in stretto collegamento
col proprio ministero e sopravvissuto fino al
1960, sorgeva con 'intento di realizzare un
agheggiato wmanesimo nazionale, attraverso

la sistematica traduzione degli autori stranieri,
classici e moderni, comprese le opere musicali

e teatrali, da introdursi in conservatori e
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accademie, Fermenti d"'umanesimo destinati
dunque ad essere diffusi e assorbiti in quegli
istituti delle campagne che in tal modo avrebbero
immesso gli studenti ¢ i diplomati nel pit grande
circolo della “civilta”. Sogni infranti dalla realta,
e dalle accuse di “umanista comunista™,
corruttore della cultura turea vera, mosse a quel
ministro dai turanisti, nonché dallo scontento
islamico. che mal digeriva nn’attivita traduttoria
shilanciata a Occidente, ridotta verso "arabo

e il persiano®. Tanto esperimento, o tentativo,

o disegno, andava pur segnalato in sede di
trattazione letteraria, a fornire un aliro elemento
utile a inquadrare il fatto letterario nazionale
nelle pitt ampie cornici internazionali ¢ nei limiti
delle resistenze locali alla “invasione della
miscredenza europea”; resistenze opposte persino
da parte laica, poco familiarizzata con
I"affermazione del libero pensiero.

3. Individualita, scuole, movimenti. I testi

F: Nazim Hikmet il poeta turco pitt noto
all’estero, e in Turchia, benché se ne sia sedata
la voce proprio nella sua patria amata, in cui
egli ha scontato vari anni di detenzione (va dal
1938 al 1950 il periodo pin lungo). accusato di
attivita sovversive. Tanti anni di prigionia — pur
volti in doloroso stimolo a pensare, a concepire
versi da recitare agli amici perché provvedessero
a fissarli nella memoria e per iseritto, a
diffonderli all’esterno — hanno pesato sulla
difficile vita sociale, culturale turca. e sul poeta
e la sua opera, la quale rischia di venire oscurata
giusto dall’aureola della testimonianza.

Il sostegno morale. editoriale a lui fornito dalla
sinistra europea (quella in patria era repressa
con durezza) potrebbe tattora indurre ad
attribuire parte della sua fama alle persecuzioni
patite e al settarismo della solidarieta
manifestata al prigioniero prima, al rifugiato

in Unione Sovietica dopo (dal 1951 al 1963).
Una ricerca esistenziale passerebbe cosi in
secondo piano.

Resiste invece netta la grandezza dell'uomo,
nato a Saloniceo nel 1901 e morto a Mosca

nel 1963, cresciuto in una famiglia di notabili

e cultori delle arti. Si manifesta dall’infanzia

la sua inelinazione alla poesia, recepita
attraverso il nonno paterno, Hikmet Pascia
(governatore di Salonicco e Aleppo, aderente
alla confraternita mistica dei Mevlevi e alle sue

forme poetiche, “persiane”, volendo), e poi
incoraggiata da Yahya Kemal (infra), amico di
Celile, la madre di Nazim, pittrice, appassionata
di letteratura francese. secondo una consuetudine
antica presso la societa turea colta. Vocazione
precoce, quella artistica, assecondata
dall'impegno civile concesso a un bambino: 'una
mai distinta dall’altro nel suo canto, da sempre
intonato a una partecipazione “politica”. Le
edizioni dei suoi versi in Ttalia sembrano talora
delineare i filoni di poesie dal carcere e poesie
d’amore®!, in un intreccio, ma in realta le celle
non hanno mai “segregato” Hikmet dalla lirica,
e I'accento patriottico, nazionalista, razzista
addirittura, era ben spiccato fin dalle sue
primissime prove, Leggiamo tra i suoi versi
d’adolescente, degni di riconsiderazione:

Alla mia razza (1331/1915)

Un tempo tu, razza mia,

Liri sovrana di dominatori

Che 'Enropa facevano tremare,

Che conguistarono Istanbul.

T eri gran signora di guerrieri

Che lottavano in steppe infuocate.
Quando un tempo I'Europa
Annaspava tra stagni di ignoranza,
Firi tu, razza mia, padrona di sapienti

Che una vivenie scienza dominavano.
Perché oggi I'lluropa

Deve lanciarti la sua slida?

Perché ogei, perché,

Quel covo di ignoranza

Deve infliggerti lezioni?*

Fendetta (1331/1915)
Gr

i‘{' Iﬂl).‘i(_’il{?l‘ MEsse i eroce

lano vendetta

Gridano vendetta
Gli
Gridano vendetta
Gli orlani abbandonati
Gridano vendetta

innocenti trafitii

[ nonmi e i veechi

Gemono i cieli

Gridano vendetta

Grida vendetta Ia Rumelia
12 tu, liglio di tanta stirpe,
A tanto lamento, taci?*

Ingenue prime prove, a ridosso delle guerre

balcaniche, sorrette dalla consapevolezza
dell'nmiliazione patita dall’impero, lugubre

Solimano conquista il
castello di Székesfeliéry
sec, XUV, miniatura,
Istanbul, Museo del
Topkapi.
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scenario delle arroganze dell’Occidente. Le
antologie, le =r|<|1|d| raccolte delle Ell(lllll/l(}]ll
p{)m.lt.lll: e (.h(lmnmt:_uglchc di Hikmet*, ci
permettono di conoscere una parte discreta delle
sue opere mature; partendo da queste, si
potrebbe gu:n'(l:u‘(' in retrospettiva alle meno
note scansioni dei suoi primi passi, ¢ alle sne
successive prese di posizione nel campo artistico,
Un campo divenuto arena d’azione per una
persona che sceglie presto di tenere desta la
propria coscienza, pungolata dagli eventi, dalla
vita sociale che piti tardi gli sarebbe stata negata:
dalla detenzione, dalla \'|'r||¢m|f' protezione
dellufficialita sovietica, dal marchio di “traditore
della Patria™

A Mosca cominciano a legarlo le tappe di un
percorso geogralico e ideologico giovanile.
Passato nel gennaio 1921 in Anatolia (Istanbul
& sotto "oceupazione delle truppe straniere),

per aderire alla lotta di liberazione guidata da
Mustafa Kemal Atatiivk, alla fine di quell’anno,
via Batumi, raggiunge Mosca, dove resta fino

al 1924, poi ||1 nuovo dal 1925 al 1928, e dove
fatalmente trova rifugio dal 1951, llni‘m essere
stato scarcerato nel I‘) 50, grazie a un’amnistia

e alle pressioni |n|(*r|1'm(m.'-1|i mMa non ancora
libero {]d”':lllg..,(l‘-;ﬂ“lfl i un nuovo arresto, o di un
tardivo servizio militare durante il quale sarebbe
stato sottoposto a sforzi intollerabili per il suo
cuore malato, Occasioni ||!|11. (uei suoi primi
viaggi e soggiorni in Russia, ad attraversare

il territorio =|(‘.||c miserie nazionali e sovietiche,
ad enirare in contatto con una realta in cui
stavano spegnendosi gli entusiasmi creativi

della rivoluzione russa. Ne vive ghi ultimi strepiti,
riecheggiandoli con il senso critico di una
personalita educata all’arte della parola
dell'impero ottomano al tramonto, e aperta

a quella dell'impero sovietico in via d'irrigidito
consolidamento, soprattutto protesa a renderce
|\|ilit1:l la propria.

IS opportuno ascoltare le visposte di Hikmet

a un’intervista del 1937. in cui era presentato
come «la personalita pin originale della nuova
letteratura turca»:

D. I vero, come si va dicendo. che hai subito
Finfluenza di Majakovskij, e che lo imiti?

R. 11 primo frutto della mia scelta di abbandonare
il metro sillabico e di cominciare a comporre senza
metro [= in verso libero] s'intitola “Le pupille
degli affamati™ [1922]. Risale a quando non
sapevo ancora il russo e di Majakovskij non aveve

sentito neppure il nome... Anche per i contennti
sono diverso da Majakovskij, col quale non

condivido alcuna opinione su musicaliti
Lui & anzitutto e nonostanie tutto individualisea;

metrica,

io, no... Una volta appreso il russo e conosciuto
di persona Majakovskij. con le sue opere, ho
imparato molto da lui, e con il francese [...]

ho imparato molto dai poeti francesi. Ma ¢ in
Majakovskij che ho letto gli esempi pin belli
della corrente egemone, per scelte linguistiche,
nella letteratura del dopoguerra. Per un periodo,
tito, pit che di
Majakovskij, di un generico futuris

in un paio di seritti, ho ris
samia, ma tale

rivoluzione futurista & passata in fretta..
D. Le tue poesie hanno metri e forme che le

di
R. In generale. nelle mie opere non vige un

nguano dalla prosa?

determinato metro, una determinata forma.
Eppure
ai metri quantitativi e sillabici

etro ¢ forma si danno. Anzi. rispetto
rodotti in

«ei che per me si tratta di
clementi talora [acili a dilatarsi e contrarsi come
un elastico, talaltra rigidi come un cerchio di ferro

precedenza [...]. ¢

e rima ¢ non rima, e
versi eletti e cenere. F, violino solista ¢ orchestra...

[...]. - melodia ¢ armoni:

in pratica le forme ¢ i metri dinamici, adatti alla

l]li(t?&i{l che con tutia uesta :‘nmpl(’.-;.-sltu e tutt

i suoi movimenti, con il passato, il presente

¢ il futuro, & chiomata a riflettere la realti

¢ I'uomo che in quella realta agisce. nel suo
universo inferiore ed esteriore [...].

D. E la concezione dell’arte?

R. Quando si parla di concezione dell’arte, mi si
alfaccia subito alla mente questa domanda: Parte
@& per I'arte, o persegue un certo scopo? Credo
che il quesito sia posto alla rovescia. lo formulerei

cosiz nel senso pitt ampio, in quali condizioni

S0

¢ in gquali manifestazioni di clas

individuali, spirituali di tali condizioni soc
sentenzia che Narte & per Parte e che Nartista deve

adeguarsi a simile pretesa? E in quali condizioni
[ ] Partista si fa portabandiera di un‘arte
finalizzata? Lidea dell’arte per Parte s'incontra

st in contrasto col proprio ambito sociale.,
con la propria classe: diversamente, si avanza
Fopinione dell’arte tesa a un fine. dell’arte per

la socicti. o non mi contrappongo al mio ambito
sociale e sostengo che Uarte non & per Iarte, senza
con questo stinuirne il valore. Anzi, & un modo
one attiva
dentro la societa, di vedere nell’artista un

di concepire larte come un’ist

“ingegnere degli umani spiriti”. In poesia, voglio

arrivare al realismo complesso, dialettico,
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D.Ti consideri compreso da parte dei eritici
R.Sieno[..].lle

meglio la mia seritt

il".f.} f‘ll('. SPCUIHIU e ('.ﬂl)lﬁ[.‘!‘-
¢ Nurullah Atag. Forse,
come i miei lettori. ma dal
momento che personalmente ho tratto vantaggio

non sempre mi Capie

dalle sue osservazioni, credo che spesso mintenda
bene, 2 un po” il mio eritico ulficiale [P

Dopo questi riferimenti agli aspetti piii tecnici,
proseguiamo con altri brani poco noti di un
ragionamento pit legato alle osmosi di un
mondo:

Non mi considero semplicemente un erede della
cultura turca: sono uno degli evedi della cultura

umana tutta, 15 quando dico eultura, non penso

eselusivamente a quella della Greei tica,
o al Rinascimento: ho in mente I'Asia, P'Alrica.
I'America. Come uomo dell’ Occidente, sono

so del contributo oceidentale a quella del

orgog

mio paese, ma sento anche Porgoglio che nasee

dall’arricchimento della comune eredita, compresa
quella dell’Oceidente. a opera del mio paese

e dell’Oriente [...]

dice il poeta a Charles Dobzynski nel corso

di una conversazione nel 1958%, Segue uno
dei quadri pitt impressionanti collocati nella
cornice della epopea dell'Indipendenza:

[...] Ele donne

le nostre donmne:

mani paurose e sanie,

esile il mento, ghi ocehi enormi,
madri, mogli, compagne nostre

che muoiono quasi non fossero vissute
e dopo il nostro bue

si accostano alla mensa

e fughe e rapimenti su in montagna e noi in prigione

e nei campi di grano, di tabaceo, a farve legna
¢ sul mereato

e sotto il giogo trascinano laratro

e nelle stalle

al pulsare di e conficeate in terra

agile balza e posa greve il fiamco nella danza
¢ campanelle e sono nostre

le donne

le nostre donne

sotto la luna andavano

dietro i carri di cartocei di polvere da sparo

come recando all’aia steli d'ambra

la stessa quiete in cuore

@

identica abitudine sfinita [...]7.

La statura morale e artistiea di Hikmet sarebbe
stata ancora innalzata dalla cassa di risonanza
di Mosca, dove ospite, a rimareare i segni
di disagio e disgelo, si permetteva di scrivere
il dramma Ma ¢ esistito daveero lvan lpanovic??,
Questa amplificazione sovietica non fari
dimenticare la lunga reclusione e I'oscuramento
cui fu sottoposta una figura che, pur umiliata dal
carcere, si erge alta su un panorama dove in ogni
caso, e in sua assenza, vengono alla vibalta
protagonisti, atteggiamenti ¢ movimenti letterari
importanti, anche per il loro rapportarsi, o per

la loro incompatibilita, con la figura ¢ I'esperienza
umana ed estetica di Hikmet, nonché di coloro
che lo elessero battistrada di un indirizzo che si

¢ chiamato del “realismo sociale” (.1 Dinamo,
R. llgaz. C. lrgat, N, Akmeioglu, A. Kadir,

1% Giray, O.I% Toprak, A. Damar, Hasan Hiiseyin,
e, per la prosa, Sabahattin Ali).

Non fanno Musica artificiale; ma fanno versi

a certe regole ordinati: le quali stanno in quesio
modo, Ogni verso dee havere undiei sillabe,

Pert mi & paruto metiere qui sotto questi pochi
versi per cagion d'ess

«Birichen bes on eilechim derdumi / laradandan
istemiscem iardumi / Terch eiledum zalma
gurdumi / Ne ileim icniemezum &

a0

i,

In omaggio a uno degli aspetti della tradizione
turea, attestato anche a Oceidente, come
interviene a indicarcelo la citazione di SOpTiL.,

si sarebbe dunque tornati a serivere in metro
sillabico, e talora, per una scelta fine a se stessa,
con facili, generici toechi di colore anatolico

E il caso dei Bes Hececiler (1 cingue Sillabisti),
dei quali si fornisce qualche esemplificazione.

Orhan Seyfi Orhon (1890-1972)
Ouartina
Tu boeei

o suramo di rosa,

I% io erba su strada montana,

Tu ti schiudi e sorridi.

lo mi spengo e avvizzisco.

Enis Behig Kory
ficordo

tirek (1891-1949)

ino i giorni, gli anni,

Per settimane, mesi, primavere...
Il tempo un vento lo divesti

Che come 'acqua scorra...

Tu sei colove agli occhi mici

Una voce nel mio oreechio
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Banchetto offerto agli
ufficiali giannizzeri da
Lala Mustafa Pascid,
pagina mintala lratta
e Nusretname,

1354, Istanbul,

Museo del Tophapi.
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I vesterai dentro di me
Come un sospiro.

Halit Fahri Ozansoy (1891-1971)
Sa'dabad oggi

leri soltanto il suo ricordo dava gioia,
I seppelliamo oggi nel rimpianto

In enore la Sa’dabad gonfia di pena,

emo lutto la condanno all’oblio.

Non piti quegli ocehi, nere perle,
Non pittvolti di fata sotto il tulle,
Non pin il caiceo pronto con sei remi
Sul Corno d'oro scivolera in silenzio.

Yusuf Ziya Ortag (1895-1967)
Un giorno (frammento)
Un giorno con la terra

icongiunti
Mutarsi in un tripudio a primavera,
Quattro stagioni, ¢ per ciascuna desse
Mutarsi nel sogno alla natura [...].

Faruk Naliz Camhbel (1898-1973)
Muri di caravanserragh (frammenti)

Nitrirono i morelli, schioced il enoio di frusta,
o il carro,
Poi sotto si riscosse il ferro alle balestre

Per un mome 1o, rf'l I,

IS i caravanserragli mi scorsero davanti,..
Andavo, e mi pungeva il senso del distacco,
Dal Grande Alpeggio al cuore d’Anatolia.
Tale nel primo amore la prima lontananza,
IJanima in fiamme intiepidiva Paria,

1 «

I dietro s’

o d'ocra. oera la terra, ocra le piante nude...
watena il Tauro alto,

Falde dinmanzi che un lungo inverno ha stinte,
I gemiti di ruote dentro i vortici [...].

Un giorno triste, a ritrovare il sonno, i buonora,

Vagano inquieti g occhi miei sulle pareti,

La vista avvampa a qualche rosso rigo:
Stille di sangue sono. non quattro versi di una
strofa.

Fisso quei tratti strani da vicino

s incontro su quel muro un mio sodale:

Son da dicci anni via da casa,

Dal focolare e dal grembo d’amica,

Muai colsi un fiore all'orto dell'amore,
Sbattuto da un confine a una fronticra [...]".

A proposito di grappi, di lavoro collettivo,
va annoverata Uiniziativa delle Yedi Meg'ale
(Le sette iaccole), ovvero i sette autori del libro

omonimo, uscito a Istanbul nel 1928, nel quale
sono raccolte le opere di quei giovani poeti

e serittori, consapevoli dei propri limiti e
intelligenti, protesi a dimostrare la vitalita della
letteratura turca, intenti a difendersi dalle insidie
dell’imitazione troppo facile. Si erano gia raceolti
intorno alla gloriosa rivista «Servet-i fiinun»

(1l patrimonio delle scienze), nata nel 1891.

La vicenda dei “Portatori di fiaccole™ ¢
documentata in italiano, tuttavia, allo scopo

di illusirare intreccio fra le lettere e la loro
promozione ed organizzazione nei primi anni
della repubblica, r]u.ull.lu, con la nazione, si
cercava di formare un ambito di lettori, un
pubblico nazionale, ricordiamo qui, di quei
“Sette”, Yagar Nabi Nayir (1908-1981),
fondatore della rivista « Varlik» nel 1933, tuttora
viva, iniziatore nel 1946 delle edizioni legate
alla stessa rivista, promotore dalla fine del 1966
del mensile «Cep Dergisi» (La rivista tascabile,
chiusa nel 1969), specchio e ampia vetrina

alla contemporanea letteratura mondiale™

Dai gruppi torniamo a una singolare
individualita con Ahmet Hagim (1885-1933),
sostenitore di una I}(‘i‘{'(’?it]i](‘ poetica
aristocratica, anche a noi fmmlmlv [l poeta
riteneva che il significato consistesse puramente
nella suggestione data dall’armonia: la
musicalita & quindi per lui superiore al
significato, suggerendo essa sensazioni che stara
a ogni lettore d'interpretare in maniera diversa.
a seconda dei gusti, nella ravefazione della
poesia, ossia della musica (quando invece una
comprensione semplice, offerta a tutti, non

& che indice di un’arte vile):

In poesia il soggetto & solo un pretesto per il canto
¢ Mimmaginazione. Se alla base sta il canto, la
musica passa immediatamente in primo piano,
mentre il s

ilicato resta su un piano arretrato.
[...] I buona cosa. in fondo. che la poesia resti
confusa quanto a senso, giacché in tal modo si
offre ai lettori Vopportuniti di varie interpretazioni
[...]. Vera poesia & infatti quella che offre

a ciascuno varie possibilita interpretative®.

I lintroduzione di un simbolismo nella
letteratura turea, secondo un idioma. o
idiomatismo colto, all’ottomana. Le relazioni
istituite per via |||1*r|1|su( a fra gli elementi
del reale si fanno Mllﬁ;wv nel corso dei brevi
componimenti di Hagim, ¢ il pensiero fluttua
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tra i sensi e le loro forme, incerto eppur catturato
da una musicalita che purtroppo non riconosceremo
nei versi tradotti qui di seguito:

1 garofano (1923, dalla raccolta Pivale
o o .
[La coppal)
Recato dal labbro di compagna
I L&l
Un sarolano che & gocciola di vampa.
o L=
1

11 mio spirito lo ha colto. cosi ac

Cadono sparse, folgorate
Dall'infuocato aroma le farfalle.
2 il cuore mio in falena si ¢ stagliato™.

Con Yahya Kemal (1884-1958) si assiste
all'invenzione di una classicita massiceia (fatta
dall’intera storia poetica ottomana, senza analisi,
distinzioni in periodi), alla quale rifarsi per
ristabilire quel rapporto diretto con la tradizione
interrotto dalle Tanzimat. Ma si tratta appunto
di stupenda invenzione, maturata durante

il soggiorno francese di Yahya (1903-12),
mediante le letture di Le conte de Lisle, Heredia,
Moréas, Baudelaire, i sagei di Jules Michelet,
Pinseenamento di Calille Jullian, ¢ lo studio

dei canzonieri ottomani e persiani custoditi alla
Bibliothéque nationale. Con un simile bagaglio, il
poeta, orviginario di Skopje, sprovincializzato,
rientra a lstanbul e procede nei suoi versi alla
ricomposizione armonizzata, e teorizzata,

i tervitorio santificato e nazione, secondo

la traduzione in turco di una visione
antropomorfica, storica e letteraria, di Michelet,
in cui la Francia & un suolo fatto persona che

nei secoli erea il popolo francese. Crediamo di
cogliere nei versi che seguono la riformulazione
in turco di l||u‘.]l"a|m'n|)mm_n‘fis-sum:

Da wna collina
Tu una sera di sogno eri venuta a contemplare
Su ogui colle del Paese cui tu tanto somigli.

Parlavi e ti guardai: sempre pin eri bella,

Sempre pitt nella tua voce io sentivo Istanbul.

Su questo tuo Paese la ta Stirpe ti plasmava

I scorrevano le insegne a sfidare gli orizzonti.

A che in volto riflettessi la tua storia,

Oh, quant’oro sanguigno di campioni nel marmo

si impasto™,

Turcith anatolica eletta, vicina a noi, al Bosforo
comune, dungue, trattata secondo la lezione
francese recepita da Yahya Kemal, il quale nel

“noi” comunitario, nel Paese che plasma la
Stirpe. si preoccupa di identificare se stesso,
Sulle macerie di un impero, demolito
iniquamente dalle potenze occidentali, nel
malessere, egli cerca la Nazione e la risente
soprattuito nella nostalgia di un passato
splendido attraverso il quale & possibile
ristabilire un contatto fisico inscindibile con

eli avi gloriosi (impronte della necrofilia alla
Barres). Fantasmi e fantasie che muovono

a parola adesso con i toni di allora, in una
lingua evocativa, salvata dal dissesto linguistico,
nell’idealizzazione riportata a quell’Oriente

dal quale si era usciti, traviati dalle riforme. Un
Oriente dove egli rienira dopo averlo rintraceiato
a Occidente nell’orientalismo dell’astrazione
voluttuosa, della parola incccepibile, della forma
perfetta modellata da Heredia:

Citter Chemerna

Va' in questa stagione, al tramonto, ¢ guarda

da Gihanghir!

Alfidati un poco a quella chimera che & ate

la di fronte!

Giacché ben altra & questa serata da tutte le altre:
Palazzi erea lillusione del sole dai vetri.

Quel dio la penso distrazione al suo padiglione

di sogno

I fulmineo esso volge i eristalli a sontuosa dimora
i fata.

Con quei castelli di fuoco massiceio U'intera riva
dinanzi,

Somiglia all’Oriente fastoso d'ors » millenni.

Ebbro quale & del piacere e del gusto del vino,

In mano la coppa vermiglia. dall’orizzonte ripiega.
I architetto di luee d'Oriente, da secoli antichi
Cosi edifica. quella, nel mentre che Scutari sogna

L%

Tale, cio¢ soprattutto di linguaggio, la ricerca
di Yahya Kemal, che intona sotto la Cupola
Celeste dell’edificazione ottomana tramontata
il proprio canto, soppesato e commisurato sul
metro i]lmmlmli\-‘l) recuperato.

Quartina sulla voce

Non darmi liberti, né I'iguaglianza,

Né quella fama che di la verrebbe,

Ma melodia d"amore che di perenne gioia,
Forza che erei voce, dammi, o Signore™.

Metro incaricato di scandire la propria voce sulla
lunghezza d'onda del messaggio francese che
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rievoca e guida a ritrovare la neo-classicita
ottomana.

Allievo e intimo amico di Yahya Kemal & il
raffinato Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962)
poeta, romanziere, saggista ¢ docente di
letteratura, che ancora distilla ed esprime la
propria egregia ligura “sulla soglia™ dei mondi,
nell’orgoglio nostalgico del passato ottomano

e lanelito alla “perfezione” lucida di Valéry:

[...] La mia estetica si & formata essenzialmente
dopa aver conoscinto Valéry (negli anni 1928-30),

E possibile raccogliere tale estetica, o tale
concezione poetica, intorno alla parola sogno, ¢

alle idee di un lavoro cosciente. Se date alla frase
di Valéry «Persino chi voglia serivere i propri sogni
emamente destor, la forma «lstituire
nella lingua lo statuto di sogno con lo zelo e
Pimpegno pit lucidis, otterrete le mie idee sulla
poesia’’.

dev’e

re es

Di Tanpnar sono “sulla soglia™ anche queste strofe:
Non dentro il tempo io sono...

Non dentro il tempo io sono.

Né da lui fuori. avulso:

Lun

2o il flusso perenne

ampio, intero istante,

Le forme tutte ]miml(: :wsnpiln
In sogno strano che le tinge,
La pinma che nel vento vola
Non ha di me la levita.

Muline immenso ¢ la mia testa

Che sterminato macina il silenzio:
Liintimo mio & quello di un derviscio
Che senza il saio attinse a santita,

Il mondo volio in edera io sento
Che alfonda le radici dentro me,

HOTo 11 cuore a IIII_'. AZZUrTa
Di una superna azzurriti™,

I% cos

Contro queste concezioni di “arte pura” sarebbe
venuto a schierarsi il movimento Garip, un nome
che significa “strano”, o “estraneo” appunto

agli usi versificatorii precedenti ¢ coevi (metro
quantitativo, o sillabico, anzi “isosillabico™,
rime...}. Garip & anche il titolo di una raceolta
maturata dal 1936-37, pubblicata nel 1941, che
presenta le composizioni di tre amici, Orhan Veli

Kamk (1914-1950), Oktay Rifat (1914-1088),

Melih Cevdet Anday (1915-2002), concordi

su quanto afferma il loro portavoce, Orhan Veli,
presentando il lavoro, la collaborazione,

la condivisione e la proposizione artistica:

[...] la tradizione ha mantenuto la poesia in una
cornice che chinmiamo “ordinata composizione
poetica” (rnazun). | suoi clementi portanti sono
il metro e la vima. [...] Penso ¢ spero che 'nomo
wetlo ai primitivi,

maoderno, progredito assai
nell'impiego di metro e rima non incontri una

difficolta angosciante o una bellezza a tal punto
suggestiva. Chi ha compreso questa scomoda
verita ha considerato metro e vima genitori di un
nuovo elemento poetico, larmonia [..]. Le
singolarita sintattiche della lingua poetica sono

la conseguenza delle esigenze di metro e vima [...].
Il paragone & la possibilita di vedere l'oggetio in
modo diverso da quello che & [...]. Spero che
paragone metalora iperbole abbiano ormai saziaio
I'occhio affamato della storia [...]. In poesia, la
quale finora ¢ stata un bene frnito dalla borghesia

mentre nel periodo preindustriale @ stata solo
Fancella della classe veligic
che non cambia & quel suo rivolgersi al gusto delle
agiate, [...] raggiungendo una pe
immeritata. Ma il gusto cui si rivolgerd la nuova

sae Teudale, Paspetto

class rlezione
poesia non sara pin quello della minoranza agiata.
[...] Non si tratta di difendere i bisogni di una
classe. ma solo di cevearne, individuarne il gusto,
e di renderla padrona dell’arte [...]. Non approvo
la compenetrazione delle arti, Si deve accettare

la l)(:{‘r_iiu COTe pm'r‘-i;l. la pill.ln'a COe [lil.lum._ la
ica come musica [...]. La musica nella poesia.
la pittura nella musica, la leterar
non sono che artific

1L

nella pittura

1vineere
le difficolta [...]. La poesia & I'arte della parola [...]
costituita completamente dal significato [che]

cui ricorre chi nor

si rivolge all'intelletto nmano. [...] Per quanto
ci riguarda, riteniamo che la schiettezza e la
semplicit
nell’opera di dilatazione dei limiti della poesia,
[mettendoci in contatto con] il subconscio, [dove]
lo spirito dell’vomo vive con tutti i suoi grovigli,
i, ma crudo ed elementare, [...] Non si
tratta di svuotare il subeonscio, ma di imitarlo.
[...] Dartista & un imitatore tanto perfetio da non
sembrare tale, gincehé cio che imita & originale.

iano i principali visultati ottenuti

comples

st

[...] La parola bella non de un servigio alla

sia, [-..] Se non ci si libera di quel voeabolario,
non ci si pud liberare nemmeno del “poeticisimo”.
[...] Quanto poi a chi non digerisce I'inserimento

di parole come “eallo” [...] in poesia, beh, si tratta

273




I principe persiano
Baysunghur, 1429,
miniatura, Isteenbud,

Museo del Topkapt.

Aree, templ, movimenti

di chi sa sopportare quel certo poeticismo,

di chi anzi va a cercarselo [

Segue il tanto vituperato “Epitallio™:

nte 1o feee mai soffrire al mondo

Pin del eallo:

Neanche la sua bruttezza lo rattristava tanto:
Se la scarpa non stringevi.

Non seomodava Dio.

Dungue. blasfemo non era.

Commiserianio Siilleyman Efendi'.

Appare chiara la presa di distanza dalla

“poesia pura”, fin dai primi frutti dei tre autori
— offerti su «Varhk»,1937-38 —, ancora piuttosto
inumaturi quanto a serittura, “collettiva”,
seaturita da quel loro incontro casuale alle
medie, ad Ankara, destinato a trasformarsi
nella loro cifra e identita*!,

Come per i Garipei il pubblico andava reso
consapevole della non immutabilita della poesia,
cosi gli stessi tre poeti acquisiranno la graduale
consapevolezza dei limiti di questa rivolta,
ormai adagiata sulla superficialita, dopo aver
messo in discussione i valori estetici, sociali

e politici esaltati dalle scuole e individualita
precedenti. Criticate, queste, ¢ accusate di
coltivare una perfezione formale distante dalla
freschezza popolare, da una realti che sola puo
dar luogo alla bellezza, una volta interrogata;
ma attaccati a loro volta anche gli amici di
Garip. Infatti, qualche attento storico dei fatti
letterari inclinava a spiegare il loro successo
pure con 'appoggio accordato al gruppo dagli
ambienti politici moderati, in particolare da

N. Atag, il gia menzionato critico letterario

¢ membro del Partito (unico) Repubblicano

del Popolo, come a colmare il vuoto lasciato

dal cantore esplicito della liberta, N. Hikmet,
chiuso in carcere negli anni in cui insorgeva
(uesta reazione tutto sommato intimistica,

priva di implicazioni politiche incisive™,

Si estenuava, quel movimento, per le
insufficienze evidenziate dallo stesso fondatore,
il quale si doleva che tanti giovani credessero
che la poesia consistesse nel raccontare con

la lingua di tutti i giorni i piceoli fatti quotidiani,
in un appiattimento tale da meritarsi la
definizione di vacuita, Subentra poi il forte
rigetto espresso da un altro gruppo non
precostituito di giovani, agli inizi degli anni
Cinquanta. Poeti certo diversi 'uno dall’altro,

scuole

per origini, l_}it_lgrafia, concezioni estetiche,
tuttavia raccolti in una “zona” poetica che

li avvicina, rappresentata fisicamente dalle
pagine culturali del giornale «Pazar Postasi».,
Si tratta del movimento fkinei Yeni, (il “Secondo
Nuovo”: & il nome attribuitogli da Muzalfer
Erdost nell’estate del 1956 il “Primo Nuovo™
sarebbe stato quello introdotto da Garip).

Un altro “Nuovo”, animato, nelle sue diverse
individualita, dal bisogno di uscire dal ruolo.
con eccessiva pesantezza attribuito ai poeti,

di “portavoce” delle istanze sociali: ¢ la ricerca’
di una indipendenza intellettuale. Con la lingua
poetica si puo evadere dall’espressione
prefabbricata del potere ¢ dell’affaticata
abitudine: talora sulla scorta del surrealismo
(gia richinmato, associato al subeonscio, da
Orhan Veli), talaltra della musica atonale,
negli scarti improvvisi d’intonazione, talaltra
ancora del profondo senso mistico. negli scarti
dalla laicita di Stato. (come a obiettare che

la realta espressa dalla lingua ufficializzata

¢ lontana dalla Realtd vera, metalfisica).

Qui di seguito, in una traduzione che sfida

e patisce le difficolta della sintassi sovente
“sconnessa”, resa programmaticainente
incongrua dal movimento in questione,
riportiamo qualche esempio minimo dei versi
di ciascuno dei pin noti poeti che in qualche
modo si riconoscono in questo movimenio:

Ihan Berk (1918)

da Un bosco

Chi & che di voi lo tiene a mente?

Un giorno la mia umanita

Fino alle piante agli animali

Prendo e Pallargo un giorno

IX poi tutto ne avvolgo questo mondo [..].

Cuor di gramigna
Viveva silenziosa in mezzo all’ Anatolia una
gramigna

Prima della carestia.

Bastava poco a entusiasmarla

Per dire, al volo di un uecello al Finmerosso
Gioiva quasi lacqua le irrorasse le radici.
Trasligurava

Al passaggio di una nuvola su lei.

Il mondo, usava dire. il mondo

Non lo ba

atterei proprio con niente.

!\l!(‘.:&.‘in vivere non \'lIUIi.‘-.
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Sone arvivato al tio reame (o paese

Sono arrivato al to reame tuo paese

Sono rimasto con la bellezza ta ignara d'ombra.
Ad allevar cosi t||u.‘] NOStro mare ogni mattina

ra il sorriso tuo in quel paese so ben o,

Tu sei le acque donde sgorgo. nera mia,

Fro con te come le case che si affaceiano sul mare.
Aspetta, vengo. che belle sono le tue mani
Rendimi cosa mentre aspetto il two sorriso.

Inattinta, t sei quella contrada dove andai
Senza un dopo come colpi Uacqua pii bella

La tua bellezza pari ai pesci d'lstanbul.

Ora dovungue quanto eravate bella cio @ rimasto

| mari

cheggin con le alire donne
Con voi ¢’era una volta al mondo larsi Istanbul.

Larcobaleno

Stave indicando storni

Il cielo

{ precipito improvviso

(Fissavo 'arcobaleno, Nella mia tana).

1l padiglione

Feeo settembre, amore mio,

Iid ecco il volio tuo che adagio si contrae.

Il tempo che & infinito

E come i versi non finiti.

Noi che vivemmo prendendo il tempo sotto
IMunghia

(sul ciglio torbido alla voglia).

Non ¢ forse pereio che questo amore nostro
I triste quanto una notte dilatata?

Turgut Uyar (1927-1985)

da Cittd di sangue (1959)

Scorre sangue da case con le linestre huie
Sopra le donne morte sulle tegole ai reri

L il mare in campagna lncente e imperlata ed
Az

Verso il sangue i pavidi pesei pin belli stranieri
Sangue faceiamo scorvere nei mereati d'angustie
In terraciclo accatastati nelle hottiglie aleoliche

=T

Ldip Cansever (1928-1980)
da Garofano di gravita terrestre (1957)
Lo sai? 'Tu poco poco vivi

1 rne

Eppur con te ¢ Pesser belli
Beviamo anice ad esempio, come un garolano in
noi cade.

Un albero picchietta ticchettante aceanto a noi

IZra il mio stomaco era la mente mia tanto cost resta,
Tuinclini a quel garofano, ecco, lo prendo e te lo do
L tu o dai pin bello a un aliro

L5 quellaltro non lo passa al suo vicino?

Cosi di mano in mano va il garofano,

Lo vedi che con te eresciamo una passione
Ti tocco, a te

ni afliato, questo non ¢ quello
Guarda che Uirvide staglia come al bianco

Ci uniamo silenziosi.

Cemal Siireya (1931-1990)

da Urercinka (1958)

Ora ei dividiamo il volo di un colombo

In quell’azzurro celebre del cielo

Con le sue donne a erini lunghi ¢ grossi seni
Potrebbe uscirne una citta mediterranca

Se laceriamo il cuore

Di un colombo ora [...].

iee Avhan (1931-2002)

da Monumento allo studente ignoto (1970)
Guardate gui, sotto sto marmo nero, qui
Giaee i ragazzo fosse vissuto un alito di pin
Capace di elevarsi dalla natura alla lavagna
Caduto alla lezione dello stato

Fora codesta la domanda di stato ¢ di natura:

- La Transoxiana dove sfocia?

La risposta univoca e diritta di un dito, i, ultima
fila

I: Nel enore alla rivolta dei figli di un popolo
avvizzito!

Sezai Karakog (1933)

Il Baleone (1957)

Muore se cade il bimbo ché il haleone

I2 nelle case il gollo prode della morte

Sorriso che svanisce estremo ai bimbi in volio

Mamme mamme mani sul ferro alla ringhiera

Dentro di me il baleone e nelle case
Tie

Pronto il sudario dei vostri panni appesi

e lo stesso spazio di una bara
15 voi morti distesi sulla sdraio

Tempo verri che nei baleoni
Saranno i defunti tumulari
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Nemmeno dopo morto
Sard concessa pace all'uomao

Non dirmi dov'e che vai cosi di corsa
Sai mi precipito affannato

A stampare un bacio in [ronte

A chi fa case senza quei baleoni®,

Inolire, S. Karakoe, con senso religioso. torna

a frequentare, anche in versi, i lnoghi di culto,

e a rovesciare quel motivo trapelato qui e li nel
corso di questa trattazione. Ecco un suo distico
evocativo:

[...] Fa® eredere alla mamma che vai al cinema,

oggi ¢ festa,

IS andiamo alla preghiera del Venerdi in

moschea.,. .
E un capovolgimento del malizioso, accattivante
invito di Nedim, che resta comunque segno di
una lezione recepita e hiasimata, (puasi a
collocare accigliati in quell’epoca dei Tulipani
I'inizio di una corruzione, di un traviamento
dei buoni costumi, e per restituire al Venerdi
I"essenza del giorno santo del riposo creativo
divino, secondo i musulmani.

Sembra ormai nitida, presso i poeti turchi,

la consapevolezza di trovarsi a qualche punto

di un lungo cammino segnato da predecessori

e colleghi, e ottomani, e occidentali; cammino
rispettato in un distacco che interroga
pungolante sul percorso gia nettamente traceiato
— dai poeti in questa sede angusta pin o meno
citati, tuttavia mai dimenticati, e da NI
Kisaktirek, C.S. Taraner, C. Kilebi'®, A. Hhan.
C. Yiicel, T. Sarag, G. Akin, o che si sta
delineando da parte di Ahmet Oktay. M.
Giirpmar, A. Behramoglu. E. Batur'’, L Ozel,
Murathan Mungan, Kiiciik Iskender, Levent
Yilmaz, i fratelli ciprioti Nese ¢ Meliet Yagim;
e anche di quel Smm}' Ak che sembra
riproporre, approfondite ¢ scavate, le rughe dei
sorrisi amari del migliore, pin turgido Garip,
accompagnato dalla gratitudine per ogni acuto
“realismo”, vale a dire dall’osservazione attenta
della realti poetica ed etica in patria ¢ all’estero:

(I
che giocano al pallone / I corre / La voce del
bambino / Che invita alla preghiera,

nareto) Dal minareto ha scorto / Gl amici

[...] I non sapevo / Che la sola nota di colore /

Nell'esistenza i mia madve / Erano le conserve /
Nei vasi / In fila sulle mensole®,

A rappresentare i poeti, gli autori, gli inventori
turchi di originali forme espressive. sia coneesso
di ravvivare la solerzia emblematica di una
creatura in cammino sulla faccia dell’ Anatolia.
sulla riva di un finme. tal quale & vista e cantata
da Fazil Hiisnii Daglarca (1914), militante
nonagenario ¢ “indipendente” sull’arena poetica
turea:

La fornica di Sivas (1951)

Scorreva / Kizalirmak, grande, schivmoso, / In
fondo a un palo del telegrafo, / Senza alfanno,

ué bava, come Fepoche, / Camminava una formica
di Sivas. // Lucenti, dalla sponda di la, /
Nitrivano, / Cavalli, / Lei non eapisce tappe ¢
soste di cavalli. // Beato, pieno, il suono dei suoi
passi / Si sentiva. / Froica. / Santa secondo i passi
di una fame. / Camminava, / Da terra. // Dal suo
cammino quicto & chiaro, / Conosceva / 1l monte,
lacqua, lerba. deliziata. / Sciolta dalle alie
formiche, / Camminava / Verso altre [ormiche.

/1 Solerte, laboriosa, infaticabile, / Somigliava /

A quelle d’Afvica, di Cina, di Parigi. / Nera, sulla
fronte della terra nera / Camminava, / Pin libera
di sorte s

arittain fronte. // Di pensieri. di scontri

non sapeva, / Non era in marcia / Mai il suo
sogno. / A un chiceo di framento / Camminava,
/ Una formica di Sivas*.

6. I quel magico genere di prosa...

Vicende che ricordano quella della [rugale
formica di Sivas/Sebaste-nera. infaticabile,
simile a quelle "Africa, di Cina, di Parigi, ¢i
sono raccontate dal romanzo turco. Allineiamo
in merito aleune brevi schede.

Per ragioni attinenti pin al simbolo che al
primato temporale, partiamo da un riferimento
all'opera di Vartan Pasa (Hovsep Vartanyan,

1815-1879)., Akabi Hikyayesi, stampata

a Istanbul nel 18517, I¥ la storia di un amore
triste di due giovani armeni, Akabi, fanciulla
della comunita gregoriana, e Agop, giovanotto
cattolico. Le feroci ostilita religiose tra le due
famiglie rendono impossibile 'unione, Akabi

si suicida ¢ Agop muore di dolore.

I un testo seritto in turco, ma in caratteri armeni
(rientra dunque in quella categoria. mal
formulata, detta dei “testi in traser
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redatti cioé in alfabet diversi da quello arabo;
quasi l'alfabeto arabo fosse predestinato al
tureo...), composto da un armeno, suddito
ottomano. Singolare, simbolico inizio per il
romanzo del paese in cui la questione armena
si fa tanto pitt tragica, quanto pitt non si vuole
parlarne, sentirne parlare, rimuovendo cosi il
prezioso apporto dei vari popoli, delle varie ledi.
alla composita grandezza politica e culturale
furco-ottomana, grande appunto in forza della
capacita di cementare e organizzare tante
componenti,

|a societh ottomana — ancorché non toccata
dall’avvicendarsi di feudalesimo e capitalismo,
con la conseguente nascita della classe borghese
¢ l'emergenza dell'individuo — attraverso i suoi
intellettuali traduceva, leggeva, studiava curiosa
¢ ammirata la macchina narrativa dei
miscredenti franchi. Si rimaneva affascinati

da quei meceanismi espositivi e si individuavano
nei racconti tradizionali ¢ negli eventi quotidiani
di casa propria le movenze, gli ingredienti,

le idee capaci dli prl)l_lln‘l'{‘ e animare materia.
schemi su caratteri fissi, di viflettere situazioni,
da consegnarsi per rielaborazioni e rifiniture vuoi
ai procedimenti della finzione realistica, per
strutturarla. vuoi all’attenzione dei lettori,

per informarli, per educarne il senso eritico,
civico, estetico, Del resto, le fiabe, le leggende.

le epopee, le romanze d’amore, diffuse ai pin
diversi livelli culturali dall’oralita dei meddah
(raceontatori), e lissate per iscritto dai letterati
(e, molto probabilmente, suscettibili di un
reimpiego molto attuale nelle seritture
postmoderne), erano gia degustate dal pubblico
pilt vasto. secondo una ideologia condivisa, nella
coscienza della erisi e dei mutamenti sociali
(spesso catalizzati, incarnati in tipi di damerini
e bellimbusti che assorbono ipertrofici e
incoscienti le peggiori costumanze di certo
Occidente) ben percepiti e documentati negli
stili pitt diversi di Ahmet Mithat. Recaizade
Eikrem. Halid Ziva Usakhgil..”!.

I romanzi turchi tradotti in italiano, poi, seppur
non numerosissimi, costituiscono in fondo dei
frammenti preziosi tali da permetterei di leggere
qualche tratto, scorcio essenziale dell’ampio
panorama narrativo di quella terra. Segue
qualche cenno a quei testi, e attraverso il titolo
italiano, seguito dalla data di pubblicazione

in turco ¢/o italiano (a dar conto della relativa

profondita di una nostrana riacquisizione
(Pinteresse pinttosto recente), cer hiamo di
ricondurli a un contesto ormai decisamente
internazionale.

Da Terra matrigna (1941), di Yakup Kadri
Karaosmanoglu (1889-1974), sentiamo della
difficolti a comprendersi tra intellettuali e
contadini nell’Anatolia degli anni della guerra
di liberazione e della edificazione nazionale.
Dal suo Nur Baba (1945 ¢ 1995). veniamo
invece a sapere della presenza molesta,
incongrua, perturbatrice delle visioni pil terse,
“neo-cllenistiche” del Bosforo, di “santoni”,
capi di conventi ¢ confraternite che rovinano

le famiglie dell’aristocrazia istanbulina,
catturandone le grazie femminili, graeili,
cedevoli, eppure capaci di votarsi completamente
all’amore, fisico e mistico, quali falene attratte
¢ incenerite dalla iamma. Giudicati pesi gravi
che incidono sull’avvenire della Turchia laica,
quei conventi e quei beaba sono stati messi fuori
legge da Atatiirk, e noi constatiamo quanto il
collaudato e raffinato stile di Yakup Kadri sia
servito alla politica culturale kemalista con
questo romanzo, pubblicato nel 1923, giusto
nell’anno della proclamazione della repubblica.

Un pendolo oscilla tra quegli “altrove”, Con la
fondazione della repubblica s'intende irrobustive
I"animo di una nazione anche attraverso la sua
resa oleografica letteraria, la sua scoperta nelle
aspre condizioni dell’Anatolia, ritratte nel
realismo del “romanzo del villaggio”. Un effetto
non secondario dell’azione degl “Istituti delle
campagne” (supra) & rappresentato
dallintensificarsi della cosiddetta “letteratura
rurale”, imperniata sulla documentazione delle
problematiche contadine, avviata anche con la
spinta di Bizim Kéy (1950, cfv. Indagine su un
villaggio in Anatolia, 1969), di Mahmut Makal,
uno dei migliori diplomati a quell’esemplare tipo
di istituti. In oceasione della comparsa del libro,
Hakki Tongug. direttore generale dell’lstruzione
elementare, avrebbe comunicato all'autore: «[...]
d'altronde, quest’opera rivela uno stile, presenta
una maniera alla quale noi non siamo abituati:
cosi che di queste seritture abbiamo un gran
bisogno, essendo la lingua della campagna
chiamata a far parte costituente della nostra
letteratura nazionale»™, In seguito, dagli anni
Cinquanta, con “I'avvento della democrazia”, e
con l'immigrazione e I"inurbamento nelle grandi
citia di masse anatoliche, turche e curde,
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sospinte dal bisogno o abbagliate da un
benessere discutibile e ingannevole, & la
campagna che viene a narrare in citta le proprie
scomode storie di un disadattamento, di sogni.
incubi, ricordi che. disseminati nelle bidonvilles
e sui cumuli di rifiuti rispuntano e parlano la
difficile lingua degli strappi e dei nessi affettivi
ristabiliti dalla memoria femminile.
Rimembranze vesistenti, orgogliose della propria
maniera di raccontare. diversa dalle
standardizzazioni realistiche di tipo europeo™,
ma, si direbbe, in sintonia con le attestate
alfabulazioni pitt popolari anche europee

(cfr. di Latife Tekin, Cara spudorata morte,
1988, ¢ Fiabe dalle colline det rifiuti, 1995).

Quel pendolo tocea nel suo corso Parigi, la

metropoli dove un intellettuale turco, (uale
Nedim Giirsel, puo anche senti
nei limiti di un espatrio volontario, come si era

sentito bene la Yahya Kemal (dal 1903 al 1912).

La lingua turca, mantenuta viva, arricchita di
stilemi “franchi”. sollecitata da un centro che
pulsa di magreb e mashreq per niente esotici,
sa inarcarsi a raccontare esistenze, esperienze
di viaggio nei Balcani una volta ottomani, a
suscitare nel visitatore turco odierno, cosciente,
emozioni e sensazioni reversibili in una
sensualita, in una carnalita percorse dai brividi
dei ricordi e della controllata immedesimazione,
o sovrapposizione, dei tempi e dei luoghi (efr.,
olire a La prima donna, 1989, Ritorno ai
Balcani, 1996, Il romanzo del Conguistatore,
1997, L'ultimo trameai, 2002; di N. Giirsel da
ultimo si veda Nel paese dei pesci prigionieri.
Un’infanzia turca, 2007),

Ma in Germania, tra gli autori turchi ¢’¢ anche
chi opta per la lingua tedesca, dando luogo

a interessanti ibridazioni, con arricchimento
delle inflessioni della letteratura di Germania™
(si veda, di Feridun Zaimoglu, Schiuma, 1999,
e Leyla, 2007).

Tra i eurdi trascorre Un inverno ad Hakkari
(1995) I Edgii, “marinaio” turco sulla nave
fermata ancora (1977} dagli scogli dell’Ararat.

Uno serittore d’origini curde — Yasar Kemal —
serive senza alternative linguistiche (non doveva
esistere una lingua, né un’etnia curda, in
Turchia), ma volentieri e bene in turco, nella
lingua di quei nomadi turkmeni dell’Anatolia
meridionale, amati quanto i nomadi curdi
connazionali, portatori di sofferte e splendide

i a proprio agio,

leggende. Con la cadenza avvincente dei cicli
cavallereschi antichi, egli racconta la rivolta

al potere arrogante e crudele, facendosi,
reincarnandosi bardo di quella Cilicia gia
trattata da Orhan Kemal (del quale si vedano
La casa del babbo, 1969, Gemile, 2007, La lotta
per il pane. 2008). Cilicia che emblematizza

il mondo, restituendo prestigio ai modi epici

e popolari del raccontare un ambito fisico e
psicologico, e soprattutto riscattando gli oppressi
dalla storia. Memet il vibelle ha i warti dei
banditi nobili dei destan (racconti epici)
riecheggianti nei cicli dei romanzi di Yasar
Kemal. Ma nelle valli e sui monti del Tauro

noi vediamo agire un bandito che vuol incidere
in positivo sull’iniquo assetto sociale, volgendo
in benedetto elargitore d’abbondanza, in cantore
celebrante i riflessi dell’eta dell’oro™,

Riflessi che, tra la poesia e il mito, emergono
intessuti e contraddittori nel motivo della
corruzione capitalistica: a questa, stando alla
narrazione di Yagar Kemal, si adeguano gli aga
(i latifondisti vili e spietati, reazionari
rappresentanti di un ordine feudale), e resistono
invece i bey (i distinti, virtuosi signori nomadi,
anch’essi d'impronta feudale). detentori e
cultori, con il popolo, degli stessi valori morali,
dello stesso identico amore per quella terra. Una
terra con le sue storie, come ltaca assurta a
simbolo del mondo, per cui ci sentiamo
autorizzati a rialfermare che la narrazione ci
ripropone il lievito delle favole di quel certo
luogo, vissuto con le sue pene, e non un’esotizzante
luogo da favola d’Oriente! Cio sia detto anche a
ricordare quanto e come in una stessa persona,
nello stesso bardo, possano convivere il rimpianto
di un passato sconvolto dal capitalismo e la
nostalgia di un futuro che promette una maggiore
giustizia sociale, nel nome di quella precisa terra
amata™, descritta magistralmente nelle sue tante
manifestazioni, nelle opere di Yagar Kemal, tutte
tracotte in italiano,

In Istanbul era una favela, di Mario Levi
(2007), la citta ¢ un mondo che divide ¢ che
assomma, dove i [lutti del gran mare turco
avvolgente lambiscono, investono e risucchiano
penisole abitate da minoranze tanto antiche
uanto ridimensionate nel numero dei loro
rappresentanti. Spettri a gruppi sparuti che
adombrano un vecchio cosmopolitismo, latente
ma non cospiratore, né parassita corrosivo.
Quell’lstanbul era, non ¢ pit “Favola”, e favola
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vende masal del titolo originale. Parola araba,
semitica, masal, passata a custodire anche in
turco lidea di proverbio, “esempio”, esemplarita,
dunque di “morale”. Succo da distillarsi amaro,
a dispetto dell’aneddotica talora gustosa; quale
di questi sorrisi, di qqueste espressioni colorite si
stacea lieve dalla smorfia del dolore? “Folclore”
pitt agro che dolee dell’esistere nella storia,
comume e delle comunita, Si compiaceia la
Turchia, per la sua lingua, capace di mantenersi
lingua franca, linguaggio comune e particolare,
elevato e terra terra: a norma, secondo le norme
sue proprie,

K. Yalemn compie un viaggio tra i eripto-armeni
della Turchia, ovvero una missione dei turehi alla
ricerca delle proprie origini armene (cfr. Con fe
sorride il mio cuore, 2000); itinerario affettivo
ribadito da Fethive Cetin, in Heramush mia
nonna (2007).

Ilif Safak ci presenta La bastarda d’lstanbul.
2007. vivace, intelligente intreceio di pensieri e
discorsi di donne turche e armene, tenute
insieme dai fili fragili di una favola, cosi armena
come turca, la quale, tornata a farsi fabula, con
la consumata tecnica e la passione inestinguibile
della serittrice s'incunea delicata nella trama
scomoda di una tematica che si vorrebbe muta,
irvigidita, e la scioglie, parlandone, recando
conforto, e non leggerezza né catarsi, alle
coscienze: di turchi, armeni. ¢ di noi tutti,
bisognosi di segni per capirei nella reciprocita.
Assolutamente “pura”, “nazionale”, senza
deroghe né concessioni alle disprezzate
“minoranze” & Una famiglia turea dell orgoglioso
Irfan Orga; scritto in inglese negli anni
Cinquanta, esce ora (2007) in italiano. Nel
frattempo, nella polifonia (cioe pure in inglese.

e ce lo dimostra Moris Farhi con il suo Giovane
tureo. 2006), si & fatto pin denso il riflesso di
cuel cordone identitario ¢ ombelicale che lega i
turchi e le cosiddette “minoranze”, meglio e pii
rispettosamente definibili come presenze
indispensabili alla rvicostruzione di scenari
dell’anima, e della cultura. E gia Buket Uzuner,
in Ada d ambra, 2003, raccontava lo scorrere
nell'incubo della guerra di personaggi muniti del
nome di fiumi — un tempo rientranti nella
geogralia ottomana (Tuna/Danubio, Aras/Arasse,
Merig/Marica/Ebros) — verso il multietnico
villaggio sul Bosforo, nell'infanzia felice di himbi
turchi, greci, ebrei e armeni.

Modernamente, postmodernamente in posizione
arretrata, in disparte, dovrebbe restare lo

€,

serittore, con le proprie opinioni, nel mentre che
serive: questo ei dice Orhan Pamuk, a proposito
di romanzi. dei suoi romanzi, premiati con i
riconoscimenti pit alti.

Effettivamente — a parte Cevdet Bey e i suot figli,
1082, non ancora reso in italiano, e ancora
aserivibile al racconto realistico che espone

un sessantennio di vita di una famiglia e di

wuna nazione sullo sfondo — la teenica che sembra
contraddistinguere gli altri romanzi del Nobel
turco & la frammentarieta nella pluralita del
raccontare gli stessi eventi da parte di vari
personaggi (come nella Casa del silenzio,

del 1983). Nella cornice di una prefazione ¢
racchiuso Il castello bianco (20006, gia Rocealba.
1092, scritto nel 1985). rielaborazione
dellartificio del manoseritto ritrovato che
ripropone una variante del motivo del doppio:
lo schiavo veneziano e il suo padrone sul Bosforo,
nell’ Istanbul del see, XVII. Liberatoria, alleviata
maniera di allrontare sdrammatizzandolo
I"assillo dell’identita, dell’inconiro/scontro
Oriente/Oceidente, con Ianspicio a useire
almeno per un attimo da tale dualismo
tormentoso venendosi incontro, rovistando
reciprocamente tra gli aspetti pint reconditi
dell’animo, con allusioni al generarsi di un
racconto che solo all’apparenza, per la
pretestuosa collocazione temporale, sarebbe da
considerarsi storico™.

Nel Libro nero (1990) & shalzata Uintertestualita
attraverso il rimando insistito agli antichi usi
letterari loeali, il misticismo islamico, la ricerca
della Vera Essenza, della Perla, e di se stessi,

del processo lungo il cuale si diventa scrittori:
magari cercando di immergersi nei colori di un
genere giornalistico diffuso, collocabile fra la
cultura popolare e quella piit elevata™. Secondo
Berna Moran™, & possibile stabilire un raffronto
tra questo romanzo e il primo esempio, molto
importante, d'intertestualith moderna
solidamente, programmaticamente instaurata

in turco da Oguz Atay (1934-1977) in
Tutunamayantar (1972, un titolo che
tenteremmo di tradurre “Gli incapaci di
comnettersi”), dove il compianto O. Atay lascia
partire il protagonista per quella ricerca che ¢
costante rimando a prodotti letterari oceidentali,
nel mentre che Pamuk, in seguito, viene a
stabilive un pit forte legame con la tradizione
furco-persiana.

Nella Nuova vita (1994) si mimetizzano il
viaggio ricognitivo in Turchia e la ricerca
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dell’amata Canan (un nome parlante di denso
sapore mistico, dal senso di Persona Cara per
eccellenza, di manifestazione divina alla quale
ambiamo a ricongiungerci) ¢ dell’autore di un
romanzo, La nuwova vita, la cui lettura ha
cambiato lesistenza del nareatore: il libro

che si legge e quello di eui si rincorre autore,
come i due serittori, vengono a sovrapporsi fra
gli intricati rinvii alle nostre comuni tradizioni
(e a Dante...). Al lettore — che si muove attratto.
sviato e guidato da indizi, «come nel dormiveglia
di un viaggio in autobus» — & affidata la lettura
impegnativa di un’opera vicina alla poesia,

al mondo di liriche pereezioni®.

La vicenda di [l mio nome ¢ Rosso (1998) si
svolge tra i miniaturisti del palazzo imperiale.

[l lettore — oltre ad assistere all’esplicarsi

della delicata e profonda teoria che illustra

le differenti visioni filosofiche e le maniere
pittoriche nelle diverse e concrete geogralic

di Persia, Turchia ed Europa nel see. XVI—,

si domanda pit superficialmente chi sia il
colpevole di un omicidio. e pint profondamente
cerca diindividuare il Narratore, Una voce
narrante ben riposta, che a detta dell’autore

di altri non ¢ se non di un meddah®', il vecehio
raccontatore pubblico di storie, il quale,
collocato ai crocicchi e sulle piazze dei centri
abitati (e noi diremmo metaforicamente presso
gli snodi e gli slarghi narrativi), torna a permeare
coi suoi toni di oralita riscoperta e registrata

la serittura del romanzo turco.

Neve. del 2002, & il romanzo “politico™ di
Pamuk ambientato nella eitta di Kars, 1i in
fondo all’Anatolia, un tempo nevralgico crocevia
di scambi tra gl"impi‘l'i ottomano, russo e
persiano. In quella citta ancora si aggirano

gli spettri degli armeni, eliminati nel 1915

e i nuovo trafitti dalle pallottole sparate da

un palco, in un colpo di seena/colpo di stato
raccontato nel libro. Inoltre, qui, all'artificio

del manoseritto ritrovato, subentra quello del
manoseritto perduto: non si trova piit il quaderno
verde dove Ka, il protagonista, s affrettava

a traserivere le proprie poesie sgorgate sotto
Fimpeto dellispirazione portentosa. Pure, quelle
poesie testualmente, ma non contestualmente,
scomparse, disposte sugli assi di un fiocco di
neve, e contrassegnate da titoli, momenti e
motivi di una concezione, si aggirano come
scheletri da tornirsi affettivamente, e trovano
concreto rilievo nelle pagine del romanzo e nelle
vie di Kars. Penetranti, quei versi svaniti hanno

lasciato impronte precise sulla neve, tal quale
incide il testo oviginale allitterante sillaba Kef-),
sensibile nei nomi propri, ma inesorabilmente
seiolta nella traduzione.

Autobiografia urbana & quella di Istanbul
(2003), citta cara con le sue mestizie, nostalgie
e irritazioni condivise. quasi fosse concepita
alla maniera di quelle mappe che anticamente
rappresentavano il mondo in forma di organismo
wmano; un corpo urbanistico dolente,
rispecchiato nelle proprie articolazioni mentali,
cordiali, nervose, insomma somatizzato.
Esattamente quanto ¢ somatizzata da Pamuk

- artista che pur riserverebbe alla politica un
posto scontato ma non i primo piano nella

sua arte — la serittura dei propri libri, noti,

e dei propri saggi, ancora poco noti all’estero,
testimoni di un antico impegno in prima
persona con valenze da cittadino sensibile,
provato dalla fatica e passione di appartenere

a quel mondo. Seguono stralei di quel suo
discorso sociale, qui da noi sconosciuto,
inedito, ma sotteso alle forme narrative sempre
indirizzate dallo serittore ad apportare brecce
nella pericolosa marginalizzazione della
Turchia, del paese in cui interi strati reagiscono
all’isolamento coltivandone le chiusure con

un senso d'inferiorita volta a superiorita:

[...] Nelle campagne ¢ nei quartieri ai margini,
chinsi all’esterno, si costituiscono nuelei islamisti

che rifiutano le altre manilestazioni del coesistere.

Nuovi ricehi di origine contadina. in forza di un

complesso d'inferiorita e di une spirito voglioso
di riv

alsa e vendetta, pongono taglie sulle teste
dei pensatori laici, e si trasformano in sielle dei
media, [..] Nel 1991, qu ila [nella
Turchia orientale. in zona curda] a serivere sui
Curdi dell’l

wer sfugaive alle truppe di Saddam, nelle s
| fugg lle truppe di Saddam, nell

Ill{(} mi rec

wy settentrionale rifugiatisi in Turchia
rade
di Diyarbakir, I'epicentro della rivolta e la pin
grande prigione dei Curdi, vidi nelle vetrine le

arcaiche stufe. le scarpe di gomma. le poltrone,

le lattine d’olio, i barattoli di cioceolatini, le
marche d'insaceati. le toree elettriche, le carte

da gioco, i fornelli a gas che ricordavo dall’infanzia
e che eredevo non fossero pin fabbricati ¢ in uso
da nessuna parte. Finehé quegli oggetti, e la poesia
malinconica. oscura e sataniea che i circonfonde

a creare i rapporti umani non saranno ascoltati
dalle forze padrone della Turchia, catturate dal
vortice furibondo de

msumo ¢ della
cazione”, finché questi oggeti

“oecidentaliz
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saranno messi a tacere brotalmente, continueri
ad essere un’abnorme prigione zeppa di divieti
non solo quel “[a”. ma la Tuarchia tnta®,

Questo ci comunicava Orhan Pamuk gia nel
1993. ¢ seriveva ancora nel 1997, a proposito
di isolamenti e autoesclusioni:

[...] Lo slorzo di costituive la moderna Repubblica
di Turchia, sotto la guida di Aatirk stava a
significare il passaggio da un grande impero
multictnico a un piceolo stato poggiato su una
base nazionale, ¢ insieme il cambiamento radicale
di civilta, con un ridimensionamento del posto
occupato da religione e tradizione nella societa
ein politica. [...] Per quanto mi riguarda, delle

ia e i Atatiirk,
Iesito piu singolare ed evidente, nonché

rivoluzioni della moderna T

quello

i cui si diseute meno in Turehia e fuord, &
costituito dalla nuova clas
da quelle rivol

egemone creata

oni. Le politiche, di

ihilitd. economiche

gov cui annaspa Podierna
all’angy

1 di questi nuovi d

Turchia sono da ricondurs ta visuale,

senti [...].

Il movimento repubblicano di Occidentalizzazione.

avulsa dalla rea

non sapendo come agire davanti al nazionalismo

> alla democrazia, essendo per giunta idealista e
autoritario di fronte a quelle spinte e inclinazioni,
pitt che avvicinare la Turchia all’Oceidente, ne ha
segnato Pallontanamento dall’antica cultura seritta
e dalla tradizione. [...] Quest’atmosfera — in cui
della cultora oceidentale si imitavano i simboli

e le vitualita ¢ si disprezzava la tradi
atteggiamento ostile verso qualungue espressione
culturale — & venuto a costituire il vivaio in cui
Fisolamento ha attecchito in tudi i suoi aspetti
deteriori [...]%

O COlun

Un senso critico e civico che rode la coscienza,
continuando a denunciare il disagio di una
societa, e che. a nostro parere, ha richiamato
gia da molto tempo 'attenzione dei censori

del regime su questo celebre autore. Le ragioni
delle recenti vieissitudini giudiziarie di Pamuk
non sarcbbero dunque da ricercarsi solo nelle
sue dichiarazioni “filo-armene™ e “filo-curde”
che secondo i custodi dell’'onore della Nazione
avrebbero incrinato la reputazione della Patria
per colpa di un altro Traditore (si ricordi

N. Hikmet). Quelle ragioni sarebbero semmai
da individuarsi in una lunga consuetudine di
recidive prese di posizione dello serittore contro
I"ostinato e cieco nazionalismo che inquina

e coopta persino il pin alto anelito religioso.
Anelito appiattito e appesantito sulla terra da
magmatiche visceralita, che, deluse, indignate,
alimentate dalla chiusura e arroganza
dell’Oceidente, ebbero ad adagiarsi sull'idea
sfalsata e schematica secondo cui la luce e lo
spirito perterrebbero eselusivamente all’Oriente
islamico, destinato a trionfare sul materialismo
occidentale e sulle alire fedi “wraviate”,

e (ravianti.

4 qui, a mo’ di provvisoria conclusione,
parafrasando G.B. Dona, potremmo ridire:
anche loro, come noi, hanno il romanzo,
tuttavia loro, diversamente da noi, con
ponderata dimestichezza, profonda coscienza,

solferto senso d'identita, oltre che dal «FFranco»,

ritrovano ¢ ricevono la materia ¢ la teenica del
dire in prosa attraverso le falde di una storia
ancor pin stratificata, da Bisanzio, dal Persiano,
dall’Arabo, dall’Ottomano. come a ravvivare

la memoria di un’epoca tardoantica e ovviare
cosi alle divaricazioni i Oriente ¢ Oceidente

in essa occorse,
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