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Michela Agazzi
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Lesistenza e la vitalita stessa dei primi centri di insediamento del
dogado e dei luoghi di culto — che siano sedi vescovili, monasteri
o le chiese intorno a cui si raccoglievano i venerici' — trova atte-
stazione nelle sepolture destinate ad raccogliere i resti mortali
dei membri pit eminenti di quel popolo. I cimiteri posti nei
. pressi delle chiese sono stati indagati in modi non sempre rigo-
- rosi e a volte sono emersi da occasionali ricerche o nel corso di
. rifacimenti e restauri. Non pochi sarcofagi sono stati smembrati
e riutilizzati come elementi di costruzione o riadoperati nel ver-
' 50 in pavimentazioni per la qualita intrinseca del loro marmo.
Linsieme che presenteremo supera abbondantemente la tren-
tina e copre quasi tutto il territorio del dogado rappresentando i
.~ molteplici centri delle sue origini, prima dell’egemonia rivoalti-
- na che si compira nella Civitas Veneciarum nel XII secolo.
. E pacifico che i sarcofagi sono un prodotto destinato ad una
 dlite, un ristretto numero di persone in grado di permerterseli e
. desiderose di una perpetuazione della memoria, come attestano
. le numerose epigrafi’. Analizzeremo quindi i prodotti di officine
'lapldarle locali, ma anche — probabilmente — di importazione,
" destinati ad una committenza laica e religiosa. Prodotti finalizza-
- ti, quindi, ad un uso non ricollegabile all’arredo liturgico e alla
n;cultura architettonica — campo prevalente di applicazione degli
. scultori altomedievali — ma comunque vincolati agli edifici ec-
;clesiastici, vista la necessaria contiguita delle sepolture alle chie-
- se. Turri i sepolcreti rinvenuti e di cui si ha notizia erano, o so-
 no, adiacenti alle chiese, per la consolidata consuetudine tesa a
| garantire agli inumati la protezione necessaria’.
" A Grado troviamo attestazioni coerenti con I'antichita del-
linsediamento e il suo rafforzamento di VI secolo: alcuni sarco-
fagi con tabelle e geni funerari si trovano presso il battistero e un
gruppo di sarcofagi con coperture a baule o a tetto con acroteria,
¢ llineati con la produzione ravennate tardoantica vennero rinve-
nuti all’esterno della chiesa di piazza della Vittoria e sono stati
 poi inseriti all'interno del suo perimetro’.
. Tra le pilt antiche attestazioni di monumenti funerari di am-
 bito venetico dobbiamo porre due lastre destinate probabilmen-
Lie a sepolture terragne, provenienti dall’abbazia di Sant’Ilario,
o dei piti importanti insediamenti benedettini del dogado,
collocata nell’area marginale del suo territorio, presso I'attuale
Fusina, in una posizione di controllo di un accesso fluviale’. Gli
scavi condotti in quell’area, in pilt fasi negli anni settanta del
XIX secolo, rivelarono la chiesa a tre navate e successivamente
un cimitero®. Le sepolture citate nelle memorie di Gidoni relati-
agli scavi non entrarono tutte nelle collezioni comunali’. In-
sieme alle 12 basi antiche rinvenute nella basilica come supporti
degli elementi di divisione delle navate, e altri frammenti, entra-
tono due lastre (ora depositate al Museo Archeologico di Vene-
) le quali, come si evince dalla structura verticale della decora-

ol

dominata da una croce a terminazioni apicate con alfa e omega
pendenti®. La croce poggia su una emergenza circolare, si staglia
il fondo neutro e tocca i margini del campo rettangolare defi-
gito da un listello liscio. Sopra e sotto corrono due fasce con se-
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VIII secolo. Sempre a quella fase e all'interno di quella produzio-
ne va attribuita la seconda lastra ilariana con croci e chrismon
graffiti e una iscrizione con datazione secondo il calendario roma-
no e la preghiera di Lantifridus rivolta a chi legge unc versiculum,
per la quale sono state evidenziate analogie con pezzi lombardi’.

La chiesa di Sant’Ilario, gia esistente, venne donata nell’819
dai dogi Agnello e Giustiniano Partecipazio al monastero di San
Servolo che chiedeva una nuova sede'. Possiamo immaginare
quindi che queste sepolture appartenessero alla fase anteriore al-
I'insediamento benedettino.

Forse tra i pilt antichi monumenti funerari possiamo porre il
sarcofago del vescovo Felice rinvenuto a Grisolera (I'attuale Era-
clea) e conservato ora a Torcello". Una semplice cassa in pietra
priva di qualsiasi decorazione ma riportante un’iscrizione sulla
copertura piana: IHC REQUESIT FELIS EPISCOPUS condotta con in-
certezza e poca regolarita'?,

Analoghe sepolture in casse scabre, santificate da croci graffi-
te, vennero rinvenute a Jesolo, sia a San Mauro sia nei pressi del-
la carcedrale’. X

Ma in questa pﬁma fase sopravvivono ancora modalita di or-
ganizzazione del prospetto principale che perpetuano modi e te-
mi antichi riducendoli a pure silhouette che si dispongono intor-
no ad una epigrafe, come attestato in due esempi, entrambi darta-
bili all'VIII secolo. A Jesolo venne scoperto il frammento di sar-
cofago di Antoninus tribunus e della moglie Agnella: un membro
quindi dell’aristocrazia con un nome latino. Intorno alla tabella
epigrafica (dove le lettere capirali di altezza diseguale si dispon-
gono su quattro linee) si leggono ancora una sequenza di croci in
arcara e tralci dalle foglie polilobate, dal profilo curvilineo e sec-
camente rilevato dal fondo'. A Venezia, in San Marco, emerse il
ritaglio del fronte di sarcofago di un Bonellus: qui un leone dalla
massa delineata dallo spigolo vivo e solcata da linee graffite e co-
lombe analogamente concepite convivono con un tralcio di vite,
mentre alle estremita fioriscono due croci di gigliate”. La strut-
tura disegnativa del leone presenta strette affinitd con materiali
cividalesi, ma rinvia anche a testi istriani (il ciborio del vescovo
Maurizio di Cittanova) mentre il tralcio vitineo ¢ analogo a quel-
lo presente sulle lastre del ciborio di San Giorgio di Valpolicella.
La composizione combina il tema eucaristico della vite con quel-
lo della Pace degli animali, ricorrente nelle arcate di ciborio cita-
te, oltre che in quelle del ciborio di Callisto a Cividale'.

Sempre all'VIII secolo si pud datare un sepolcro conservato a
Berlino, ma acquistato a Venezia"”. Decorato su tutte le facce e con
una iscrizione scarsamente leggibile su un lato (+ IC RECIE § **)
presenta sui fronti principali temi di ascendenza ravennate e civi-
dalese. Nel primo fronte il campo principale ¢ inquadrato da una
cornice a tralcio inabitato e accoglie due pavoni convergenti ver-
so una croce con apici a voluta e grappoli pendenti. Nel fronte
opposto una cornice analoga disposta su tre lati e percorsa da un
tralcio vitineo circonda una campitura ulteriormente suddivisa in
quattro riquadri con una cornice intermedia. Nei riquadri si alli-
neano simmetricamente due motivi: croci di Sant’Andrea con
apici a volute e figurazioni geometriche con spirali. Sui lati brevi
trornano una croce con apici a ricciolo e una girandola. Se il tema
dei pavoni rinvia all’eredita tardoantica e ravennate", i particola-



2. Venezia, Museo Archeologico,
lastra sepolcrale

1. Venezia, Museo Archeologico,
lastra sepolcrale

ri della croce con grappoli pendenti, delle croci di Sant’Andrea ed
i tralci delle cornici ci rinviano anche a due frammenti di Vitto-
rio Veneto (I'antica Ceneda). Nel primo compare un’analoga cro-
ce con identici grappoli, nel secondo identici motivi presentano
addirirtura la stessa disposizione. Le stesse misure del pezzo cene-
dese sono compatibili con una fronte di sarcofago anziché un plu-
teo come recentemente suggerito da Zanette".

Su un altro fronte di sarcofago emerso dal cimitero dei Santi
Maria e Donato di Murano® & presente una sequenza di motivi
che trovano riscontri in ambito cividalese e quindi con la plastica
di eta longobarda: due matasse allentate fungono da cornice
sommitale ai lati del braccio superiore di una croce fittamente
solcarta circondata da perline con fiore centrale; ai lati sfilano in
ordine una croce gigliata, un fiorone in quadriconco, altri due
fioroni raggianti®'.

Possiamo leggere quindi nei materiali riconducibili a insedia-
menti del dogado veneziano le componenti di linguaggio e a vol-
te identita di forme con rinvenimenti sia dell'ambito longobar-
do, sia dell’esarcato, sia dell’Istria.

Il tema antico della sequenza di arcate (con croci e/o alberi)*
allusivo all’atteso Paradiso — auspicato luogo di arrivo per il sepol-
to* — ricorre in numerosi esempi: a Murano il fronte di un sepol-
cro, rinvenuto nel cimitero a nord dell’attuale chiesa, mostra una
serie di arcate che hanno perduto memoria della struttura archi-
tettonica, inquadranti fitomorfi angolosi allineati nel registro su-
periore, mentre — al di sotto — una croce a estremita espanse cen-
trale ¢ affiancata da cerchi sovrapposti e non allacciati**. Maggior
felicith compositiva e pil sicura resa architettonica mostrava un
sarcofago disperso e documentato da Giovanni Casoni che regi-
stro il suo rinvenimento nel rio di Sant’Angelo a Dorsoduro nel
1831%. Nella sequenza di quattro arcate poggianti su colonnine
tortili pare di riconoscere la struttura di un sarcofago istriano da-
tabile all'VIII secolo rinvenuto nella parrocchiale di Valle. Sul la-
to minore di quest’'ultimo appaiono — intorno a una croce affian-
cata dagli alberi — quattro fitomorfi angolosi — riduzione grafica
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3. Jesolo (Venezia), sepolcro con croce
graffita rinvenuto presso San Mauro

di probabili palme — che ricordano esattamente la sequenza del
I'esempio muranese precedente”. Il tema & presente anche in
altro reperto da Sant'Tlario: la cassa mostra sul prospetto princip:
le tre arcate semplicemente graffite®.

Molti dei testi esaminati finora sono caratterizzati dalla pre
senza di tabelle con iscrizioni che ci informano sui deposti, in
soluta continuita con gli usi tardo antichi. Vi ¢ una serie di
numenti dove I'iscrizione costituisce quasi I'unica emergenza. Se
in due frammenti pare forse di leggere un braccio di croce intor-
no alla quale si distribuiva il testo e I'incompletezza non ci per-
mette di trarre altre considerazioni (si vedano il pezzo del Museo!
archeologico dove si ricorda Costanza ancilla Dei e vedova di
Domenico e un altro reperto muranese dove resta segno di un'al-
tra donna [...]JANCIA, forse un’altra Costanza™), vi compare — ol
tre all'iscrizione — traccia di croci, e in almeno un pezzo conser-
vato a Rovigo, ma probabilmente giunto da Jesolo, l’iscriziom‘:‘,-
campeggia e occupa tutta la superficie del fronte™. Il testo & una
preghiera che tradotta recita: “Con lieto animo vengo a te Signo-
re, redimimi perché mi hai plasmato con il fango della terra,
giunto il tuo ordine che I'anima che mi hai dato confidi il mio-
corpo alla terra. Accoglila e conservala nel seno di Abramo, Isac-
co e Giacobbe, con i tuoi santi ed eletti. Qui riposa il tuo servo
di buona memoria Costanzo, peccatore prete la cui vita in questo
mondo fu nel tuo regno e la cui fine segui nella pace. Cosi sia™

Sono documentate casse prive di decorazioni ma fregiate da
una iscrizione che corre lungo la sommitd ed & disposta su una
sola linea: a Murano si conserva la piccola cassa (135 x 50) dove
vennero rinvenuti due corpi (probabilmente due bambini). Li-
scrizione recita: IC REQVIESCE VITALES ET PETRVS®,

Abbiamo considerato finora soprattutto sarcofagi che non ol-
trepassano I'VIII secolo, ancora legati ai residui della tarda anti-
chitd nei motivi ad arcate o simbolici (gli alberi paradisiaci, la
croce, i pavoni, la vite...) e spesso connotati dalla persistenza
dell'uso di informare sui deposti anche con il semplice nome.

Tra VIII e IX secolo emergono nuovi repertori formali accomu-



4. Jesolo (Venezia), sepolcreto presso
Na cattedrale di Santa Maria Assunta
‘] (foto ICCD, neg. E 118646)

:

5, Venezia, Museo Marciano presso

 Santa Apollonia, sarcofago di

b

\ Bonellus

6. Berlino, Staatliche Museen,
inv. 4, A‘(l{'t‘(;j‘zfg(} proveniente
da Venezia, fronte anteriore
7. Berlino, Staatliche Museen,
inv. 4, m'rmjrzgo proveniente
da Venezia, lato breve
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8. Berlino, Staatliche Museen,
inv. 4, sarcofago proveniente
da Venezia, fronte posteriore
9. Vittorio Veneto, Museo

del Cenedese, lastra con croce

e grappoli

10. Vittorio Veneto, Museo
del Cenedese, lastra con croci e tralci



11. Murano, Santi Maria e Donato, 13. Venezia, Museo Correr,

fronte di sarcofago G. Casoni, disegno del sarcofago
12. Murano, Museo del Vetro, dispersd (1831
sarcofago

nati dall’uso di un lemma — il trivimine — disposto di volta
con maggior o minore complessita a costituire un discorso
sintatticamente complesso, altre volte poveramente parattic

Grazie ad alcune fotografie storiche conservate all'iccn
mo documentazione del sepolcreto emerso nei pressi de
drale jesolana di Santa Maria Assunta*. Possiamo individi
— oltre al sarcofago gia analizzato in precedenza con croce.
— un altro sarcofago nel cui lato corto si legge una croce a
affiancata da un motivo ad otto e annodamenti meguah
un’altra immagine — sicuramente relativa ad una terza cassa
nosciamo un sarcofago ora disperso che ai lati della tabella
samente lcgglbl]e) mostra due diverse soluzioni decorative: a.
stra |l VImme a due capl si allaccna in Cllpel dlspostl su due

ne raddoppia assocxandosn in matasse che disegnano esagoni
quadrati includenti croci latine, fioroni, colombe”. Le modalied
organizzative sono largamcnre riscontrabili e raffrontabili e rap-
presentano la ripresa di temi propri delle decorazioni pav1mentﬂl£
tardoantiche che vengono ritradotte e riproposte in pietra®.

Il tr1v1mme ﬂesso in una serie d1 combmaznom diverse & il

di Venezia”. Gli scomparti rettangolari privi di ulteriori i incorni
ciature ospltano annodamenti di clipei e 1osanghe, cappi e aste
trasversali a “x”, tralci a esse e doppi tralci uniti da listelli con fo-
glie pendenti, una croce con bracci triangolari solcati e cerchlo‘
centrale con fitti annodamenti e nodi negli spazi angolari tra le. -
braccia, un’altra croce latina in arcata. La matassina continua chie &
funge da base e connettivo suggerisce una datazione verso il X

LSS ’.J\l 5
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secolo. 2
Lintroduzione dell’intreccio trivimine qualifica anche il lato =
lungo del sarcofago ritrovato all'interno dell’ abside meridionale E
dei Santi Maria e Donato e ora utilizzato come base d’altare nel-
e XLMM lM’) lo stesso edificio®. La treccia corre lungo tre lati tra due listelli li
u(a i e i W/bﬁ* sci, inquadrando la campitura principale orgamzzata asimmetri
‘m"/mk’ S S § camente con le curve ampie di un tralcio le cui desinenze foglia-
n}//ds @Ygz/lwﬁ /\lg“’ 4 ’“& @ ‘A‘/m‘m "m d‘ cee convergono foggiando eliche, mentre una croce latina ac-
)\\\.

Ny AT S L Wi 1, compagnata da fioroni e girandole ¢ stata collocata all estrema.

(N ﬂ‘lll ﬁwmt# /b“\@‘/iﬂ(ﬂhﬂ(‘“ _ .

\ “\' KRNy w4 oA ., destra in posizione decentrata. Impaginazioni analoghe si posso-

o ‘l'“//”" ¢Cun MW/ }7‘) ,,4(//1mu A f’h’“” ”’lm”‘&{ '-{'{r no trovare in due sarcofagi ravennati del museo nazionale” e ¢t

; ~ riconducono quindi ancora a riannodare i fili di rapporti e scam-
‘W/’"m" /‘i‘(’ﬂ " bi ben vivi nell’altoadriatico altomedievale.

0 | Sempre dai Santi Maria e Donato a Murano risultd — proba-;
bilmente dal cimitero a nord della basilica — un altro fronte tom--
bale ora conservato presso il museo vetrario dell'isola®. Come:
per i precedenn I'esecutore ha disposto le diverse combinazioni
triviminee in sequenza, associandole anche a croci ed agnelli sen--
za il supporto di ulteriori raccordi e con assoluta indifferenza a
principi di simmetria, armonia, reciprocita di rapporti. ¢

Il tema della sequenza d1 arcate con croci ma fittamente per >
corse da matasse viminee & riproposto da due lastre (una disper=.
sa, I'altra a San Zaccaria) che dovevano costituire i fronti prmei;‘
pali di due sepolture. Un fronte disperso gla in collezione pnvau'
veneziana documentato da una foto storica Naya associa questd
tema ai clipei con gigli convergenti e annodamenti a cappio ¢ j
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