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Caterina Carpinato

Il Canto di Armuris:
una traduzione come strumento di indagine

Elementi di ‘traduzione metatestuale’,
ovvero metatesto per una ‘traduzione totale™

1. Tradizione scritta e orale del Canto di Armuris

Ormai pitt di quaranta anni fa Agostino Pertusi scriveva che «nel suo lungo,
millenario cammino, la civilta greca ha avuto tre eta eroiche, quella omerica,
quella akritica e quella cleftica» Sulla base di questa osservazione assiomatica
(ma ancora oggi in gran parte condivisibile) si nota che i poemi e i canti epici in
lingua greca, dall’antichita in poi, sono nati ai margini geografici e culturali,
grazie all’incontro-scontro fra il mondo occidentale e quello orientale: la prima
etd eroica sorge ai confini fra la cultura greco-achea e quella orientale, la secon-
da tra la cultura bizantina e quella araba, e la terza fra la cultura greca e quella

turca.
Ai confini fra la letteratura bizantina e quella che si suole chiamare ‘neogreca’

(0 in molti altri modi come mpwroveoeAAnvixt], dnpddn putavrvi) hoyoteyvia,
peraButaviivi) hoyotexvia oe dnuddn, neograeca medii aevi...)%, si colloca il
Canto di Armuris, appartenente alla ‘seconda fase eroica della civilta greca’, ad

| La definizione di ‘traduzione totale’ che comprende, accanto al testo nella LA (Lingua di Arrivo),
anche tutte le informazioni relative all'opera ed alle sue caratteristiche tecniche, stilistiche, linguistiche,
nonché all’autore, alla datazione, all'area geografica, insomma a tutti gli apparati di note, introduzioni,
commenti, etc. necessarie per comprendere il testo nella LP (Lingua di Partenza), si deve allo studioso P.
Tonoe, Total'nyi perevod, Tartu 1995, Nella prospettiva suggerita il traduttore deve farsi caricd, almeno in
alcuni casi specifici, del cosiddetto ‘residuo traduttivo’, ciod di tutte quelle informazioni che il testo di
partenza (TP) non fornisce al destinatario del testo di arrivo (TA). Il ‘materiale’ recuperato costituisce il
‘metatesto/paratesto’, che nel caso di Armuris credo sia inscindibile dal TA.

2 A. Perrust, La poesia epica e la sua formazione: problemi sul fondo storico e la struttura letteraria. del
Digenis Akritas, in La poesia epica e la sua formazione, Atti del Convegno Internazionale (Roma 28 marzo - 3
aprile 1969), Accademia Nazionale dei Lincei, Roma 1970, p. 481.

311 problema delle origini della letteratura neogreca & stato ampiamente discusso e variamente inter-
pretato in questi ultimi decenni anche in seguito al dibattito apertosi grazie al convegno promosso a Ve-
nezia nel 1993, i cui atti costituiscono un punto di riferimento basilare per gli studi nel settore, Origini
della letteratura neogreca, 1-11, a cura di N.P. PANAGHIOTAKIS, Venezia 1993. Uno dei pilr recenti contribu-
i di G. KecuacmocLy, Ané tov Sorege Meoatava é tov 18° adva. Eroayayl ota maAidrepa xeiueva
e veoeAdpvuriic Aoyoregviag, Thessaloniki 2009, pone la questione non solo sulle origini di questa fase
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una fase di transizione, quando anche la lingua greca volgare comincia ad averg
una sua dimensione letteraria®.

Tl componimento & tramandato in due manoscritti, 'uno conservato q §
Pietroburgo (Gosudarstvennaja Publi#naja Biblioteka 202) e ’altro ad Istanhy)
(Serail-Bibliothek 35, datato 1461, ancora inedito, anche se utilizzato in modg
indiretto da diversi studiosi e da Stiliands Alexiu nella prima edizione critica dq]
canto pubblicata nel 1985)°. Sia il Seragliensis che il Petropolitanus sono apgj.
grafi di un unico manoscritto perduto. Il Petropolitanus 202 (non datato cop
esattezza, ma collocato intorno alla meta del XV sec.) riporta il testo ai ff. 47,
55v, mentre il codice constantinopolitano, il Seragliensis 35, & datato 1461
firmato da Nikolaos Hagiomnitis, copista di testi sacri e profani®. Accanto allg
tradizione manoscritta esiste anche un’importante documentazione orale della
fortuna di Armuris, registrata in almeno quattro diverse redazioni di un dimotikg
tragud; (canto popolare), raccolte nell’isola di Karpathos alla fine del XIX seco-
lo e pubblicate da Nikolaos Politis nel 1904 (I’eroe si chiama Kalomiris, ma 1a
vicenda & la stessa nelle linee generali), e in un canto popolare cipriota, risalen-
te forse al XVI sec. e variamente interpretato (ne sono note almeno cinque di-
verse redazioni)’. Grande attenzione alla fortuna del canto di Armuris all’interno

della storia della letteratura greca, ma anche dei termini cronologici, che oltrepassano la tradizionale
cesura di riferimento del 1669.

% Dedizione di riferimento sara quella di S. ALexw, Baoiletog Atyeviig Axgirmg xal vé dopatra tob
"Aguotion xal tod Yiod Tob Avdgovixov, Athina 1985 (editio maior) e Ib., Baoiistog Atyevijs ‘Axgimg
xai 76 Gopara Tob ‘Apuovpn xaf Tob Yiod tob ‘AvSgovixov, Athina 1995 (editio minor).

5 Mi sono recentemente occupata del Canto di Armuris in occasione della miscellanea in onore di
Giampiero Bellingeri, dove ho inserito molte delle informazioni (paratestuali) contenute in questo lavoro,
Questo matrimonio s*ha da fare. Una lettura del canto di Armuris, in Stizisdt-i mit'ellefe: Contaminazioni
e spigolature turcologiche — Scritti in onore di Giampiero Bellingeri, a cura di V. CosTANTINI — M. KAPPLER,
Crocetta del Montello 2010, pp. 123-131 e nel mio contributo Monomachie: Lun contro Ualtro armato
nella letteratura greca alle origini del volgare, in A. CAmEROTTO — R. DRUSI, Il nemico necessario. Duelli al
sole e duelli in ombra fra le parole ¢ il sangue, Padova 2010, pp. 137-160. Qui rimando ai principali
strumenti bibliografici piti facilmente reperibili (e nei quali & confluita la precedente bibliografia) per
un’analisi del canto, ALExiu, Bacidetog Avyeviig ‘Axpitg xai 6 doua tob "Aguoben, p. 159, nn. 1-2.
Importante ancora oggi S. ImpetLizzent, Il Digenis Akritas: Uepopea di Bisanzio, Firenze 1940, ed in parti-
colare la traduzione italiana pp. 32-41. Un’altra traduzione si deve a R. Romano, Storia e leggenda nel
canto di Armuris, «ltaloellinika» 7 (1997), pp. 217-227. Recentemente il canto & stato tradotto anche in
francese, H.A. Tugorocrms, L'Akrite. L'épopée byzantine de Digénis Akritas, versione grecque et slave,
suives du Chant d'Armouris, sous la direction de P. Odorico, Paris 2002, pp. 213-237; e in spagnolo da
0. MarTINEZ GARCIA, Poesia eroica bizantina. Cancidn de Armuris, Digenis Akritas, Poema de Belisario,
Madrid 2003, pp. 61-68. In queste recenti edizioni & confluita la bibliografia critica relativa all'opera
prodotta dalla fine dell’Ottocento fino agli inizi del XXI secolo.

6 D.R. Remsch, O Nexdiaog Aytopviione ws yoapéas xat Aoyiov xat Snudsav xeyévoy, in Copyists,
Collector, Redactors and Editors. Manuscripts and Editions of Late Byzantine and Early Modern Greek
Literature, Iraklio 2003, pp. 43-64 ed in particolare pp. 43-44.

7§ylla fortuna orale costituiscono ancora un punto di riferimento le osservazioni di S. Baub-Bovy, Lo
chanson d’Armouris et sa tradition orale, «Byzantion» 13 (1938), pp. 249-252.
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¢lla tradizione poetica orale della cultura neogreca ha rivolto G.1. Thandpulos,
he il canto sia stato composto oralmente prima di essere trascrit-

d

i quale ritiene €

8
to"- . Q
Scopo di questo seritto & presentare una lettura del componimento attraverso

una sua 4raduzione totale’ in italiano, in modo che il testo (e il suo contesto)
possano servire per suscitare un maggiore interesse nell’ambito degli specialisti
na non s0lo) nei confronti del patrimonio letterario greco meno conosciuto e
studiato (quello in volgare dell’etd bizantina).

2. Per un’ipotesi di datazione: rapporti fra 'opera
e il suo contesto storico-sociale e linguistico-letterario

Nel 1940 Salvatore Impellizzeri, seguendo I'ipotesi avanzata da H. Grégoire,
aveva proposto di considerare la situazione politico-militare e socio-culturale
creatasi ai confini sud-orientali dell’impero bizantino nel corso dell'IX secolo
(negli anni dell'imperatore Teofilo, 829-842, e del suo successore, il figlio Mi-
chele 111 I'Ubriaco) come quella propizia per la nascita del primo nucleo di
canti popolari greci in volgare e del canto di Armuris in particolare®. Come &
noto, Michele, che alla morte del padre — nel 842 — era solo un bambino, rimase
in carica finché non fu ucciso da Basilio I nell’867. Ultimo esponente della di-
nastia Amoriana (da Amorio, nome della citta frigia dalla quale proveniva la
famiglia spesso collegata dagli studiosi con il canto di Armuris), Michele IIT &
un personaggio bistrattato dalle fonti, per le sue frequentazioni con gente di
bassa estrazione sociale, per la sua passione nei confronti della caccia e dei
banchetti, ma anche per 'uso della lingua volgare. Nell’epoca in cui si assiste
al ripristino del culto delle immagini dopo la seconda iconoclastia (843), si avvia
la riorganizzazione degli studi superiori; nel momento dell’ascesa al soglio pa-
triarcale di un laico, quale era il colto ed astuto Fozio, inizia anche la cristianiz-
zazione del mondo slavo e — sul confine anatolico dell’impero (ma forse anche
negli ambienti militari della capitale) — riprende una politica offensiva contro
gli Arabi: in questo particolare momento circolano di casa in casa, cantando

8 G.I. THANOPULOS, To Toayoldi Tov Aguoborn. Xergdyoagn xat moogoguxi] magddoon, Athina 1990,
in particolare nei capp. 11 (sul canto di Armuris e la tradizione orale), pp. 396-451, e III (osservazioni
critiche nell’Armuris sulla base del canto popolare neogreco), pp. 453-494. Nell'appendice della mono-
grafia sono riproposti anche i canti popolari di Karpathos e di Gipro che hanno lo stesso intreccio del
canto di Armuris.

* Una rassegna sulle varie ipotesi di datazione proposte si deve a THANOPULOS, To Toaryotdt tov Ag-
Kolgr, pp. 20-24.
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imprese eroiche per denaro, i «maledetti Paflagoni» dei quali si lamentava Are_
ta di Cesarea, perché «compongono canti sulle imprese degli uomini valoros;j o
li cantano di casa in casa per denaro»'?. In questo periodo la difesa territoria]e
ad est & una priorita per I'impero bizantino: la forte pressione degli Arabi e |4
loro espansione sul Mediterraneo determina conflitti molto pericolosi ma anche
infiltrazioni pit subdole e consistenti, meno eclatanti di uno scontro armato mq
non per questo meno invasive. Anche le iscrizioni proto-bulgare studiate da
Besevliev e una raccolta di acclamazioni frammentarie pubblicata nel 1912 g
Paul Maas e pid di recente ripresa in esame da Pedros Badenas (1985) sone
significative testimonianze dell’uso del volgare anche in forma scritta!! nel corso
del IX secolo. Tali documenti (che non sono ovviamente letterari) attestano co-
munque la diffusione di questo registro linguistico non solo in forma orale, ma
anche attraverso la scrittura. Si pud dunque supporre che il canto di Armuris (o
qualche altra forma di canto popolare in volgare) possa avere una datazione
cost alta? Gli studiosi sono cauti: Alexiu, che ha pubblicato e studiato a lungo il
poema, ritiene che Armuris debba essere collocato intorno al X secolo.

Romano, che accoglie I'ipotesi di Alexiu, ricollega il motivo dominante nel
canto, quello del figlio che salva il padre in terra di Siria, alla saga dei Dukas e
all’impresa compiuta da un Costantino Dukas, dopo il 906, al fine di salvare il
padre Andronico prigioniero degli Arabi®. Per quanto riguarda la redazione
manoscritta del canto di Armuris perd pervenuta, egli propone una datazione in
etd comnena (XI-XII sec.).

Non ritengo possibile allo stato attuale definire — sulla base degli scarni dati
forniti all’interno del testo — una datazione plausibile; mi sembra che si possa
affermare soltanto che il canto sia stato composto nell’ambiente culturale e lin-
guistico creatosi in conseguenza dei contatti e delle relazioni islamico-bizantine
nell’area orientale dell’impero di Costantinopoli: & in quest’area geografica che
si sviluppano e si integrano I'epopea greca di Dighenis, di Armuris, degli Akri-

10 Schol. Areth. in Philostr., vit. Apollon., 93, 11. )

11, HorRoCKS, Greek. A History of the Language and Its Speakers, London 1997, vedi nuova edizione,
in particolare cap. 12.1.2, pp. 254-256.

2 Secondo Romano, l'origine storica del canto sarebbe da individuarsi in uno specifico episodio
‘minore’ della storia bizantina, quando un membro della famiglia Dukas, nel 906, a causa degli intrighi
del perfido eunuco e ministro Samonas, fu costretto a lasciare la Polis e a rifugiarsi presso il califfo di
Baghdad, che lo accolse onorevolmente. Samonas sarebbe riuscito a deteriorare i rapporti fra il califfo e
Andronico. Il figlio Costantino lo segut paco dopo, ed anch'egli come il padre si sarebbe convertito. Nel
908 Andronico morl, mentre si trovava ancora presso gli Arabi, Costantino rientrd quindi a Costantinopo-
li, dove cospird contro Costantino VII Porfirogenito, legittimo erede di Leone VI, ma, sconfitto dlai solda-
ti leali allimperatore (913), fu ucciso. Si veda R. Romano, Per la Ballata di Andronico ¢ Costantino,
canto popolare in volgare medievale, in Parerga. Contributi filologici, Napoli 2003, pp. 61-65.
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i, ei cicli epici musulmani di ‘Antar, Sayyid Battal e Sirat al-Amira Dhat al
Himma. Proprio in questa zona del mondo bizantino i maledetti Paflagoni hanno
ipiziato a diffondere canti anonimi sull’incontro-scontro fra cristiani e Saraceni.
Attraverso redazioni (scritte e orali) posteriori e rielaborate in modo anonimo,
un’eco lontana di questi canti di frontiera & arrivata fino ai nostri giorni.

3. Il genere, I'argomento e la struttura del componimento

1l poemetto & incentrato sulla figura del giovane Armuris che compie imprese
valorose e sanguinose per salvare il padre, da molti anni ostaggio dei Saraceni.
Nelle aree di confine, dove & pi difficile separare le terre, gli uomini, le donne
¢ le parole, il motivo di un figlio valoroso, capace di compiere imprese straordi-
narie per liberare il padre, ha goduto di un largo successo. Si rintraccia, infatti,
quasi con le stesse modalita, anche nel racconto epico turco di Qan Sentai (un
pambino di dieci anni che chiede alla madre informazioni sulla sorte del padre
e che va a combattere riuscendo a liberarlo) raccolto fra i Qirgiz (Kyrgyz), trib
turca stanziatasi nell’VIII sec. in Asia Centrale, e successivamente riprodotto ed
adattato nel VII racconto del Dede Qorqut, dove il giovane eroe si chiama Yege-
nek, ed & figlio di Kazilik Koca:

Si da il caso che Kazilik Koca avesse un figlio. Aveva un anno quando il padre fu
fatto prigioniero. Compi quindici anni, si fece un guerriero. Credeva che il padre fos-
se morto. Avevano posto un divieto, gli tenevano nascosto che il padre fosse prigionie-
ro. Un giorno mentre era riunito con gli altri signori ebbe una discussione con Budak,

figlio di Kara Gone e litigarono. Disse Budak: «Cosa pensi di fare a parole? Se parli

di coraggio perché non vai a liberare tuo padre? E prigioniero da sedici anni»'®.

11 canto di Armuris & suddiviso in due macroscene, a loro volta distinte in
diverse sezioni minori. I due pannelli principali sono separati dall’Eufrate, al di
qua — ad ovest — sono collocati la madre dell’eroe, le terre bizantine, la patria, il
passato, mentre al di la — ad est — si trovano il padre prigioniero nei territori
sotto la giurisdizione dell’emiro, I’Altro, 'infedele, il diverso, del nuovo che
avanza (verrebbe voglia di dire) contrapposto al passato. Da un lato la stabilita
offesa delle terre cristiane, dall’altro il nemico desideroso di espandere il proprio
dominio. Il giovane Armuris vuole ristabilire la situazione precedente ad ogni

13 . Rosst, /I Kitab-i Dede Qorqut. Racconti epico-cavallereschi dei Turchi Oguz tradotti e annotati
con facsimile del ms. Vat. Turco 102, Cittd del Vaticano 1952 (Studi e Testi 159), p. 64; si veda solo un
passo del racconto in II libro di Dede Korkut, tr. it. di F. Salomoni, Desio 2008, p. 158 (I'intero racconto
VIL, pp. 157-163).
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costo, riconquistare quanto perduto, riportare a casa il padre. La rappresenta.
zione di questa circostanza storico-sociale & raffigurata nel canto di Armuris noy,
soltanto attraverso un discorso narrativo che riproduce in maniera pit fede]e
possibile il canone del discorso orale, ma & altresi esplicitata tramite un espe.-
diente narrativo che si snoda attraverso soluzioni che tentano di riprodurre iy
maniera quasi visiva le scene in successione.

Per grandi linee, il canto si articola nel modo seguente: proemio; desiderio
di vendetta da parte di Armuris; richiesta alla madre dell’autorizzazione ad ag-
gregarsi ai fratelli in partenza per salvare il padre; concessione del permesso in
seguito ad una prova di forza; superamento della prova; permesso ottenuto; pre-
parazione del cavallo e partenza fulminea senza attendere gli altri; UEufrate; il
Saraceno e la derisione; tentativo di oltrepassare il fiume; la preghiera e I'inter-
vento divino; incontro con il Saraceno; preparazione alla battaglia; scontro con
i nemici e vittoria di Armuris; duello con il Saraceno che gli prende il cavallo e
la mazza; ’'accampamento del nemico; la situazione dell’ostaggio; la narrazione
del manomozza; i messaggi del padre al figlio; risposta del figlio; liberazione e
risoluzione delle ostilitd con una promessa di matrimonio. A me, siciliana d’ori-
gine, I'insieme delle diverse parti del canto richiama alla memoria i carretti
decorati — o le ‘Api Piaggio’ che nella seconda meta del Novecento hanno ere-
ditato la funzione del carretto — sui quali sono raffigurati i pupi, Orlando e Ri-
naldo e i paladini di Francia nel ciclo eroico contro i Saraceni. Come in questi
carretti, anche nel canto di Armuris, come in tavole giustapposte, si sviluppa il
tessuto narrativo con contorni ben delimitati e con continui richiami e riprese.
Lazione eroica di Armuris si svolge in un contesto di guerra ai confini orientali
dell’impero bizantino, in un’area e in un’etd non definibili con certezza: il nemi-
co & ‘il cane saraceno’, i luoghi nominati sono il fiume Eufrate, la Cappadocia,
Babilonia, la Porta e gli aridi fiumi di Siria. I luoghi presenti nel canto non
hanno solo una valenza geografica bensi costituiscono anche un limite simboli-
co, dal momento che 'Eufrate rappresenta per I'immaginario greco lo spartiac-
que concreto che separa dal diverso, dal mistero, dall’Oriente e dai barbari.
Testo di confine, dunque, Armuris si colloca in un settore specifico della storia
letteraria greca, un settore ai ‘limiti’ non solo per esperienza geografica, ma an-
che perché si tratta di un componimento al confine fra la storia e la finzione
letteraria, fra la tradizione orale e la tradizione scritta.

4. Rassegna delle traduzioni gia esistenti

Salvatore Impellizzeri (nel 1940) e Roberto Romano quasi mezzo secolo dopo
(nel 1997), a quanto mi risulta, sono gli unici ad aver finora pubblicato il Canto
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di Armauris in traduzione italiana. Il poemetto & stato tradotto di recente anche in
francese da Homere-Alexandre Theologitis nel volume, a cura di Paolo Odorico,
sull’epopea bizantina di Digenis (che presenta la versione francese del mano-
scritto dell’Escorial e la redazione slava del poema)', e in spagnolo, in Poesia
eroica bizantina (che comprende oltre ad Armuris, la traduzione del manoscritto
E del Dighenis, e la versione del poema di Belisario) a cura di Oscar Martinez
Garcfa (Madrid 2003).

Theologitis non discute dei problemi affrontati per trovare la soluzione lin-
guistica pil soddisfacente allo scopo di rendere fruibile nel francese standard
di oggi il testo greco'®, Martinez Garcfa invece dedica alcune pagine per giusti-
ficare le sue scelte linguistiche e stilistiche: «Nuestra traducci6n estd en prosa,
pero tratandose de poesia epica, hemos preferido disponerla de modo que a
cada verso del original le corresponda una linea de la traduccion», e continua
inoltre avvertendo che ha cercato di rispettare il testo di partenza ma «no hasta
el punto de forzar nuestro idioma y privarlo de certa fluidez y soltura». Ed av-
verte che «con todo, y en aras de conservar el tenor epico de los poemas, no
hemos renunciado por entero a rendirla [intende la sintassi del poema] tal cual,
incluso en sus monotonias»'®,

Nonostante il fatto che il traduttore spagnolo abbia esplicitato in maniera
abbastanza precisa le sue scelte linguistiche e stilistiche, si pud comunque os-
servare che, anche nel caso di queste due nuove traduzioni in lingua moderna,
le preoccupazioni principali degli studiosi sono di natura storica e storico-lette-
raria, le stesse essenzialmente che hanno assillato quanti si sono finora interes-
sati al canto. Finora il problema della trasposizione linguistica del testo come
documento letterario in un’altra lingua e in altro contesto culturale, in un con-
testo geograficamente e cronologicamente molto distante dal testo di partenza,
non 2 stato uno dei principali aspetti da affrontare nello studio e nell’analisi del
canto. I principali problemi, infatti, finora presi in esame nello studio di Armu-

ris riguardano essenzialmente:

1. 'inquadramento del poema nel suo contesto storico e la sua datazione;

2. il rapporto fra il canto e il poema di Dighenis;

3. la presenza di questo canto all’interno della tradizione orale dei canti po-
polari greci (raccolti sistematicamente solo dal XIX sec. in poi), ed in particola-

 TygoLocrris, L'Akrite. L'épopée byzantine, pp. 213-236.
15 Ibid,, pp. 213-224.
16 ManTinez GARCIA, Poesia eroica bizantina, pp. 48-51.
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re il rapporto {ra questo canto e quelli di frontiera, i cosiddetti “akritici” legag;
al ciclo dell’emiro;
4. il rapporto fra oralita e scrittura.

Non & stata invece effettuata, a quanto mi risulta, un’analisi filologica e T~
stuale al fine di inquadrare il testo dal punto di vista letterario e linguistico, Pe,
studiare Armuris come testimonianza storico-letteraria & necessario COmMpiere
un primo passo, che & costituito da una lettura analitica attraverso il filtro lj,.
guistico della traduzione, processo inevitabile non solo per i non ellenofoni, yg
anche per coloro che sono di madrelingua greca (come si vede dal glossarig
apportato da Alexiu nella sua editio maior e dai lievi ma non insignificanti in-
terventi al testo apportati nell’editio minor allestita da Alexiu stesso e destinata
ad un pubblico pilt ampio), dal momento che il canto necessita di una qualche
traduzione endolinguistica per essere pienamente compreso da un parlante na-
turale greco di oggi.

Il procedimento di passaggio da una lingua ad un’altra permette di individua-
re il tessuto narrativo del testo e di studiare questa testimonianza non solo come
traccia di un evento storico ma essenzialmente come documento letterario e
linguistico alle origini del volgare. Scriveva llias Vutieridis nella sua Storia
della letteratura neogreca che il canto di Armuris & forse il documento pii anti-
co della poesia greca demotica'’. Tradurre non & perd soltanto un’attivita a ser-
vizio di una pid profonda comprensione filologica e letteraria del componimento,
ma & anche un procedimento necessario a fini didattici e ai fini dello studio
comparato delle letterature europee.

Se la conoscenza delle letterature europee del medioevo deve allargarsi an-
che alla letteratura greca medievale in volgare, allora bisogna attivarsi per for-
nire nuove traduzioni, in modo da rendere fruibile un ventaglio pilt ampio di
testimonianze del medioevo volgare greco. Tradurre & un impegnativo compito
scientifico che coinvolge direttamente quanti si occupano della letteratura greca
alle origini del volgare. Molti studiosi italiani in questo specifico settore degli
studi hanno svolto tale carico di lavoro scientifico con notevole dedizione (penso
alla traduzione del romanzo Libistro e Rodamne, a cura di Vincenzo Rotolo', ai
Fatti di Troia di Renata Lavagnini'®, ai Romanzi cavallereschi bizantini di Caro-

17 Citazione indiretta da ALEXIU, Baciletog Aryevic "Axpitng, 1995, p. 204.

18 Iibistro e Rodamne: romanzo cavalleresco bizantino, introduzione e versione italiana di V. Rororo,
Athina 1965.

9 | fasti di Troia: Ulliade bizantina del cod Paris. suppl. gr. 926, introduzione, traduzione e note di R.
LavacNINg, Palermo 1988.
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o Cupane™s al Dighenis® e al Vecchio Cavaliere® di Francesca Rizzo Nervo,
llﬂm enis Akritas® di Paolo Odorico, solo per ricordare qualche nome). Forse
sl Mebgl;e utile pensare ad una collana di testi e traduzioni, riprendendo il proget-
8 Ji Antonio Pioletti e Francesca Rizzo Nervo di pubblicare per Rubbettino una
:;rie di testi letterari in traduzione tratti da] patrimonio «Medioevo Orientale e
Romanzo>-

Tradurre i testi dal greco volgare non & dunque un’attivitd di mera routine

rofessionale 0 un’operazione di servizio didattico: si tratta invece di una attivi-
1 scientifica destinata a trasporre in italiano corrente non solo testi distanti dal

unto di vista linguistico, ma anche culturalmente e storicamente estranei alla
maggior parte dei destinatari, tentando nello stesso tempo di salvaguardare nel-
|a lingua di arrivo quello che @ stato definito come I'effetto equivalente del testo
di partenza (Rieu 1956). 11 traduttore dei testi greci medievali trasferisce al suo
Jettore di oggi unopera letteraria legata ad un particolare contesto storico-lette-
rario e linguistico nel quale I'esperienza della tradizione scritta si combina in
modo inequivocabile con quella orale. Pertanto preoccupazione del traduttore
non sara semplicemente il rispetto della funzione espressiva, né la riproduzione
fedele dell’effetto prodotto sul lettore dal testo originale, né tantomeno la salva-
guardia di un regime stilistico proprio di una forma letteraria in decapentasilla-
bi. Non esiste, credo, la possibilita di riprodurre i testi in greco volgare con una
forma affine nella lingua di arrivo.

1l traduttore deve rinunciare alla tentazione di salvare in italiano il ritmo e
J’andamento del testo di partenza: tentare una soluzione metrica, ad esempio una
Li-creazione in endecasillabi del testo di partenza, & un raffinato gioco interte-
stuale che comporta ulteriori sacrifici testuali per privilegiare la salvaguardia di
un certo codice espressivo.

1l traduttore italiano del Dighenis, di Armuris, dei romanzi cavallereschi o del
Vecchio Cavaliere si ritrova costretto ad appiattire in prosa il testo di partenza
per mettere a disposizione di un pubblico colto e curioso le proprie competenze
linguistiche e storico-letterarie, costretto a trasmettere un testo ‘brutto’, con mol-
te fastidiose ripetizioni ed intollerabili continui passaggi dall’indicativo presen-
te al passato remoto, al fine di far conoscere un momento della storia letteraria

% Romanzi cavallereschi bizantini, & cura di C. Cupang, Torino 1995,

2 Dighenis Akritis: versione dell’Escorial, introduzione, testo, traduzione e note al testo a cura di F.
Rizzo Nervo, Soveria Mannelli 1996.

2 11 wecchio cavaliere, introduzione, 1esto, traduzione a cura di F. Rizzo Nervo, Soveria Mannelli 2000,

 Digenis Akritas: poema anonimo bizantino, a cura di P. Ovonico, prefazione di E.V. Matrese, Torino
1995,
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greca, il momento di delicato passaggio della lingua parlata a strumento letters.
rio. Attraverso tali traduzioni & possibile rendere noto un ambiente storico-cy]-
turale che altrimenti rimarrebbe dominio esclusivo di un ristretto circolo ¢;
adepti, del circolo dei cultori del ‘greco barbaro’, terreno spesso poco esploratq
anche dagli stessi bizantinisti. :

Il nostro scopo di mediatori culturali (perché come docenti e come studiogj
oggi siamo anche impegnati in tale funzione pratica) non mira a far conoscere 13
bellezza di questi componimenti (che poi in realta tanto belli non sono), né 4
mettere in luce la loro valenza poetica, né a rintracciare possibili connessionj
con personaggi storici, quanto invece intende fornire strumenti di studio e ana-
lisi utili per la ricostruzione storico-letteraria delle prime manifestazioni del
volgare nel contesto europeo. La disamina dei realia presenti nei testi in greco
volgare e la decodificazione della situazione socio-culturale di riferimento con-
sentono di valutare la produzione letteraria bizantina in greco volgare nella sua
dimensione storica.

Negli ultimi decenni, la teoria e la pratica della traduzione letteraria hanno
assunto una nuova prospettiva di natura metodologica, filologica e filosofica.
Pertanto anche i testi greci alle origini del volgare possono (o forse debbono)
essere interpretati da studiosi (e studenti) non madrelingua greca attraverso I'u-
tilizzo di strumenti linguistici-metafrastici nuovi. Che tali testi necessitino an-
che di traduzioni endolinguistiche per i parlanti greco di oggi & un problema
altrettanto importante che riguarda essenzialmente i colleghi greci: si prenda in
considerazione la recentissima iniziativa editoriale della Fondazione Manolis
Triandafyllidis dell’Universita di Salonicco, ITaAdidteoa xelueva tng veoeldnvi-
x1jc Aoyoteyviag, che intende riproporre i testi letterari del tardo medioevo gre-
co fino al XVIII secolo, con apparati di note e con una traduzione-parafrasi te-
stuale nel greco standard di oggi®*. :

Nel caso da me scelto la questione riguarda il rapporto (im)possibile tra un
testo di partenza in greco volgare (trasmesso in manoscritti datati intorno alla
meta del XV sec.) e un testo di arrivo nell’italiano standard di oggi: la questione
‘traduzione’ non & estranea alla filologia bizantina, né pud essere marginalizzata
come attivitd secondaria alla studio dei testi e ‘di semplice servizio’, in piano
subalterno rispetto alla codicologia, ricostruzione testuale, analisi filologica...

Tale diversa valenza della traduzione letteraria si impone anche grazie al
fatto che dagli anni Ottanta del secolo passato & iniziata una nuova stagione di

24 Sj veda ad esempio il poemetto noto finora con il titolo Piua yia tov yégo xar o xopitot, ripubbli-
cato da A. VAN GEMERT (in collaborazione con I. BEUERMAN), H xaxomravrpeuévy, Thessaloniki 2010.
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studi sulla ‘traduttologia’, e i Translation Studies non costituiscono una teoria
con aspirazioni normativo-prescrittive bensi un terreno di studi dal carattere
ﬂnali[ica—descritlivnz gli studiosi piuttosto che concentrarsi sulla questione re-
Jativa alla ‘traduzione corretta’ si sono interessati essenzialmente all’osservazio-
ne di come non solo il segno, ma anche il significato siano diversi da cultura a
cultura. Negli ultimi trent’anni, anche in Italia, gli studi sulla traduzione si sono
concentrati quasi esclusivamente sulla forma di comunicazione interculturale,

con particolare riguardo nei confronti della cultura ricevente®. Lunita di anali-

2 g bibliografia specifica & molto ampia anche nel nostro paese, pertanto risulta ormai indispensa-
bile ricorrere a tali strumenti teorici prima di affrontare una prova pratica di traduzione, in modo da in-
serire la nostra prova di servizio interculturale all'interno di un pit ampio contesto scientifico, Si vedano,
golo per citarne alcuni come strumenti di base, i sussidi bibliografici che negli ultimi venti anni hanno
contribuito, anche nel nostro paese, ad aprire un nuovo dibattito molto specifico sulla questione della
traduzione letteraria e hanno permesso — in parte — di cambiare la prospettiva critica & scientifica nei
confronti della traduzione stessa, quali il saggio di G. FOLENA, Volgarizzare ¢ tradurre, Torino 1991; la
riedizione di B. TErrACINI, Conflitti di lingue e di culture, a cura di M. Coniti, Torino 1996 (ed in partico-
lare il cap. I1, Il problema della traduzione, pp. 37-98): P. NwMARK, La traduzione: problemi e metod:.
Teoria e pratica di un lavoro difficile e di incompresa responsabilita, Milano 19942 (tr. it. di F. Frangini);
Tradurre. Un approccio multidisciplinare, a cura di M. ULRYCH, Torino 1997; L. Venur, Linvisibilita del
traduttore. Una storia della traduzione, Milano 1999 (tr. di M. Guglielmi, tit. or. The Translation’s Invisi-
bility: A History of Translation, London 1995), F. Avev, Il movimento del linguaggio. Una ricerca sul pro-
blema del tradurre, a cura di E. Marniont e R. NoveLLo, Milano 1997 (con una ricca appendice bibliogra-
fica alle pp. 321-364); Teorie contemporanee della traduzione, a cura di S. NERGAARD, Milano 1995; R.
Ceseran, Guida allo studio della letteratura, Roma-Bari 1999, in particolare cap. VII, Letteratura e let-
terature, codici letterari e altri codici: la comparazione, la traduzione, pp. 9295-337; U. Eco, Dire quasi la
stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano 2003; G. Lepscuy, Tradurre e traducibilita, Milano 2009. Di
questioni relative alla traduzione letteraria dal greco in italiano e sulla fortuna di testi letterari italiani in
greco mi sono gid occupata in vari contributi a stampa appaxsi in diverse sedi; mi sia permesso indicare
solo alcuni dei miei interventi sul tema della traduzione letteraria dal greco in italiano: La traduzione
neogreca dei Promessi sposi, in Atti del Il Convegno Nazionale di Studi Neogreci, Palermo 1991 (Quader-
ni dell'Istituto di Filologia greca dell'Universita di Palermo, 21), pp. 29-40; La traduzione neogreca del
Teseida. Da Boccaceio a Zinos, in Testi letterari italiani tradotti in greco (dal *500 ad oggt), Atti del IV
Convegno di Studi Neogreci, Viterbo 20-22 maggio 1993, a cura di M. Vrrri, Messina 1994, pp. 25-37;
Martiée oc petaqodoets égywv tov Alessandro Manzoni xattov Giovanni Verga ota shAnvixd, in Ipasrt-
i A Aredvolss Zovedpiov Zvyxoirixiis Tpapparoloyiag, Athina 1995, pp. 217-231; Altre osservazioni
sulla traduzione greca del Teseida, in Medioevo romanzo e orientale. Oralita, serittura, maodelli narrativi,
a cura di A. PioLeTT o F, Rizzo NERvo, Soveria Mannelli 1995, pp. 173-189; Le prime traduzioni greche di
Omero: Uliade di Nikolaos Lukanis e la Batrachomyomachia di Dimitrios Zinos, in Atti del Secondo In-
contro internazionale di Linguistica greca, a cura di E. Bani, Trento 1997, pp. 411-440; Traduzioni ita-
liane di opere greche ottocentesche, in NeoeAAnvixii yAdooa xat Aoyoregvia oy Itaiia, Lingua e lette-
ratura neogreca in Italia, Athina-Thessaloniki 1997, pp. 72-76; Verismo mediterraneo. A proposito di al-
cune recenti traduzioni di Verga in neogreco, in AA®EIOZ, Rapporti storici e lewterari fra la Sicilia e la
Grecia (IX-XIX sec.), a cura di G. SpaDARO — C. CARPINATO — K. PapatiEy, Caltanissetta 1998, pp. 191-212;
Posthomerica Neograeca, 1: Sulla fortuna di Achille e Fisignatos nei testi greci in demotico (XIV-XVI sec.),
«Acme» 51 (1998), pp. 21-50; Tradurre dall'italiano in greco: il caso del Cinque maggio. Uno studio di
traduzione comparata, in Varietd linguistiche nella storia della Grecita, Atti del I1I Incontro Internaziona-
le di Linguistica greca, (Pisa 2-4 ottobre 1997), Alessandria 1999, pp. 59-75; Appunti sulla traduzione
letteraria dal greco antico al greco demotico e dall'italiano in greco. Trasformazioni linguistiche — trasfor-
mazioni culturali, in O BiAnvixds Kéopog avdueoa oty Avarods] xar T Avon 1453-1981. Tgatind
Tov A' Evpomndixod Zvuvedgiov NeoeAAnvixdy Zmovdiv, Begohivo, 2-4 Oxropolov 1998, 1, a cura di A,
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Nell’analisi del canto di Armuris, al fine di renderlo fruibile ad un Puhblico
contemporaneo di lingua italiana, bisogna considerare uno schema pid comples.
so rispetto a quello basato sulle due figure di ‘autore’ e di ‘lettore’. Il compy;_
mento &, infatti, anonimo: mancano quindi i connotati dell’autore reale, la figurg
in carne e ossa di un personaggio che vive la sua vita ordinaria nel suo specif, 5
contesto storico. Il componimento non & datato con certezza: manca la contestyg.
lizzazione cronologica all’interno della quale collocare il componimento, Sfug-
gono quindi alcuni dati essenziali per la comprensione stessa del TP: mancap,
quasi tutti quegli elementi che, attraverso la sua strategia narrativa, ’autore dg
TP vuole trasmettere al suo lettore. Quasi nulla sappiamo, o possiamo immag;.
nare, sul lettore-fruitore del TP.

Il lavoro di traduzione dunque in questo caso sara quello di fornire una Je.-
tura critica: dalla traduzione dipendono la fruizione del canto di Armuris e le
scelie interpretative che operera il lettore del TA. Essendo il traduttore Iinter-
mediario fra il testo in LP e il lettore in LA, il primo obiettivo sara fornire g
quest’ultimo le possibilita di accedere direttamente al componimento al fine di
poter fare ipotesi sul testo (e sul suo significato). Un compito tutt’altro che facile,

La traduzione in calce proposta del Canto di Armuris, dunque, non ha fini
estetici, intende semplicemente essere uno strumento di servizio per la cono-
scenza di uno dei momenti meno studiati della produzione poetica in lingua
greca. Si & tentato di mantenere una forma e una dimensione estranee alla sen-
sibilita del lettore colto di oggi, subordinando I'italiano alla lingua del testo di
partenza per tentare di trasferire una cifra stilistica intrisa di particolarita di
lessico e di costrutto che trasmettano la natura di oggetto straniero e cronologi-
camente distante. Non ho ridotto 1’elemento culturale greco alla sensibilita at-
tuale (sopprimendo anafore, normalizzando i tempi verbali, riducendo le ridon-
danze espressive...), non per scrupolo di ‘correttezza’, ma per facilitare la lettu-
ra al destinatario, tentando di condurre il lettore della LA verso il TP: Armuris
in italiano deve restare lontano ed estraneo all’universo culturale del destinata-
rio ideale del prodotto letterario proposto in questa sede. E non potrebbe essere
altrimenti.

ratistico’ nell’ambito degli studi di letteratura medievale, Stella non fa riferimento all’esperienza scien-
tifica costituita dal gruppo di lavoro «Medioevo Romanzo e Orientale», che ormai da anni lavora sulle
connessioni linguistiche, letterarie e filologiche fra letteratura romanza e letterature medievali orientali.
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5. Alcune note linguistiche al testo, breve sintesi del contenuto

it. 1l canto si apre con la triplice anafora dell’avverbio di tempo ofijpegov,
che stabilisce un incipit ben definito nel tempo e nello spazio: oggi ¢ un

Inecip
‘ogsl »
altro cielo, oggi e un altro giorno. Abbiamo dunque un attacco preciso, con un
cronotopo determinato. Dal secondo verso sappiamo subito cosa accadra nel
canto in seguito all’affermazione iniziale: i principi ogxovtémovAa si metteran-

avallo per affrontare un’impresa militare che, inizialmente, esclude I'in-
noac

tervento di Armuris. Ma il giovane, superata una prova di valore impostagli
Jalla madre, riuscira ad ottenere il consenso per partecipare alla liberazione del
padre. Con una rapidita fulminea, secondo quello che & il tempo proprio del
contesto fiabesco, Armuris si muovera per la battaglia senza aspettare gli altri
compagni, e da solo sar2 in grado di distruggere I’intero esercito nemico, lascian-
do in vita un unico saraceno (al quale taglia una mano) perché possa recarsi
dall’emiro per riferire quanto sta accadendo e quanto potrebbe ancora succede-
re se non verra liberato il padre prigioniero. Leroe, grazie al suo valore e alla
sua determinazione, con l’aiuto — come vedremo — anche delle forze divine,
conquista un grado superiore nell’ambito del suo ambiente e della sua famiglia
nonostante sia il figlio minore: si ribaltano i principi della ‘primogenitura’ e si
afferma I’assunto che il potere spetta a chi & in grado di procurarselo impegnan-
dosi in prima persona, a dispetto anche delle stesse regole imposte della natura.
In questo caso infatti il protagonista & troppo giovane per prendere le armi, ma
riesce comunque a superare brillantemente la prova di iniziazione.

I’anafora del verso iniziale del canto riportava alla memoria del pubblico cui
il testo era destinato il decapentasillabo del lamento del Venerdi Santo, dove di
trova ofieoo. poiboog ovpavog afipegov poben péQa e si contrapponeva netta-
mente sostituendo ’aggettivo paigog con 6Akog®. Thandpulos rintraccia almeno
altri tredici distici popolari nei quali ricorre la stessa triplice anafora®, dimo-
strando cosi la formularita dell’incipit.

Futuro perifrastico. Dal punto di vista linguistico si osserva I'uso del futuro pe-
rifrastico composto con il verbo 6éhw (B6hovv nafotueboel)*.

Prestiti dal latino. La radice del verbo xofalxedw, come si evince, largamen-

2 M, PeranTiis, Totopia tiig veoeAinvuxtis Aoyotexviag xai {wrig, Athina 2006, vol. L, p. 73.

30 TyanopouLos, To Toayoidt Tov Aguoben, pp. 30-31.

31 Rimando al pitx recente e completo studio sul futuro in greco TH. MARKOPOULOS, The Future in Greek:
From Ancient to Medieval, Oxford 2009.
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te documentato nella poesia greca volgare e ancora in uso, & connessa con i
prestito dal latino tardo caballus, cavallus. Nel testo appare anche 'avverhj,
Kapdha 8, sostantivo nafalaeng 28, 102, 115 oltre al verbo xufahneto che
ricorre nove volte (xapahxedovy 79, 146). A proposito del termine usato ne|
canto per il ‘cavallo’, si pud osservare che I'animale & indicato con I'aggettivo
sostantivato di etimo latino podQo, con il sostantivo composto solmwmyv (v. 40),
quella specie di cavallo, quel ronzino nel discorso diretto (vv. 34-40) che il Sara-
ceno rivolge al giovane Armuris che tenta di trovare il guado per oltrepassare
I’Eufrate, e con il prestito dal persiano farsi ¢aola, che nei testi in greco volga-
re indica il cavallo di razza, il cavallo arabo. La presenza di prestiti tratti da}
latino & attestata anche nel sostantivo II6gto che ricorre al v. 97, 164 tiis Zvola
v [6gTe, 100 mbota, e in donitia 175, 8opore, GQPATOREVOS GOHOTOTOVS 69,
dopardveode 72 140, ondha 16, poboata 58, 67, 127, 132 per “eserciti” (non
& pill in uso, non viene registrato da Babiniotis), mpoBa 70, atheg 78, 146,
pavtérov 99, 166, otmuvae 118, 123, pikwa 29, 96, 162; ed ancora nell’aggettivo
composto Toacooxovtagdrol 63, 135 utilizzato per indicare i Saraceni che
usano come arma difensiva lo scudo colorato di verde, il colore dell’Islam. Un
prestito latino si rintraccia nel sostantivo composto ppootorobopy (v. 51) dove
il xohoPusi ricollega all’aggettivo latino curvus, il sostantivo indica la parte an-
teriore della sella caratterizzata da una parte ricurva. Oltre ai prestiti dal latino
e dal farsi troviamo anche il prestito dallo slavo rouho, per indicare le vesti
potya (v. 54). 1 prestiti presenti in questo componimento ricorrono anche in
altri componimenti in greco volgare, e non costituiscono hapax legomena. 11
canto di Armuris si presta molto bene ad essere analizzato come testimonianza
del plurilinguismo culturale della societa greca bizantina.

[ discorsi diretti. All’interno del componimento troviamo 25 interventi in discor-
so diretto, di varia estensione, da una una sola espressione (il saluto del giovane
Armuris: yete Dyelay, v. 29) ai 38 vv. della relazione che il Saraceno con la
mano mozza pronuncia dinanzi all'emiro per comunicare Pimpresa compiuta da
Armuris. All'interno del discorso del Saraceno sono anche riportate in forma
diretta le parole pronunciate da Armuris ai soldati saraceni ed al manomozza
stesso. Si deve osservare che dei duecentodue versi pervenuti in forma mano-
scritta pitt della meta (128 vv.) sono costituiti da discorsi diretti pronunciati dai
protagonisti. La presenza di tale espediente espositivo, insieme ad altri nume-
rosi indicatori (quali anafore, epanadiplosi, epanalessi, i numerosi refrains di
diversa estensione), confermano la fruizione e circolazione orale del componi-

mento.
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Formule. Un altro elemento che caratterizza il genere epico ed i testi contami-
nati dalla tradizione orale & il ricorso a versi formulari. La formula piu interes-
sante presente nel canto, che ricorre ben sette volte, & la seguente:

Ma tOv 20 "HMov Tov yAuxdv pd thv yAvréov Tov pdva

Ma per il dolce signor Sole e per la sua dolce madre

Qui ritroviamo il motivo tradizionale greco volgare della madre del Sole pre-
sente anche in altri canti demotici. La presenza di un’invocazione alla madre del
Sole haradici molto antiche nella tradizione greca, si trova infatti attestata anche
nella poesia lirica corale arcaica (vedi Stesich., S17 Davies — noto per tradizio-
ne indiretta da Ateneo — nel quale il poeta di Imera nel VII sec. a.C. parla del
Sole e della madre del Sole. La madre del sole ricorre anche in epigrafi del IV
sec. a. C.).

11 ‘signor Sole e sua madre’, che passeranno poi anche in espressioni poetiche
adottate nell’area slavo-balcanica, si rintracciano anche nel canto ‘O I'iGvvng
100 Avdgovixou 6 yidc:

'O INévvng ®ol O ®be fMog OpadLy megmototv [...]

moLog O mwén T yofyogo o) pédvva Tou

Ghiannis e il signor Sole camminano insieme [...] chi arrivera pid velocemente dalla
propria madre?

E in un canto sulla caduta di Costantinopoli, dove in un tragico dialogo di
sedici versi, tramandato da un canto popolare proveniente dalle aree di lingua
greca del Mar Nero, il Sole & povgoperavioouévog (rabbuiato) in un contesto
dolcemente familiare:

O fihog méer oty pdavvoy ot’ Lovgope avioapévog

Dégver nai TeomeLdveL drov yaha xal woEuypdde [...]

I Sole da sua mamma se ne va rabbuiato, / gli porta e gli apparecchia il latte col bi-
scotto.

11 Sole & addolorato per quanto avvenuto nella Polis, dove sono stati scanna-
ti bambini invece di agnelli, madri invece di pecore e giovanotti invece di mon-
toni:

dvtig dova moudd onal’ ve, dvilg meopato pdvveg
dvTic Ta, #0da T Exheoa, onal’ ve To moAAraoLadd,

32 BAAnvixa Snuotixa teayolsdia, Athina 1962, 2000, pp. 74-75.
%11 canto & riportato in La caduta di Costantinopoli, L'eco nel mondo, a cura di A. Pertusi, Milano
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Altro riferimento alla ‘mamma del Sole’ si individua nei Canti popolar; grec;

(Ch. Pop. 799)

atohg 0beavohe % av xuPNOeis oToD Hlov THY pavy’ v Epmelg

anche se ti nasconderai nei cieli, e andrai dalla mamma del Sole.

Solo un cenno qui basta per ricordare che nel folklore greco il Sole non hq
soltanto una madre ma anche una figlia, la ben nota Awoyévvnmn, la cui fortung
letteraria & larghissima.

Intervento divino. Il giovane bizantino riesce ad oltrepassare il flume Eufrate
grazie all’intervento di una voce angelica, che gli indica cosa fare (vv. 50-54),

La clemenza del nemico. 1l padre di Armuris & ostaggio di un nemico clemente,
come si vede sin dai primi versi del quadro finale del componimento che si
svolge nell’accampamento dell’emiro. All’arrivo del messaggero con la mano
mozza il padre di Armuris, pur essendo prigioniero, si trova all’esterno della sua
cella, e non & rinchiuso. Riconosciuto il cavallo e le armi del figlio € non veden-
dolo arrivare teme per la sua vita ed emette alte grida. Lemiro sentendo gli urli
crede che siano dovuti alle cattive condizioni di vita imposte dalla prigionia e
immediatamente da ordini perché gli siano alleviate le pene. Il prigioniero perd
dichiara che le sue sofferenze non sono determinate dalla cattivita (il cibo é
buono, cosi anche il vino, la cella non fa cattivo odore, le catene non sono pesan-
ti) bens dal timore che possa esser accaduto qualcosa di brutto al figlio. Allora
I’emiro invita il manomozza a riferire quanto accaduto. A questo punto, dopo la
ripresa letterale della scena della terribile battaglia compiuta da Armuris, uno
contro tutti, ’emiro chiede al prigioniero di intercedere per evitare che tale fu-
rore si avventi contro di loro. Il discorso del Saraceno manomozza riprende con
un refrain la scena della battaglia, riproponendo il testo con la stessa sequenza
ma con l'uso della prima persona singolare, dal momento che qui & proprio il
Saraceno a parlare. Si noti, come ha gia fatto Alexiu, che I'offesa rivolta al sara-
ceno Eva oxvll cagoxnvoe diventa, nel discorso riferito, &yd dg nalog %ol
do6vipog. Il prigioniero scrive quindi una lettera molto aspra al figlio (speden-
dogliela con un piccione viaggiatore), per convincerlo a non compiere altre cru-
delta contro i Saraceni. Ma il figlio risponde aspramente che nulla potra ostaco-

1976 vol. I1, pp. 400-403, da dove cito. Un’edizione musicale del canto si trova nel CD, AKPITAY ONTAZ
EAAMNEN, Toayobdia tov Hovriaxot Axgirixod KbxAov, ue tov I'. Agapavtidn, Medieval Ballads from
Pontos, The Hellenic Music Archives, n. 11.
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Jare la sua impresa finché vedra la madre vestita a lutto, il padre prigioniero e
e case chiuse con doppia mandata. Una risposta durissima che preclude qual-
sjasi possibilita di trattativa. E finito il tempo degli indugi e quanto & stato tolto
Jeve essere restituito, il giovane Armuris non ammette discussioni. Ha gia dato
prova di quali atrocita & capace e minaccia di continuare ad uccidere. Spaven-
\ato, I'emiro si mostra ancora pi clemente e conciliante: invita il prigioniero a
sedersi alla sua mensa e avanza una proposta di riconciliazione attraverso la
proposta di un matrimonio fra Armuris figlio di Armuris e la sua stessa figlia.
Segue quindi una parte lacunosa che Alexiu arbitrariamente espunge.

Appare interessante notare la prospettiva della generazione degli anziani
(costituita dall’emiro e dal padre di Armuris), in aperto contrasto con quella dei
giovani, € di Armuris in particolare. Gli anziani hanno, negli anni, stabilito una
convivenza civile nel rispetto reciproco, sebbene i ruoli siano definiti gerarchi-
camente (I’uno & il vincitore e I'altro il vinto). I giovani e il giovanissimo Armu-
ris invece non si accontentano dell’equilibrio raggiunto, e vogliono ad ogni costo
il ripristino della situazione ante quem, e la restituzione dell’ostaggio.

1l padre di Armuris e I’emiro sono effettivamente una testimonianza concreta
della categoria di ‘nemici fraterni’, secondo la bella definizione di Franco Car-
dini. Armuris, con la sua baldanza giovanile, rappresenta il desiderio di riscos-
sa e di rivalsa, il bisogno di ristabilire i giochi di potere e di forza attraverso la
ripresa aperta delle ostilitd. Armuris figlio, seconda generazione, non compren-
de il valore della civile convivenza, non riconosce il piano di stabilita, rifiuta la
conciliazione. IJemiro tenta I’ultima carta, quella della politica matrimoniale, e

propone un pacifico patto di sangue.

6. Traduzione

Oggi & un altro cielo, oggi & un altro giorno,
oggi i principi si metteranno a cavallo,
solo il figlio di Armuris non cavalchera.

1l ragazzo va dalla madre:

«Rallegrati per i miei fratelli, madre,

possa tu rivedere il padre,

ma permetti anche a me di montare a cavallo».

La madre di Armuris a sua volta risponde:

«Sei piccolo e minorenne, non puoi ancora metterti a cavallo,
ma se proprio lo vuoi, mio caro figlio,

(ecco) in soffitta & appesa la lancia di tuo padre
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quella che il tuo signore portd via da Babilonia
tutta d’oro, tempestata di perle,

se la farai vibrare una volta, dus volte,

se la fai vibrare tre volte,

allora potrai metterti a cavallo».

1l giovane figlio di Armuris quindi

sale le scale piangendo ¢ le riscende ridendo,

prima ancora di prendere la lancia 'ha gia afferrata,
e prima di scuoterla I'ha gia fatta vibrare,

s I'® gia legata al braccio e la scuote e la fa vibrare.

A questo punto la madre informa i signori:

«Eeco, signori, preparate il cavallo nero,

preparate il cavallo nero del padre,

quello che da dodici anni non si avvicina all’acqua,
quello che da dodici anni non viene montato,

che morde la briglia ma che se ne sta fermo immobile».

I signori uscirono per andare a preparare il morello,

poi quello fece forza sulle braccia e si ritrovd in sella.

Prima ancora di dire «Salve» aveva gia percorso trenta miglia
e prima ancora che gli rispondessero altre sessantacinque.

Andava su e gitt davanti all'Eufrate,
risaliva e riscendeva e non trovava un guado.

Ecco un Saraceno (di fronte) che lo prende in giro:

«I Saraceni hanno cavalli di razza capaci di rincorrere al volo
fagiani e pernici e di afferrarli per le ali;

di raggiungere una lepre* correndo in salita,

cavalli capaci di afferrare fagiani, pernici e lepri,

e di giocherellare con loro per poi lasciarli liberi

eppure non riescono ad oltrepassare il fiume Eufrate

e tu, col tuo ronzino, pensi di potercela fare?».

11 giovane lo ascoltd e fu colto da un’ira tremenda,
sprona il cavallo per attraversare il fiume.

L Eufrate era forte e limaccioso

con onde alte e in piena.

Emise un alto grido, pil alto che poteva:

# Anche Dighenis era capace di raggiungere una lepre in salita, come dichiara fieramente inEv. 675.
Ringrazio anche in questa sede Francesca Rizzo Nervo, che ha letto questo contributo nella sua fase
preparatoria e mi ha ricordato il passo.
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(Ti ringrazio, buon Dio, ti ringrazio profondamente
perché mi hai dato il coraggio che I’Eufrate mi toglie».
Giunse allora una voce dall’alto dei cieli:

<Conficca la lancia alla radice della palma

¢ infila le tue vesti sul pomo della sella,

sprona il cavallo e riuscirai a passare».

Da quindi un colpo di sprone e oltrepassa il fiume.

Senza aspettare che si asciughino i vestiti il giovane
sprona di nuovo il cavallo e va verso il Saraceno,

gli da un pugno e lo mette in ginocchio:

«Dimmi, scemo d’un Saraceno, dove sono gli eserciti?».
«Dio mio, i valorosi fanno domande folli,

prima spaccano le mascelle e poi domandano» (v. 60).

Ma per il dolce signor sole e per la sua dolce madre,

ieri qui eravamo in centomila selezionati

tutti ben scelti, con lo scudo verde,

eravamo quelli che non si spaventano di affrontare mille nemici
e neppure di una miriade.

Allora quello sprond nuovamente il suo cavallo nero,
sali su una collina,

vide ed apprezzd gli eserciti, un numero infinito.

A quel punto pensd e disse:

«Se 1i assalto disarmati, sempre si vanteranno dicendo
che 1i ho colti disarmati e a tradimento».

Emise quindi un urlo, quanto pix forte poteva:
«Saraceni, armatevi, cani metietevi la corazza
mettetevela presto, maledetti cani,

guardate che & proprio vero, & qui arrivato

Armuris, il figlio di Armuris, Arestis il valoroso!» (v. 75).

Ma per il dolce signor Sole e per la sua dolce madre

quante stelle vi sono in cielo e quante foglie sugli alberi

cosl tanti si misero in sella sui cavalli neri,

1i pararono, presero le redini, vi salirono in groppa e partirono al galoppo.

Allora anche il giované si sistemd (per la battaglia),
estrasse dal fodero d’argento una bella spada,
la rivolse verso il cielo e se la legd al braccio.

Sprona il cavallo e si avvicina:
«Che possa essere estromesso dalla mia famiglia se avrd pieta di voil».
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Ed affronta la battaglia con grande coraggio,
distrugge gli schieramenti laterali e dissolve la parte centrale.

Ma per il dolce signor Sole e per la sua dolce madre,

per tutto il giorno li colpi presso la parte superiore del fiume,
e per tutta la notte nella parte inferiore del fiume.

Abbatteva tutti i nemici, senza lasciarne neppure uno (v. 90).

Smontd dal cavallo il giovane per prendere aria,
ed un cane, un Saraceno, un cane maledetto,
gli tende un agguato e gli prende il cavallo,

e non solo il cavallo ma anche la mazza.

Ma per il dolce Sole e per la sua dolce madre,

per quaranta miglia lo rincorse a piedi con tutta la corazza,
e per altre quarantaquattro a piedi con tutti gli schinieri
finché non lo raggiunse alla Porta di Siria,

estrae la spada e gli taglia una mano:

«Va’, scemo d’un Saraceno, porta questa notizia».

11 suo signore (Armuris, padre di Armuris) stava seduto fuori dalla porta della prigione
quando riconobbe il cavallo e la mazza del figlio,

ma non vide il cavaliere e si sentl venire meno,

sospird cosl profondamente da scuotere l'intera torre.

Llemiro chiede quindi ai suoi comandanti:

«Andate a vedere, signori, perché si tormenta;

se il suo cibo & cattivo che ne mangi del mio,

se il suo vino & cattivo che ne beva del mio,

se la sua cella puzza che venga profumata di mosco,
se sono pesanti le catene che vengano alleggerite».

A sua volta Armuris risponde ai signori:

«Né il mio cibo & cattivo da mangiarne del suo,

né il mio vino & cattivo da berne del suo,

non puzza la mia cella da esser profumata,

né le catene son pesanti da esser alleggerite.

Ho riconosciuto il mio cavallo nero e la mazza di mio figlio
ma non ho visto il cavaliere e mi sento venir meno».

Allora I'emiro dice ad Armuris:

«Coraggio, Armuris, su coraggio,

suoniamo forte gli strumenti, le grandi trombe,

si chiamino a raccolta Babilonia e tutta la Cappadocia
e, ovungque si trovi tuo figlio, che lo portino qui.
Aspetta su, Armuris, aspetta ancora un poco».
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[ suonarono gli strumenti, le grandi trombe

per chiamare a raccolta Babilonia e tutta la Cappadocia.
Ma non veniva nessuno, se non il manomozza

e allora I'emiro al manomozza dice:

«Dimmi, scemo d’un Saraceno, dove sono gli eserciti?».
E il Saraceno dice all’emiro:

«Aspetta o mio signore, aspetta ancora un poco,

che i miei occhi prendano luce e la mia anima aria,

che si raccolga il sangue sulla mia mano, quella buona,
e allora ti dird dove si trovano gli eserciti.

Ma per la veritd, signori, parlo inutilmente

jeri eravamo centomila soldati scelti

tutti belli e distinti, con gli scudi verdi

eravamo tali da non aver paura neppure di mille o di una mirtade di nemici.
Apparve un ragazzo su una montagna aspra

che emise un urlo quanto pidl forte poteva:

“Saraceni, armatevi, cani mettetevi le corazze

perché non pensiate sia falso che & qui arrivato
Armuris, il figlio di Armuris, Arestis il valoroso!”.

Ma per il dolce Sole e per la sua dolce madre,

quante sono le stelle nel cielo e foglie sugli alberi

cosl tanti si misero in sella sui cavalli neri,

si pararono, misero le redini, vi salirono in groppa e si misero a cavalcare.
11 giovane figlio di Armuris a sua volta

estrasse dal fodero d’argento una bella spada

la rivolse verso il cielo e se la legd al braccio.

Sprona il cavallo e si avvicina:

“Che possa essere estromesso dalla mia famiglia se avrd pieta di voi!”.

Ma per il dolce signor Sole e per la sua dolce madre,

per tutto il giorno li colpi presso la parte superiore del fiume
e per tutta la notte nella parte inferiore del fiume.
Abbatteva tutti i nemici, senza lasciarne neppure uno.
Smontd dal cavallo il giovane per prendere aria.

Ed io, da bravo e saggio, gli tendo un tranello,

gli tendo un tranello e gli prendo il cavallo

gli prendo il cavallo e gli prendo la mazza.

Ma per il dolce signor Sole e per la sua dolce madre,

per quaranta miglia mi ha inseguito a piedi con gli schinieri
e per altre quarantaquattro a piedi con la corazza.

Mi ha raggiunto qua vicino, alla Porta di Siria,

afferra la spada e mi taglia una mano:

“Va, scemo d’un Saraceno, a dare la notizia”».
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Allora I’emiro dice:

«Ma ti sembrano buone, Armuris, le cose che fa tuo figlio?».
Allora Armuris prende una bella carta e scrive (un messaggio),
che invia con un uccello, con un bel piccione:

«Figlio di una cagna, figlio della disonesta,

quando vedi un Saraceno devi aver pieta di lui,

non devi cadere in mano sua perché non avra pieta di te».
Allora il giovane prende una bella carta e scrive (un messaggio)
che invia con un uccello, con un bel piccione:

«Dite a mio padre, al mio dolce signore

che fin quando vedrd le nosire case serrate con una doppia mandata,
finché vedrd mia madre vestita a lutto

e 1 miei fratelli vestiti a lutto

ovunque io veda un Saraceno ne berrd il sangue.

E se mi faranno impazzire mi getterd contro la Siria

per riempire gli stretti vicoli di Siria di teste

e riempire di sangue i ruscelli secchi di Siria».

Lemiro ascolta questi discorsi e si prende una gran paura.
Allora I’emiro chiama i suoi arconti e dice:

«Su signori fate uscire Armuris,

portatelo al bagno perché si lavi e si cambi,

portatelo alla mia mensa perché mangi con me».

Uscirono 1 signori per liberare Armuris

gli tolgono le catene e le pesanti manette.

Lo portano al bagno perché potesse lavarsi e cambiarsi,

e lo accompagnano dall’emiro per farlo mangiare con lui.

Allora I'emiro dice ad Armuris:

«Su, Armuris, va da tuo figlio ed informalo che lo voglio come genero,
non gli dard infatti mia nipote, né la cugina,

ma proprio mia figlia che ho come luce degli occhi miei.

Insegnagli che se vede un Saraceno deve averne pieta

se ¢’ qualche guadagno da spartire che se lo dividano insieme

e che siano rispettosi (I’'uno dell’altro)».




