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Die Familie Galli Bibiena in Wien

Werkstatt und Auftraggeber

Martina Frank

m Mai 1737 kiindigt Giovanni Maria Galli Bibiena die

Absicht an gemeinsam mit seinem Bruder Giuseppe,

erster Theateringenieur am kaiserlichen Hof, nach Eng-
land zu reisen. Als Hauptgrund fiir diesen Entschluss nennt er
die schlechte Auftragslage in Wien: ,questa risoluzione sarebbe
ottima nei tempi presenti per rifarsi delli danni che la nostra
casa ha dovuto patire per causa delle guerre passate e presenti
in Vienna"' Tatsichlich waren auf Grund der Kriegsgescheh-
nisse in den Jahren 1737-39 die hofischen Opernauffithrungen
reduziert worden und an diese temporire Mafinahme sollte
bald, mit dem Tod Karl V1. 1740 und der Regierungsiibernah-
me durch Maria Theresia, das endgiiltige Ende einer Ara an-
schlieBen.’ Vermutlich war es dennoch kein finanzieller Eng-
pass, sondern die kiinstlerische Unterforderung, die den Hof-
kiinstler antrieb nach neuen Aufgaben zu suchen.” Existentielle
und finanzielle Fragen haben den jiingeren Bruder Giuseppes,
Antonio Galli Bibiena, zweiter kaiserlicher Theaterarchitekt,
schon in den Jahren davor beschiftigt. 1733 bemiihte er sich
vergeblich um Auftrige an venezianischen Theatern und sein
Versuch von 1735, gemeinsam mit dem Bildhauer Antonio
Corradini ein Hetztheater zu betreiben, scheint von der Not-
wendigkeit einer Suche nach alternativen Einkommensquellen
zu zeugen.
Wie Géza Galavics zeigen konnte, ist es Antonio schliellich
gelungen, sich einen selbstindigen Aufgabenbereich zu sichern
und im Konkurrenzkampf mit Giuseppe zu behaupten. Von
1738 bis Oktober 1740 steht er im Dienst von Kardinal Imre
Esterhazy im heutigen Bratislava (Pressburg, Poszony), wo er
auch im Winter 1742 und schlieflich von Frithjahr 1744 bis
Anfang 1746 nachweisbar ist. Die Spuren seiner Tatigkeit in
dieser ungarischen Zeit fithren bis nach Belgrad® und die er-
haltenen Werke auf dem Gebiet der architektonischen Illusi-
onsmalerei dokumentieren die auflerordentlichen Qualititen
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seiner lichtdurchfluteten raumbildenden und -erweiternden
Quadraturen. Sie sind wichtige Bindeglieder zwischen den frii-
heren Wiener Arbeiten (Peterskirche, 1732) und den nach der
endgiiltigen Riickkehr Antonios nach Italien in den funfziger
Jahren entstandenen monumentalen Dekorationen. Giuseppe
ist nie nach England gereist und scheint sich bis Herbst 1740
ohne nennenswerte Unterbrechungen in Wien aufgehalten zu
haben. Nach dem Tod Karl V1. mehren sich aber die Auftrige
aus dem Ausland und Ende 1740 arbeitet er in Turin, dann in
Bologna und Venedig. Ab Sommer 1743 ist er wieder in Wien
nachweisbar ehe er 1748 endgiiltig den Dienst quittiert".

Ein in der Houghton Library in Harvard aufbewahrtes Skiz-
zenbuch der Galli Bibiena, dem die Wissenschaft bisher nur
sehr geringe Aufmerksamkeit geschenkt hat, stammt aus jener
Zeit des Umbruchs: es umfasst die letzten funf Regierungs-
jahre Karls V1. und die ersten fiinf Jahre der Maria Theresia-
nischen Epoche.” Der chronologische Bogen iiberschneidet
sich somit teilweise mit jenem des sogenannten Wiener Werk-
skizzenbuchs, so dass es nicht verwundern wird, wenn ein-
zelne Werke zeichnerisch in beiden Alben dokumentiert sind.
Trotz des reduzierten Kalenders an aufwendig gestalteten ho-
fischen Operninszenierungen, ist im Sketchbook in Harvard
der Anteil der Bithnenbildentwiirfe sehr hoch. Ich mochte an
dieser Stelle nicht niher auf sie eingehen, sondern nur an
Hand von gezielt gewiihlten Beispielen einige signifikante
Eckdaten hervorheben.

Blatt 91v bezieht sich auf eine ,Ultima scena al Teatro Grando®
von 1736 (Abb. 1) und kann demnach mit einer der zwei Auf-
filhrungen dieses Jahres im Groflen Hoftheater verbunden wer-
den: entweder mit dem anldsslich der Hochzeit von Maria
Theresia und Franz Stephan von Lothringen am 13. Februar
dargebotenen Dramma per musica Achille in Sciro von Caldara
und Metastasio, dessen Libretto, wie im allgemeinen bei auf-




DIE FAMILIE GALLI BIBIENA IN WIEN: WERKSTATT UND AUFTRAGGEBER
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1. Biithnenbildentwurf, Zeichnung, Antonio oder Giuseppe Galli Bibiena, 1736, Houghton Library, Harvard University, MS Typ 412, fol. 91v

wendigen Inszenierungen, sowohl den ersten als auch den
zweiten Theatralingenieur, also Giuseppe und Antonio Galli
Bibiena, als Entwerfer der Biihnenbilder angibt, oder aber mit
Il Temistocle, mit dem am 4. November (und in zwei weiteren
Wiederaufnahmen) der Namenstag des Kaisers gefeiert worden
war." In beiden Opern ist die Szenerie des letzten Akts eine
Reggia, allerdings wird diese in Il Temistocle im Finale von ei-
nem herabschwebenden Tempio della gloria tiberlagert.

EIf virtuos gezeichnete Skizzen fiir sehr aufwendige Bithnen-
bilder, von denen zwei mit der Jahreszahl 1739 bezeichnet
sind, weisen stilistisch auf Giuseppe (Abb. 2). Der hofische
Auffiihrungskalender dieses Jahres verzeichnet allerdings keine
mehraktigen Opern, die der Monumentalitat der entworfenen
Kulissen gerecht werden, so dass nicht auszuschlieflen ist, dass
sich die Entwiirfe in die vorbereitenden Arbeiten fiir die Druck-
legung der Architetture e prospettive eingliedern oder fiir aus-
lindische Auftraggeber bestimmt waren. Dass Giuseppe Kon-
takte ins Ausland gesucht hat, wurde ja schon durch den zuvor

zitierten Brief von 1737 bewiesen und wenn sich auch das Pro-
jekt einer Englandreise zerschlagen sollte, so kann man doch
vermuten, dass ins Reine gezeichnete Entwiirfe dieser Art ge-
wissermaflen als Visitenkarten Verwendung fanden. Schlief8lich
mochte ich eine in historischer Hinsicht bedeutende Skizze er-
wihnen. Auf Blatt 45 erscheint das Biihnenbild des letzten, in
der kaiserlichen Sommerresidenz Favorita aufgefithrten Thea-
terspektakels; die dargestellte Palasthalle bildete am 1. Oktober
1740, wenige Wochen vor dem Tod Karl VI, den Rahmen fiir
die Serenata Il Natale di Giove von Pietro Metastasio und Giu-
seppe Bonno mit der in der Galerie des Palais der Geburtstag
des Kaisers zelebriert wurde."’

Die Frage nach der Bestimmung der zahlreichen nicht be-
zeichneten Bithnenbildentwiirfe muss die Forschung in Zu-
kunft beschiftigen. Neben dem angesprochenen Kapitel der
fur das Ausland bestimmten Arbeiten, wird man auch dem
Thema der nicht unmittelbar an den Kaiserhof gebundenen
Auffithrungen nachgehen miissen. Einen vielversprechenden
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Ansatz bietet hier zum Beispiel eine Personlichkeit wie Graf
Adam Questenberg fiir dessen Theater in Schloss Jaroméfice
nad Rokytnou (Jarmeritz) in Mihren Giuseppe Galli Bibiena
ab 1735 wiederholt Zeichnungen, z. B. fiir die Inszenierungen
von Didone abbandonata (1735), La Clemenza di Tito (1737)
oder Demofoonte (1738) geliefert hat.' Andrea Sommer Mathis
kann dieses Bild um wichtige Neuigkeiten bereichern und Blit-
ter aus dem Wiener Werkskizzenbuch mit der Questen-
berg'schen Auftraggebertitigkeit in Verbindung bringen. Die
Beziehung zwischen dem Haus Questenberg und den Galli Bi-
biena kann im Ubrigen auf eine Tradition verweisen: Antonio
soll schon 1723-24 mit Gaetano Rosa e Gaetano Fanti an der
Ausmalung der Bibliothek und der Galerie im Wiener Stadt-
palais beteiligt gewesen."

Wenn die Welt des hofischen Theaters das wohl bekannteste
Titigkeitsfeld der Galli Bibiena und ihrer Wiener Werkstatt
darstellt, so kann nicht iibersehen werden, dass besonders das
Skizzenbuch in Harvard von Entwiirfen gepragt ist, die nicht

unmittelbar auf das Theater verweisen. Versucht man eine ty-
pologische und nach Aufgaben gegliederte Unterteilung, ergibt
sich ein hoher Prozentanteil an Altarentwiirfen (ca. 30 Zeich-
nungen), Dekorationselementen (vom Kandelaber, iiber Vasen
bis zu Wappenkartuschen, Rahmen, Fensterlaibungen und Pa-
ravents) und Entwiirfen fir Wand- und Deckenmalereien.
Ebenso hoch ist die Anzahl an Zeichnungen fiir heilige Griber
und allgemein fiir sakrale Festdekorationen und -apparate. Der
iiberwiegende Teil der Blitter trigt keine Beschriftung, aber
selbst die bemessene Anzahl an Orts- und Jahresangaben er-
moglicht wichtige Riickschliisse auf den Kreis der Auftraggeber.
In einigen Fillen fithren diese Anmerkungen zu durch das
Wiener Werkskizzenbuch bezeugten Auftraggebern und un-
terstreichen somit das Fortbestehen und die Konsolidierung
bestehender Beziechungen.

Dauerhafte Bezichungen bestanden zu den Wiener Serviten
fiir deren Kirche in der Rossau, wie das Skizzenbuch des Wie-
ner Theatermuseums bezeugt, Giuseppe Galli Bibiena 1739

fi

—

2. Bithnenbildentwurf, Zeichnung, Giuseppe Galli Bibiena, 1739, Houghton Library, Harvard University, MS Typ 412, fol. 213r
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die Kanzel entworfen hatte."”Auf Blatt 62r der amerikanischen
Sammlung ist ein Teil der Jahreszahl von einem Tintenfleck
iiberlagert, aber die chronologischen Eckdaten des Bandes las-
sen die Vermutung zu, dass es sich wohl um das Jahr 1740
handelt." Dieser Entwurf fiir den Hochaltar schlieft somit di-
rekt an die Fertigstellung der Kanzel an und kann in diesem
Sinn in die ab der Mitte der zwanziger Jahre einsetzenden Be-
strebungen einer umfassenden Erneuerung der Kirchenaus-
stattung eingereiht werden. Innerhalb der Altarentwiirfe nimmt
die Zeichnung eine Sonderstellung ein, denn die vertikalen Li-
nien sind mit Lineal scharf vorgezogen und stehen in Wider-
spruch zu dem sonst freien Zeichenstil Giuseppes, der auch
hier an den Skulpturen und ornamentalen Details nachvollzo-
gen werden kann. Diese ungewdhnliche Anniherung an den
Entwurfsprozess kann man in Verbindung zur besonderen Art
des Auftrags lesen. Denn der alte, aus den siebziger Jahren des
17. Jahrhunderts stammende Hochaltar, sollte vermutlich nicht
ersetzt sondern verandert werden, und zwar durch Durchbre-
chen des zentralen Gebiilks, Vorzichen der seitlichen Freisiu-
len, leichter Schragstellung der Postamente, Neuverteilung der
skulpturalen Elemente. Diese Hypothese ist nicht zur Ausfiih-
rung gelangt.

Bestitigen die Werke und Zeichnungen eine langfristige Be-
ziehung zwischen dem Orden und dem kaiserlichen Theatral-
ingenieur, so ist die Servitenkirche andererseits auch ein Ort,
der die Schwierigkeiten einer Kompetenzentrennung offen legt.
Die Quellen nennen in Verbindung mit dem Antoniusaltar im
rechten Querarm, dessen Entwurf von 1729 im Wiener Werk-
skizzenbuch enthalten ist, den Theatermaler Franz Anton Dan-
ne. Georg Wilhelm Rizzi erkennt allerdings in Danne nicht
den planenden Kiinstler sondern schreibt ihm die Umsetzung
der zeichnerischen Idee Giuseppe Galli Bibienas zu."* Obwohl
dieses Verschleiern der entwerferischen Verantwortung gerade
im Bereich kirchlicher Auftrige nicht uniiblich ist, werden hier
doch mehr als nur objektbezogenen Probleme aufgeworfen.
Denn das Wienerische Diarium berichtet iiber die Feierlichkei-
ten anlisslich der Kanonisierung der Ordensgriinderin Giulia-
na Falconieri vom 17. August 1737: ,Kaum hatte die Prozes-
sion den Eingang der Vorstadt Rossau erreicht, alsobald sah
man einen schonen von Tannen Kreis ausgezierten Triumph-
bogen. Die ganze Gassen aber waret mit solchen Biumen
ausgepalteret: als man aber zu der Kirche kame, ware die
erste Egetzlichkeit deren Augen, das herzliche Portal, welches
mit nicht minderer Miihe als Kunst Herr Antonius Dannee
aufgesetztet hatte”. Und auch zehn Jahre zuvor, anlisslich der
Heiligsprechung von Pellegrino Laziosi, ist Danne als Schop-
fer des Festgeriists ausgewiesen. Ist es denkbar, dass auch die
Wiener Zeitung nach den gleichen Mafstiben wie der Orden
vorging und an Stelle des Entwerfers den Ausfithrer in den
Vordergrund stellte?'®

3. Zwettl, Heiliges Grab, Franz Anton Danne, 1744

Danne ist im Raum der Residenzhauptstadt vermutlich jener
Kiinstler, der sich am stirksten die Sprache der Galli Bibiena
angeeignet hat und nahezu mimetisch deren Kompositionen
wiederholte. Ein schones Beispiel fiir diese programmatische
und iiberaus gekonnte Ubernahme ist das ,Gefingnis* aus der
Albertina, dem man ein Blatt von Giuseppe gleichen Sujets aus
dem Theatermuseum gegeniiberstellen kann. Wohlgemerkt, es
handelt sich hier nicht um eine Filschung: denn das Blatt ist
am ersten Pfeiler links DANE / 1746 signiert und datiert."”

Beim Auftrag der Zisterzienser von Zwettl von 1744 fiir ein hei-
liges Grab (Abb. 3) wiederholt sich die Konstellation der Servi-
tenkirche, denn auch hier ist in den Quellen Franz Anton Danne
genannt.” Beriefen die Auftraggeber Danne, weil sie eine ,,scena
per angolo™ in der Art der Bologneser Meister erwarteten oder
ging der Auftrag an Giuseppe oder Antonio Bibiena und Danne
war nur der Ausfiihrende? Obwohl der Zeichenstil Dannes im
Bereich des schnellen Skizzierens nur unzulinglich erforscht ist,
fillt es schwer in der virtuosen Skizze auf Folio 206 des Bandes
in der Houghton Library, die zweifelsohne ein Entwurf fiir das
Sepolcro in Zwettl ist, nicht die Handschrift von Giuseppe Galli
Bibiena zu erkennen (Abb. 4). Das Problem der Hiindescheidung
zwischen den beiden Briidern und verschiedenen, der Werkstatt
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nahestehenden Kiinstlern, ist nicht Hauptgegenstand dieses Bei-
trags und die wenigen vorgestellten Beispiele sollen eher als
Zeugnis fir die Richtigkeit der schon 1966 von Bjurstrom ge-
machten Feststellungen gewertet werden. Am Rande einer Aus-
stellung bibienesker Zeichnungen aus amerikanischen Samm-
lungen bemerkte dieser, dass die Fokussierung auf Zuschrei-
bungsfragen die Gefahr einer zu selektiven und fragmentarischen
Untersuchung der Skizzenbiicher mit sich bringe.” Denn im
Grunde leite sich der Erfolg der Galli Bibiena bei einer breitge-
streuten Auftraggeberschaft auch von ihren qualitativ gleichmi-
Bigen und eine einheitliche Sprache vertretenden Werkstattmit-
arbeitern ab. Die Organisation der Werkstatt, ob in ihr ausgebil-
det wurde und wie das Verhiltnis zwischen den Briidern und je-
nes zwischen héfischen und privaten Auftrigen geregelt wurde
sind bis heute unbeantwortete Fragen.

Im Bereich der heiligen Griber ist das Zusammenfithren von
Zeichnung und ausgefithrtem Werk, wie es fiir Zwettl moglich

ist, ein gliicklicher Sonderfall. Der Band in Harvard enthilt
eine weitaus groflere Anzahl diese kiinstlerische Aufgabe be-
treffender Blitter als das Wiener Werkskizzenbuch und obwohl
in den meisten Fillen das ausgefiihrte Werk nicht erhalten ist,
so kann der entsprechende Entwurf Dank Beschriftung und
Datierung oftmals niher bestimmt werden. Bleiben wir zum
Beispiel im Jahr 1744, so finden sich im amerikanischen Skiz-
zenbuch mit dem Begriff . Sepolcro” Entwiirfe, die fiir die Wie-
ner Minoritenkirche (Abb. 5) und fiir das Nepomukspital be-
stimmt waren.” In beiden Fillen handelt es sich um heilige
Griiber, die, wie uns das Wienerische Diarum lehrt, vom Hof
besucht wurden. Weiten wir den zeitlichen Rahmen aus, be-
stitigt sich die Konstanz der Auftragsverhiltnisse. Sowohl fiir
die Minoritenkirche als auch fiir das von Kardinal Sigismund
Graf von Kollonitz 1727 gegriindete und von Karl VI. finan-
zierte Armenhaus an der Landstrafle hat die Werkstatt schon
1739 und 1740 Heilige Griber entworfen.”' In der Minoriten-

4. Zwettl, Heiliges Grab, Entwurfszeichnung, Giuseppe Galli Bibiena (?), o.]., Houghton Library, Harvard University, MS Typ 412, fol. 205v und 206r

660




DIE |

AMILIE GALLI BIBIENA

IN WIEN: WERKSTATT

f il U
e iy | ST
LU L I

g - — —
| = Nl!"b:'.e"‘. e — P

=~

e + ——

' 2 L & 20

S

5. Wien, Minoritenkirche, Heiliges Grab, Entwurfszeichnung, Giuseppe
Galli Bibiena, 1739, Houghton Library, Harvard University, MS Typ
412, fol. 8r

kirche ist aulerdem eine grofie zeitliche Kontinuitit der Pra-
senz der Galli Bibiena nachweisbar. Neben den erwiihnten Se-
polcri verzeichnet das Skizzenbuch Entwiirfe fiir einen Festap-
parat in der Antoniuskapelle (1741) und zwei Vorschlige fir
die Gestaltung bzw. Dekoration von Tiiren aus den Jahren 1740
und 17422

Schlie8lich erweist sich auch die Michaelerkirche als ein von
der Werkstatt gepragter Ort. Skizzen fiir den Hieronymus Altar
in der Sakristei und fiir einen anderen nicht naher bezeichneten
Altar sind nicht datiert, withrend 1739 eine Tur dekoriert und
1744 das Presbyterium im Auftrag der Spanischen Bruderschaft
mit einem Festdekor versehen wurde.” Wahrscheinlich griindet
sich auch der Auftrag fiir einen Altarentwurf fiir die Pfarrkirche
in Mistelbach im Weinviertel auf diese Beziehungen zu den
Wiener Barnabiten, da die kaiserliche Patronatspfarre seit 1661
der ortlichen Niederlassung des Ordens unterstand. Der heu-
tige Hochaltar ist 1745 errichtet worden und wiederholt, wie

6. Linz, Jesuitenkirche, Heiliges Grab, Entwurfszeichnung, Giuseppe
Galli Bibiena, 1739, Houghton Library, Harvard University, MS Typ
412, fol. 33r

Inge Schemper-Sparholz bemerkt hat, den Typus des von Giu-
seppe Galli Bibiena entworfenen Altars in der Wiener Kirche
der Barmherzigen Brider.** Das Skizzenbuch in Harvard klirt
zwar nicht den Entwurfsprozess, macht aber deutlich, dass wir
es auch hier wieder mit einem komplexen Auftragsverhiltnis
zu tun haben. Es enthilt nimlich einen 1742 datierten und mit
Mistelbach bezeichneten Entwurf fiir einen Altar, der sich we-
der zeitlich noch typologisch in die Planungsgeschichte des
Hochaltars der Pfarrkirche einordnen lasst und in diesem Sinn
wohl mit einem fritheren Auftrag der Barnabiten in Verbin-
dung zu bringen ist.*

Geht man von den mit handschriftlichen Notizen versehenen
Skizzen des Bandes in Harvard aus, erweist sich die Tatigkeit
der Werkstatt fiir die Jesuiten als besonders intensiv und dau-
erhaft. In Wien waren die Galli Bibiena sowohl fiir die gesuiti
bassi (das Kolleg) als auch fiir die gesuiti di sopra (das Profess-
haus am Hof) titig. Dokumentiert sind diese Auftrige durch
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meist fliichtige Skizzen fiir Festapparate und -dekorationen.*
Die eindrucksvollsten Entwiirfe fithren aber nach Linz und
tragen die Handschrift Giuseppes. ,Anno 1739 Sepulchro a
Linz dei Jesuiti“ ist eine von 1 bis 5 nummerierte Serie be-
zeichnet, die sich nur auf einen komplexen szenischen Apparat
beziehen kann (Abb. 6). In diesem Zusammenhang ist daran
zu erinnern, dass 1732 Giuseppe Galli Bibiena mit dem trans-
parenten Bithnenbild fiir die Huldigungsoper LAsilo damore
in Linz einen bleibenden Eindruck hinterlassen hatte.

Das Skizzenbuch in Harvard kann schlieflich dazu beitragen
ein viel diskutiertes Kapitel jesuitischer Kunst in Wien besser
zu beleuchten. Die Zuschreibung der illusionistischen Archi-
tekturmalerei an der Decke des ehemaligen Theatersaales des
Kollegs an die Galli Bibiena kann, von den Uberlegungen Ul-
rike Knall-Brskovskys ausgehend, auf eine lingere Tradition
bauen (Abb. 7). Auch in diesem Fall geben die Quellen keinen
Namen preis; die Annuae Litterae bezeugen eine Datierung
ins Jahr 1735 und nur der Artifex des figiirlichen Programms
ist mit der Nennung des biirgerlichen Malers Anton Herzog
gesichert.”® Sieben Seiten des Skizzenbuchs sind der Quadratur
des Saales gewidmet. Der ausgefiihrten Malerei schon sehr

nahe kommt die Zeichnung auf Folio 56v und 57r (Abb. 8). Im
Vergleich zum Fresko ist die Architektur stirker verkiirzt und
den Gegensitzen zwischen konkaven und konvexen Schwiin-
gen ist groflere Vehemenz verliehen, aber dennoch ist die Uber-
einstimmung zum ausgefithrten Werk vorherrschend. Vorbe-
reitende Studien fiir die Ecklosungen mit den konvexen Bal-
konen erscheinen auf den Blittern 159r und 187r, wihrend die
Ausarbeitung einzelner dekorativer und konstruktiver Details
auf den Seiten 188 und 189 dokumentiert ist. Die Serie kann
mit einem Blatt aus dem Wiener Werkskizzenbuch vervoll-
standigt werden.™ Die Quadratur des Theatersaales kann nicht
als typisches Werk bibienesken Schaffens definiert werden.
Selbst wenn wir von den Kuppelfresken absehen, die beide
Briider in den 30er und 40er Jahren beschaftigt haben, aber
grundsitzlich andere gestalterische Moglichkeiten bieten und
verlangen, so unterscheidet sich die gemalte Architektur des
Theatersaales doch grundlegend von den anderen im Skizzen-
buch enthaltenen Entwiirfen fiir illusionistische Deckendff-
nungen. Simtliche im Skizzenbuch vertretenen Vorschlage fiir
Deckenmalereien iiber rechteckigem Grundriss bevorzugen
gedrungene aber zierliche Bogenoffnungen mit diaphanen

7. Wien, ehemaliges Jesuitenkolleg, Theatersaal, Deckenfresko, Werkstatt der Galli Bibiena und Anton Herzog, 1735-1736
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8. Wien, ehemaliges Jesuitenkolleg, Theatersaal, Entwurfszeichnung fiir das Deckenfresko, Werkstatt der Galli Bibiena, 1735, Houghton Library,
Harvard University, MS Typ 412, fol. 56v und 57r

Briistungen und aufgesetzten Blumenvasen. Ansatzweise er-
scheinen diese Elemente nur im unteren, grau-weiflen Teil
des Freskos. Der in Gelbtonen gehaltene obere Abschnitt
rahmt den Himmelsausschnitt mit triumphbogenartigen Ar-
chitekturen und Siulengingen; durch die kompakte, durch
die einheitliche Firbelung unterstrichene Raumlichkeit, das
grundsitzliche Fehlen von seitlichen Ausblicken in einen Frei-
raum und die Absenz von die Architektur iiberlagernden Fi-
guren, erscheint die Himmelfahrt Mariens entriickt. Es ist
sehr wahrscheinlich, dass die Wahl der grundsitzlichen Kom-
positionsmerkmale auf Anforderung der Jesuiten zuriickgeht.
Formal gesehen orientieren sich die monumentalen Architek-
turen des Freskos im Theatersaal nicht an zeitgleichen Ent-
wiirfen von Antonio und Giuseppe Bibiena, sondern verweisen
sowohl auf Andrea Pozzo als auch auf das sotto in si wie es
Ferdinando Galli Bibiena zu Beginn des Jahrhunderts entwi-
ckelt hatte.

In den Kreis der jesuitischen Auftrige gehort vielleicht auch
ein Blatt in der Albertina. Es ist mit der Beschriftung ,Sepolcro

S. Salvatore” und der Jahreszahl 1739 versehen. S. Salvatore
konnte sich zwar auf die Wiener Salvatorkapelle bezichen,
ebenso plausibel ist aber die Hypothese, dass es sich um die
Erloserkirche, oder Jesuitenkirche, in Bratislava handelt, zumal
die Datierung auf die ungarische Zeit Antonios verweist.

Maria Potzl Malikova ist auf die Besonderheiten der Feierlich-
keiten bei den Jesuiten des Wiener Professhauses anlasslich
der Heiligsprechungen von Aloisius Gonzaga und Stanislaus
Kostka im Jahr 1727 eingegangen. Sie bemerkt, dass im Ge-
gensatz zu allen anderen Kanonisationsfeiern des selben Jahres
(50 z. B. auch die schon angesprochene fiir den Serviten Pelle-
grino Laziosi), der Kaiser (mit dem Nuntius und den Bot-
schaftern usw.) an der von St. Stephan ausgehenden Prozession
teilgenommen hat.* Wie die Berichterstattungen im Wieneri-
schen Diarim bestitigen, hat diese Sonderstellung der Kirche
am Hof allgemeine Giiltigkeit und manifestiert sich sowohl in
der Haufigkeit der Besuche durch das Kaiserhaus als auch in
der rituellen Begleitung von Nuntius und Botschaftern. Dass
die Jesuiten des Wiener Professhauses immer wieder auf die
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9. Mannersdorf am Leithagebirge, Pfarrkirche St. Martin, Entwurfszeichnung fiir den Hochaltar, Antonio oder Giuseppe Galli Bibiena, 1744,

Houghton Library, Harvard University, MS Typ 412, fol. 191v und 192r

10. Manners
dorf am Leit-
hagebirge,
Pfarrkirche

St. Martin,
Hochaltar,
Antonio oder
Giuseppe Galli
Bibiena, 1744

664

Werkstatt der kaiserlichen Theatralingenieure zuriickgegriffen
haben, griindet sich wohl auf diese Sonderstellung und den
daraus erwachsenen Anspruch die Sinnbilder der Festapparate
in ein architektonisch anspruchsvolles Geriist einzusetzen. Die
Quellen verraten keine Kiinstlernamen, weder fiir das Festge-
riist von 1727 noch fiir jenes zu Ehren von Franziskus Regis
anlisslich dessen Heiligsprechung im Jahr 1737, Dennoch kon-
nen wir davon ausgehen, dass in beiden Fillen die Galli Bibiena
herangezogen wurden um die schon vorhandenen szenischen
Qualitdten des Platzes Am Hof zu interpretieren. Fiir 1727 gibt
es keine graphischen Zeugnisse aber zumindest der Vermerk
einer Zahlung an einen Hof-Theatermaler gibt zu der Hypo-
these Anlass, dass auch hier Franz Anton Danne (der gerade
in diesem Jahr an diese Stelle berufen worden war) bibieneske
Ideen umgesetzt hat. Das Wiener Werkskizzenbuch beinhaltet
hingegen den Entwurf fiir ein 1737 datiertes, ca. 20 Meter brei-
tes Festgeriist. Zu dieser Skizze besitzt das Bildarchiv der Oster-
reichischen Nationalbibliothek das Photo einer genauer ausge-
arbeiteten Studie, die in den Figuren den jesuitischen Charakter

des Programms erkennen ldsst und die Vermutung untermau-



11. Emtwurfszeichnung fiir ein Wappen, Antonio oder Giuseppe Galli
Bibiena, 1742, Houghton Library, Harvard University, MS Typ 412,
fol. 115r

ert, dass das Blatt tatsichlich das Kanonisationsgeriist fiir Fran-
ziskus Regis wiedergibt."!

Wiirde das amerikanische Skizzenbuch nicht den beschrifteten
Entwurf fiir die Rahmung des Deckenfreskos im Treppenhaus
der heute als Schloss bezeichneten Benediktinerpropstei in
Gloggnitz beinhalten, hitte sich wohl kaum ein Kunsthistoriker
fiir die Urheberschaft dieser bescheidenen Quadratur interes-
siert. Das Deckenbild des Triumphs des Heiligen Benedikts
mit den vier Erdteilen schliefit die von Propst Franz Langpart-
ner initiierte Barockisierung des Klosters ab. Obwohl es stark
iibermalt ist, besteht kein Zweifel an der Ubereinstimmung
zwischen dem Entwurf auf Blatt 23 und der ausgefiihrten rah-
menden Balustrade.” Werke wie dieses bezeugen, dass Auf-
traggeber sich den Kriterien der Gesamtwirkung durchaus be-
wusst waren und deshalb selbst bei so sekundir anmutenden
Aufgaben groflen Wert auf einen virtuosen Entwurf legten.
Geza Galavics hat die Zeichnung fiir einen Altar auf Blatt 191v
gemeinsam mit jener fir Mistelbach kurz angesprochen und
Giuseppe zugeordnet.” Vermutlich hat er das Blatt nicht im
Original gesehen oder keine gute Fotografie zur Verfiigung ge-

12. Entwurfszeichnung fiir Fensterlaibungen, Werkstatt der (
Bibiena, 1741, Houghton Library, Harvard University, MS T)
fol. 133r

habt, denn die Beschriftung lautet nicht ,Stamme
1747, sondern ,Mannersdorf in der Kirch 1744" (Al
Vergleich zwischen dem Hochaltar der Pfarrkirche
in Mannersdorf am Leithagebirge (Abb. 10) und de
lierten Entwurfszeichnung lisst keine Zweifel an ein
sitzlichen Ubereinstimmung aufkommen, zudem ¢
nung auch den architektonischen Rahmen des Chor
gibt. Das Blatt umfasst zwei Vorschlige, von denen ¢
zur Ausfiilhrung gelangte, wiahrend mehrere fliichtig
auf Folio 192r verschiedene Planungsstufen beschre
Auftrag fir den Altar, oder zumindest die Vermi:
entwerfenden Kiinstlers, kann wahrscheinlich der S
rin von Mannersdorf, Grifin Karoline von Fuchs-M
zieherin Maria Theresias und ab 1736 deren Oberstl
rin, zugesprochen werden. Im Ubrigen ist die Bibi
statt ein Jahr spiter, also 1745, auch im Schloss se
weisbar. Davon zeugt ein Blatt mit Studien zur Altar
Kapelle.* Fiir die Grifin entstand schliellich auch d
fir eine mit ,A. 742 / Conte Fixin" bezeichnete Wap
sche mit flankierenden Hunden (Abb. 11).
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Im Skizzenbuc in Harvard sind zwar nur wenige weltliche, dem
Hof nahestehende Personlichkeiten wie Griifin Fuchs namentlich
genannt, aber diesem Kreis entstammten vermutlich zahlreiche
wichtige Auftraggeber der Werkstatt. Gesichert sind z. B. Ent-
wiirfe fiir die Dekoration von Fensterlaibungen im Palais Grund-
mann in der Kirntnerstrasse (Abb. 12),” die meisten Zeichnun-
gen aus dem Bereich der profanen Ausstattungskunst warten al-

Anmerkungen

1 Der Brief vom 18. Mai 1737 ist an eine nicht niher bezeichnete
+Eccellenza® gerichtet. Vgl.: Cantelli 2000, S. 432-435.

2 Die neuere Forschung tendiert immer mehr dazu keine scharfe
Trennlinie zwischen den letzten Regierungsjahren Karl VI. und
der frithen Maria Theresianischen Zeit zu zichen. In diesem Sinn
mehren sich Untersuchungen, die den Zeitraum 1735 bis 1745 um-
fassen. Vgl. zuletzt: Michels 2013,

3 Giuseppe genoss feste Besoldung und Quartiergeld. Haupt 2007,
S. 438-439.

4 Galavics 1984, auch fiir die frithere Tatigkeit Antonios in Veszprém
(Wesprim, Vesprim, 1726), als Esterhazy den dortigen Bischofssitz
innehatte. Die bekanntesten erhaltenen Werke in der heutigen Slo-
wakei aus den 40iger Jahren sind die illusionistischen Kuppelfresken
in der Marienkapelle des Domes von Trnava (Tyrnau, Nagyszom-
bat) und in der Trinitarierkirche in Bratislava, sowie die Ausmalung
der Kapelle im erzbischoflichen Palais in Bratislava. Zu seinen Auf-
traggebern zihlten vielleicht auch die Grafen Palffy (Altar in der
Schlosskapelle, heute Pfarrkirche, in Kralova pri Senci (Konigsei-
den, Kirdlyfa).

5  Crespi 1769, S. 92: .Pii oltre s'inoltrd, ¢ nell'Ungheria bassa, a
Buda, nellAlbanato di Belgrado, ed in altre di quelle citta si fabbri-
carono con suo disegno, dove conventi, dove chiese, dove cappelle,
e dove altari, che tutti ornd di architettura, e vera e dipinta [...|"

6 Zu Biographie und Chronologie vgl. Lenzi 2000.

7 Houghton Library, Harvard University, MS Typ 412. Muraro-Povoledo
1970; Kelder 2002; Frank 2012; Frank 2013.

8 Zum Auffihrungskalender vgl.: Hadamovsky 1951/52, Huss 2003,
Michels 2013. Zur Vermihlungsoper Sommer-Mathis 1994 und
2000.

9 Sieben Blitter sind beschriftet: ,Attrio del Palazzo Reale / con
logge all intorno / Anno 739" (fol. 209r); ,,Anno 739 / Grotescha
deliciosa / con fontana® (fol. 210r); , Atrio con statue” (fol. 211r);
JCortile intorno del Palazzo Imperiale” (fol. 212r); .Reale Cortile
con Trophei® (fol. 214r); .Salla Imperialle” (fol. 215r); .Porto di
Mare” (fol. 217r). Die Palasthalle mit Treppe auf Blatt 216r ist der
Entwurf fiir die ausgearbeitete Zeichnung in der Albertina.

10 Vgl. Abb. 1 in Frank 2013, S. 223.

11 Helfert 1916, S. 274, 318; Hilmera 1965; Plichta 1974, S. 316; Perut-
kova 2011.

12 Knall-Brskovsky 1984, S. 238. Zum Palais und zum Auftraggeber
vgl. auch Fidler 1984 und 1985.

13 Rizzi 1998, S. 133,

14 Abb. in Frank 2013, S. 226.

15 Rizzi 1998, S. 130,

16 Auch im Fall des Entwurfs fiir ein heiliges Grab fir die Serviten
stellt sich das gleiche Problem. Die im Wiener Werkskizzenbuch
enthaltene Skizze deutet auf Giuseppe Galli Bibiena, wihrend die
Quellen aus dem Servitenarchiv ausschliellich Franz Anton Danne
nennen. Vgl. dazu: Hiibner 2007.

lerdings noch auf eine Identifizierung und Zuordnung. Eine
umfassende Auseinandersetzung mit dem amerikanischen
Sketchbook und seine vergleichende Analyse mit dem Wiener
Werkskizzenbuch werden dazu beitragen konnen das Spektrum
der Auftraggeber der Galli Bibiena und die Titigkeitsbereiche,
in Bezug auf kiinstlerische Aufgaben und hinsichtlich ihrer geo-
graphischen Streuung im Donauraum, priziser zu beleuchten.

17 Frank 2000, S. 115,

18 Tietze 1906, S. 266. Tietze verweist auch auf die Verwandtschaft
mit einem Sepolcro in den 1740 in Augsburg erschienenen Archi-
tetture ¢ prospettive von Giuseppe Galli Bibiena. Fiir Antonio Galli
Bibiena gesichert ist das heilige Grab im Kreuzgang von Stift Diirn-
stein aus dem Jahr 1731 (Pauker 1910, S. 321; Karner 2010, S, 165~
166). Die Kulissen suggerieren eine zentralperspektivische Raum-
abfolge mit Saulenstellungen, Bogen und Giberkuppelten Zentral-
raumen mit seitlichen Ausblicken wie sie z. B. die Blatter 6r, 17r
und 19r des Bandes in Harvard vorschlagen.

19 Bjustrom 1968. Besprochen wird die von Diane Kelder kuratierte
Ausstellung in Philadelphia . Drawings by the Bibiena Family”

20 Fol. 182r.

21 Die Blitter 7v und 8r tragen die Beschriftung ,Prospetto del Sepul-

gro / Patres Minoriten / Anno 1739"; Blatt 5v ist mit ,Spidal Nepo-

mucen / 1740 bezeichnet.

Es handelt sich respektive um die Blitter 50v, 155v und 142r.

Fol. 1r, 46r, 20r, 183v. Fir die Spanische Bruderschaft schuf 1741

Franz Anton Danne das Trauergeriist fiir Karl VI; Haider 1973,

S. 68; Brix 1973,

24 Schemper Sparholz 1999, S. 539; zum Altar in der Kirche der Barm-
herzigen Briider vgl. Rizzi 1998, S. 139-141.

25 Fol. 119r mit Beschriftung ,Anno 742 Mistlpach®. Der Entwurf
stimmt auch nicht mit dem ausgefiihrten Altar in der Kapelle des
ehemaligen Barnabitenklosters uiberein.

26 Auf Arbeiten fiir die Jesuiten beziehen sich die bezeichneten Blitter:
fol. 3v (.la Misura del Altare Magiore dei P.P. Jesubiti bassi in la
Giesa grande”) ; fol. 10v (, Altare Magiore Jesubiti sopra®); fol. 17r
(A 1735 / altar dei Jesuviti®); fol. 121r (,Anno 742 / das kripl bey
den obren Jesuiten®); fol. 15r (,obre Jesubiten Ignatji ...(%) / Ano
743°%).

27 Fol. 32v und 33r.

28 Knall-Brskovsky 1984. Zu Herzog siche auch Koller 1993, S. 108.

29 Fol. 132r.

30 Potzl-Malikova 2003.

31 Die Feierlichkeiten sind zwar erst 1738 abgehalten worden aber es
ist denkbar, dass sich die frithere Jahreszahl auf den Auftrag und
die Planungsphase und nicht auf das ausgefiihrte Werk bezicht.
Wahrscheinlich gliedert sich auch der Dekorationsentwurf mit der
Bezeichnung . Anno 1737/una Salla delli Jesuiti di Sopra® (fol. 146v
des Wiener Werkskizzenbuchs) in diese Zusammenhiinge ein. Vgl
Frank 2013.

32 Mit Beschriftung ,Servite Klokniz". Dehio 2003, S. 534 mit Be-
schreibung, aber ohne Zuschreibung, des Freskos mit dem Triumph
des heiligen Benedikt und den vier Erdteilen.

33 Galavics 1984, S. 237,

34 Fol. 137v mit Beschriftung ,Anno 745 / Manerstorff / Schloss
Capeln”. Diese Auftrige konnen nicht mehr verifiziert werden, da
das Schloss nach dem Tod der Grifin und seinem Ankauf durch
Franz Stephan von Lothringen 1753 einem umfassenden Umbau
unterzogen wurde. Dehio 2003, S. 1269-1270; dort auch eine Da-
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tierung des Hochaltars der Pfarrkirche in das erste Viertel des 18,
Jahrhunderts.

35 Fol. 133r mit Beschriftung finestre del Conte Grundeman 741°.
Das Palais ist groferen Umbauten unterzogen worden, die heute
eine Verifizierung der bibienesken Prisenz unméglich machen.
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