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Jenseits von Stil und Ikonographie

Spithethitische Einfliisse auf das assyrische Wandrelief

Alessandra Gilibert

Die vielfaltigen Einfliisse Assyriens auf die so genannte spithethitische Bild-
kunst sind gut bekannt und wurden in mehreren Ansitzen behandelt;! um-
gekehrt ist jedoch die Frage nach moglichen syro-anatolischen Einfliissen in
der assyrischen Bildkunst noch sparlich erforscht.? Diese Situation von mo-
nographischer Armut hat nicht verhindert, dass seit den 5Oer Jahren die
Ansicht in der Literatur kursiert, die Kunst der Wandreliefs in Assyrien habe
sich unter mehr oder weniger direktem Einfluss von Vorbildern aus dem
Westen entwickelt.3

Im vorliegenden Beitrag mochte ich diese These iiberpriifen und sie in drei
Schritten diskutieren. Ich werde zuerst die geschichtlichen Faktoren in Betracht
ziehen, die die These plausibel machen; dann werde ich zeigen, dass anhand
von ikonographischen oder stilistischen Merkmalen ein Einfluss nicht eindeu-
tig zu belegen ist; in einem dritten Schritt argumentiere ich, dass ein direkter
spathethitischer Einfluss auf einer Ebene der kommunikativen Strategie statt-
gefunden hat. Ich werde fast ausschlieSlich auf den Anfang der assyrischen
Orthostatenkunst zur Zeit des Konigs Assurnasirpal II. (883-859 v. Chr.) Be-
zug nehmen. Wie ich darlegen mochte, hat ein historisch relevanter spithethi-
tischer Einfluss, wenn tiberhaupt, dann genau zu dieser Zeit bestanden.

1. Assurnasirpals Orthostaten und die Plausibilitit eines spathethitischen
Einflusses

Die erste belegte Anwendung von reliefverzierten Steinplatten in Assyrien
datiert in die erste Hilfte des 9. Jahrhunderts:* Die Orthostaten wurden

! Zuletzt GErLacH 2000 und NovAk 2002, beide die reziproke Natur der Wechsel-
wirkungen betonend.

2 s. WINTER 1982.

3 u.a. GUTERBOCK 1957: 66; BARNETT 1959: 8; MapHLOOM 1970: 101; ORTHMANN 1975:
309; WINTER 1982: 356-357; MOORTGAT 1984: 99-100; NuNN 1988: 221; CoLLON
1995: 215; MATTHIAE 1996: 13; POSTGATE 1992: 260; RusseLL 1998-2001: 245.

* Tiglatpileser I. (1115-1077 v. Chr.) berichtet, dass er (vermutlich anikonische) Ala-
basterorthostaten an den Winden seines Palastes in Assur anbringen lief} (GRAYSON
1991: A.0.87.4, 74). Weitere Belege von ihm und seinen Nachfolgern beziehen sich
mit Wahrscheinlichkeit auf die Anwendung von glasierten Ziegelplatten und/oder
Malereien. (s. GrAYSON 1991: A.0.87.10 83-70; A.0.89.7 15-20; A.0.99.1001)
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grof$ziigig an der AufSenfassade des Thronsaales, an repriasentativen Durch-
gingen und an Innenwinden des so genannten Nordwestpalastes von
Assurnasirpal II. angebracht, ein ausgefeiltes, bis heute nicht vollstindig
ausgegrabenes Gebdude, das der Konig in seiner neugegriindeten Residenz-
stadt Kalhu, dem heutigen Nimrud, errichten lieS.> Die Verwendung von
monumentalen, reliefverzierten Orthostaten ist somit eine plotzliche, ein-
drucksvolle Erscheinung, die bautechnische mit bildrhetorischen Innovatio-
nen exemplarisch kombiniert. Die Orthostaten werden zum Dreh- und An-
gelpunkt eines durchdachten baudekorativen Programms, in dem narrative
Szenen, magisch-symbolische Bilder und Inschriften von rein performati-
vem Wert zur Erschaffung der Palastraume als » Gesamtkunstwerk« beitra-
gen.® Szenen und Themen, die auf den Orthostaten dargestellt sind, konnten
auch auf anderen Triagern und in verschiedenen Techniken ausgefithrt wer-
den, etwa in der Seccomalerei, auf glasierten Ziegelplatten und mittels halb-
rundplastischer Torleibungsfiguren; es fallt jedoch auf, dass die Orthosta-
ten stets eine besondere Stellung erhalten. Wohl wurden sie nicht iiberall
benutzt, wo Bilder vorgesehen waren; aber sie wurden regelmafig fiir die
wichtigsten reprasentativen Raume gebraucht, und dort wurden andere Tech-
niken in den Hintergrund verdringt. Mit dieser Losung setzt der Nordwest-
palast den Ausgangspunkt fiir die kiinstlerische Rezeption im Assyrien der
folgenden Jahrhunderte.

Welche Faktoren sind aufzurufen, wenn man diese plotzliche kiinstleri-
sche Leistung erkliren mochte? Die Frage nach moglichen Einfliissen aus
dem spathethitischen Raum liegt auf der Hand. Wie die frithen Beispiele aus
Malatya, ’Ain Dara oder Aleppo zeigen, wurden bildverzierte Steinorthosta-
ten als Wandverkleidung fir sinnbeladene Raume in Syro-Anatolien, anders
als in anderen Nachbarregionen Assyriens, schon seit dem Ende des zweiten
Jahrtausends verwendet; anders als in Assyrien wurzelt dort die Anwendung
dieser Losung in einer noch sehr viel dlteren Tradition von einerseits Wand-
verkleidungen mit anikonischen Orthostaten (man denke an Tilmen Hoyuk,’
an Qatna in der Mittelbronzezeit,® an Alalah®) und andererseits grof$forma-
tigen Steinreliefs, die in die monumentale Architektur der hethitischen Grof3-
reichszeit einverleibt waren.!?

Eine »syro-anatolian connection« fiir die assyrischen Orthostaten ist aber
nicht nur aus rein chronologischen bzw. phylogenetischen Griinden plausi-

Die Bauarbeiten am Palast beginnen wahrscheinlich im Jahr 879-878 v. Chr. (READE
1985: 203); das Einweihungsfest findet erst fiinfzehn Jahre spater statt. Fir eine
Zusammenfassung der Quellen zu Kalhu s. LACKENBACHER 1982: 53-54.
MoOORTGAT 1984: 98.

Duru 2003: 571f.

pU MESNIL DU Buisson 1935: 82ff.

WooLLEY 1955: 224.

0. g, die Zusammenfassung in EMRE 2002.

o ® N &
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bel. Gerade unter Assurnasirpal II. beginnt eine verstirkt expansive Politik
Assyriens nach Westen, die als Nebenprodukt geradezu optimale Rahmen-
bedingungen fiir einen kiinstlerischen Austausch schafft. Auf dem Weg zum
Euphrat und im Verlauf der koniglichen Streifziige in den transeuphratischen
Regionen iiber Karkami$ und Pattina bis zum Mittelmeer konnten der assy-
rische Hof und die Kiinstler, die ihn auf Reisen begleiteten,!! reliefierte Or-
thostaten im spéthethitischen Raum mit eigenen Augen sehen. Noch vor Be-
ginn der Bauarbeiten an Kalhus Nordwestpalast traf Assurnasirpal II. in
Karkamis ein und wurde dort von Konig Sangara feierlich empfangen.'? Die-
se Episode war aus assyrischer Sicht so bedeutungsvoll, dass sie im Thron-
saal des Nordwestpalastes abgebildet wurde (Abb. 1).'3 Assurnasirpal und
seinem Gefolge konnen bei dieser Gelegenheit die Zyklen von Relieforthos-
taten, die zu diesem Zeitpunkt' den zeremoniellen Aufstieg zu den reprisen-
tativen Bereichen der Stadt siumten, nicht entgangen sein. Ahnliche feierli-
che Zusammentreffen, die eine dhnliche autoptische Wahrnehmung der
Kunsttechnik der Orthostaten mit sich bringen mussten, sind von Seiten der
Assyrer fiir etliche spathethitische Zentren anzunehmen; eindeutig belegt sind
sie fur Kunulua (Tainat?),"* Aleppo’® und Guzana (Tall Halaf).!” Auflerdem
stromten bekanntlich von der Zeit Assurnasirpals an regelmifSiig Importe
und Arbeitskrifte!® von Nordsyrien nach Assyrien, darunter sowohl diverse
handwerkliche Artefakte, die als Bildtriger haben wirken kénnen, als auch
die spezialisierten Handwerker selbst, unter anderem auch Bildhauer."

2. Kein ikonographischer oder stilistischer Beleg fiir den Einfluss

In dem Moment jedoch, in dem man die Erscheinung der Orthostatenzy-
klen in Assyrien durch spathethitische Einfliisse erkliren mochte, ist diese
Konvergenz von ermoglichenden Faktoren ein notwendiger, aber nicht hin-

11 vgl. GRAYSON 1991: A.0.101.1; 1 68-69a, 1 97b-99a;i 105; ii 5-6; ii 91; iii 89 und
die Abbildungen aus der Zeit Salmanassars III. (858-824) auf den Balawat-To-
ren, wo assyrische Bildhauer bei der Arbeit an den Tigris-Quellen dargestellt sind
(KNG 1915: PL. 59).

12 GRAYSON 1991: A.0.101.1, iii 63-66.

13 WAFLER 1975: 216-231; contra BAR 1996: 74.

4 Fir eine Zusammenfassung der Diskussion iiber die Datierung der betroffenen
Orthostaten, s. WINTER 1982: 364-365.

15 GraysoN 1991: A.0.101.1, iii 72-76.

16 In den annalistischen Inschriften von Assurnasirpal II. wird Aleppo nicht aus-
driicklich erwihnt, dort wird aber berichtet, wie der assyrische Konig Tribut von
Bit-Agusi, dessen Hauptstadt Arpad (das heutige Tall Rif’at, 30 km nérdlich von
Aleppo) war, feierlich empfing (KLENGEL 1992: 215).

17 GRAYSON 1991: A.0.101.1, iii 56b-58b. HERRMANN 1989:106.

% ygl. GRAYSON 1991: A.0.101.1, 133-134.

% s. BORDREUIL 1995: 257 fur die Diskussion von einem allerdings spiteren Beleg
aus.der Zeit Sargons II. (722-705 v. Chr.).
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reichender Grund. Wo genau kann man den Einfluss feststellen? Und wenn
iiberhaupt, was genau wurde aus dem spithethitischen Kulturraum »im-
portiert«? Was war es, das die assyrischen Auftraggeber an der spathethiti-
schen Orthostatenkunst hitten interessant finden konnen?

Indikatoren fiir eine aktive kiinstlerische Interaktion an den assyrischen
Orthostaten selbst sind nur vereinzelt und nur mit einer gewissen Anstren-
gung festzustellen. Sowohl unter ikonographischen als auch unter stilisti-
schen Gesichtspunkten scheint die Suche nach Spuren eines deutlichen spit-
hethitischen Einflusses im wesentlichen vergeblich.

Die ersten monumentalen Bildzyklen in Kalhu bedienen sich zweifellos
aus einem ikonographischen Reservoir, das zum Teil klare spéthethitische
Entsprechungen kennt. Durch Raum iibergreifende Vergleiche kann man zei-
gen, wie manche Szenen im Nordwestpalast ikonographischen Schemata fol-
gen, die man in spithethitischen Kontexten, die den Assyrern bekannt waren
und die vor den Bildzyklen aus Kalhu datieren, wieder findet. So sind fiir die
Szenen der Wagenjagd im Nordwestpalast (Abb. 2) frithere spithethitische
Entsprechungen aus der King’s Gate area in Karkami$ (Abb. 3) und von der
Riickseite des so genannten Tempelpalastes in Tall Halaf (Abb. 4) iiberlie-
fert; dasselbe gilt fiir dhnlich angelegte Szenen des Wagenkampfes.” Auch
eine Einzelfigur wie der vogelkopfige Genius (Abb. 5) kennt frithere Entspre-
chungen aus Aleppo®! (Abb. 6) und aus Tall Halaf (Abb. 7). Die Tragweite
dieser Tatsache wird allerdings radikal gemildert durch Quellen, die diese
Tkonographien in Assyrien in der Glyptik mindestens seit dem 14. Jh. bele-
gen (Abb. 8-10).2 Das heifft, man findet hier keinen deutlichen ikonogra-
phischen Einfluss, sondern zwei sich iiberlappende kiinstlerische Sprachen,
die beide Regionen seit lingerer Zeit kennen und benutzen.?’ Dieser partielle
Zusammenklang der Motive hat vielfiltige Implikationen. Er bewirkt unter
anderem, dass die spathethitische Kunst von assyrischer Seite ohne grofSe
Anstrengung tiberhaupt rezipiert werden konnte, reduziert aber die Chan-
cen, ikonographische Einflussrichtungen mit geniigender Sicherheit festzu-
stellen, geschweige denn zu interpretieren.

Dasselbe gilt in noch klarerer Weise fiir stilistische Einfliisse, die an der
assyrischen Bildfliche zur Zeit Assurnasirpals II. nicht eindeutig festzustel-
len sind.2* Wo eine stilistische Verwandtschaft auffillt, wie etwa im Einzel-
fall von Assurnasirpals Wildstieren (Abb. 11) und den Stieren, die vor weni-
gen Jahren in Aleppo gefunden wurden (Abb. 12), scheint eine Erklirung

20 s, WINTER 1982: 365.
21 Die Orthostaten in Aleppo sollten nicht frither als gegen Ende des 12. Jh. und
nicht spiter als ins 10. Jh. datieren. Siehe zuletzt den Vortrag von Kay Kohlmeyer
auf dem 4. International Congress of Archaeology of the Ancient Near East, Ber-
lin, 29. Mirz bis 3. April 2004.
Siehe fener die Diskussion der Vogelgenius-Ikonographie in BONATZ infra.

23 Ahnlich WiNTER 1982.
=24 contra KOHLMEYER 2000: 39.

22
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durch gemeinsame Konventionen deutlich 6konomischer als die Annahme
eines einseitigen Einflusses.

Hier sei ein knapper diachronischer Exkurs erlaubt um anzumerken, dass
die Suche nach ikonographischen oder stilistischen Einfliissen auch bei den
Wandreliefs von Assurnasirpals Nachfolgern vergeblich sein wird, obwohl
die hofische Elite, die sich auf den Orthostaten darstellen ldsst, immer mehr
vom syro-anatolischen Raum kontaminiert ist.?’ Was die assyrische Bild-
oberfliache angeht, wirkt es fast so, als ob der konigliche Hof sich fiir seine
Selbstinszenierung der Nachahmung eines spithethitischen lifestyles bedie-
ne. Darstellungen von antiquarischen Details, Posen und Gebriuchen, die
letztendlich aus Syro-Anatolien stammen, die aber in der spithethitischen
Kunst selten oder anders auftreten, werden auf assyrischen Orthostaten in
assyrischem Stil wiedergegeben. Ein Beispiel ist die so genannte Gartenszene
Assurbanipals.?® Die Szene, die Assurbanipal und seine Gemahlin beim fei-
erlichen Speisen unter einer Weinlaube?” darstellt, beinhaltet Spuren und
Indizien, die spathethitische Einfliisse implizieren bzw. inszenieren. Die an-
tiquarischen Details der mit assyrischer Hand ausgefiihrten Mobel und klei-
nen Luxusobjekte verraten ihre Herkunft aus dem Westen und mochten sie
zu erkennen geben; selbst der Garten, wo die Szene stattfindet, eine Art
exklusiver und bewachter hortus conclusus, konnte als »Import« aus dieser
Region gelten.”® Was man hier und im allgemeinen beobachtet, ist aller-
dings kein spathethitischer Einfluss auf das assyrische Wandrelief, sondern
ein Einfluss Syro-Anatoliens auf die assyrische hofische Gesellschaft, der
sich dann wiederum im Relief widerspiegelt.

Nun jedoch zuriick zum Anfang des 9. Jahrhunderts.

3. Ein Einfluss auf der Ebene der kommunikativen Strategie

Muss man sich vielleicht mit dem Schluss begniigen, dass die Wandverklei-
dung durch Steinplatten als rein bautechnische Lésung aus Syro-Anatolien
nach Assyrien importiert wurde? Jenseits von Stil und Ikonographie, auf
einer Ebene, die die kommunikativen Mittel und Zwecke einer jeden grofSen
mise en scene von Steinreliefs betrifft, kann die Idee einer spithethitischen
Verbindung doch wieder aufleben. Denn diese technische Losung barg ein
hohes kommunikatives Potential, das den Auftraggebern in Assyrien zu
Zeiten der 6konomischen und politischen Expansion besonders wiinschens-
wert erschien.

# Aspekte dieses Trends werden in GORKE supra und NOVAK supra weiter themati-
siert.

% WA 124920. S. z. B. Curtis / READE 1995: 122 fiir ein detailtreuen Auschnitt der
Szene.

27 Auf assyrisch gersu, s. dazu auch DELLER 1987.

28 5. WaNTER 1982: 364 und NovAK supra.
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Assyrien kann am Anfang des 9. Jahrhunderts auf eine starke autochtho-
ne baudekorative Tradition zihlen. Wandmalereien ornamentaler und sym-
bolischer Art sind in den koniglichen Palisten seit dem 13. Jahrhundert be-
legt. Ein Trend zur narrativen Darstellung auf grofformatigen Bildwerken
ist bereits ab dem 13. Jh. zu beobachten.?” Die Anwendung von reliefverzier-
ten Wandorthostaten bettet sich in diese Tradition ein, stammt letztendlich
aber nicht von ihr. Die Inhalte des figurativen Diskurses sind zwar aus frithe-
ren Bildtriagern und aus der literarischen Tradition hergeleitet; die Hand, die
die Orthostaten sowohl ikonographisch als auch stilistisch ausfiihrt, ist zwar
eine traditionelle assyrische; das Medium aber, das einen wichtigen Teil der
kommunikativen Strategie ausmacht und das die Orthostaten als Denkmal-
gattung fiir sich definiert, wurde nicht erst in Assyrien entwickelt, seine frii-
heste Auspriagung ist eben in Syro-Anatolien zu suchen.

In den spithethitischen Regionen der frithen Eisenzeit, in einem Moment
der Redefinition bzw. der Genese von neuen politischen Zentren, werden
alte sowohl nordsyrische als auch hethitische Kunst- und Bautechniken wie-
der aufgenommen, weitergefithrt und bei den monumentalen Zentren der
regionalen Hauptstidte angewendet. Dabei entsteht ein neuer »monumenta-
ler Diskurs«; die figiirlichen Orthostatenzyklen mit zugehorigen Bei- und
Inschriften dienen nicht nur der Verzierung von Sinn beladenen Raumen,
sondern iiberhaupt der Schaffung und Strukturierung dieser »semiotischen
Riume«. Ich mochte die Hypothese zur Diskussion stellen, dass das direkte,
autoptische Erlebnis dieser Sinn beladenen Raume die assyrischen Auftrag-
geber mit einer kommunikativen Strategie in Kontakt brachte, die auf ver-
schiedenen Ebenen eine Botschaft von Macht vermitteln konnte, und die
ihnen besonders attraktiv und anpassungsfihig in Bezug auf ihre eigenen
Bediirfnisse und Moglichkeiten erschien.®

Drei wesentliche Ebenen dieser Strategie mochte ich besonders betonen.
Eine erste Ebene hingt mit dem Phinomen einer conspicuous consumption®
zusammen. Ein massiver Energieverbrauch wird in die Herstellung von mo-
numentalen Artefakten investiert, nur um ein Monument zu schaffen, das an
die Fahigkeit der Auftraggeber, natiirliche Ressourcen und Arbeitskrifte zu
mobilisieren, erinnern soll. In dieser Hinsicht funktioniert ein figurativer
Zyklus auf monumentalen Orthostaten als Verkorperung von 6konomischer
und politischer Macht. In Syro-Anatolien kann man diesen Wert sowohl
negativ anhand der nicht geringen Anzahl der gescheiterten Bauprojekte bzw.
nicht fertig ausgearbeiteten Artefakte (man beachte als bestes Beispiel die in
der Landschaft liegenden Bossen bei der verlassenen Bildwerkstatt von Yese-

2 Moscati 1963: 92-94. )
30 Eine vergleichbare Interaktion zeigt KELp supra fiir Phrygien, wo hinter der Uber-
nahme der spithethitischen Orthostaten der Versuch stehen konnte, eine »repra-

sentative Aufwertung« der Rdume nachzuahmen.
=31 TRIGGER 1990.



Jenseits von Stil und Ikonographie 379

mek®), als auch positiv anhand der groien Menge von sorgfiltig wieder-
und weiterbenutzten Bildorthostaten ermessen.® Die Méglichkeit eines Me-
diums, die Mobilisierung von Ressourcen zu verkorpern, war fiir die assyri-
schen Auftraggeber in Zeiten der expansiven Politik offensichtlich von gro-
fer Bedeutung. Der Import von Steinen als prestigetriachtigem Rohstoff wird
in den Annalen von Assurnasirpal — und nicht nur dort — mehrfach betont.
Und dass die Mobilisierung von Arbeitskriften als wichtig empfunden wur-
de, zeigt sich daran, dass der Aufwand der Herstellung und des Transportes
der Artefakte als Bildthema auf den Orthostaten selbst dargestellt wird (Abb.
13).

Eine zweite Ebene monumental-architektonischer Kommunikation, wie
sie in Syro-Anatolien angewendet wird, betrifft die Einbeziehung des Be-
trachters, der kein Beobachter bleibt, sondern in einen dreidimensionalen
Zusammenhang von grofSer visueller Kraft beinahe kérperlich einbezogen
wird. Dieser visuelle Zusammenhang reprisentiert somit nicht nur bestimm-
te Ereignisse auf der figurativen Oberfliche, sondern produziert auch — und
vielleicht vor allem — bestimmte Verhaltensweisen des Publikums. Es werden
sowohl in Syro-Anatolien als auch in den assyrischen Palisten durch Bilder
Bewegungsrichtungen der Blicke und der Kérper vorgegeben, und die Bilder
liefern so, wie von J. M. Russel* argumentiert wird, nicht unwesentliche
Indizien zur Funktion der Riume und zur erwiinschten Verhaltensetikette.

Die dritte und unmittelbarste Ebene jener kommunikativen Strategie be-
rithrt die Art und Weise, in der die primére visuelle Botschaft vermittelt wird.
Besonders auffillig ist in Syro-Anatolien die Entwicklung des gemeinsamen
Gebrauchs von monumentalen Inschriften und figurativen Darstellungen auf
derselben Art Trager (Abb. 5). Mit der gegenseitigen Integration von In-
schriften, die vor allem einen Wert als Bild haben, und von Bildern, die als
Geschichten gelesen werden kénnen, wird das Potential der Orthostaten-
kunst als Tréger von einfachen Narrationen gesteigert und hervorgehoben.
Auch diese Ebene findet sich im Palast von Kalhu wieder, wo sowohl lingere
und ausgeprigte narrative Bildzyklen als auch omniprisente dekorative In-
schriften ihre erste gemeinsame monumentale Anwendung in Assyrien finden.

4. Zusammenfassung

Die Einfithrung einer typisch spathethitischen Dekorationstechnik in Kalhus
Nordwestpalast sollte man weniger als Versuch sehen, syro-anatolische Bild-
sprache, Stil und ITkonographie in Assyrien zu reproduzieren, noch sollte
man die Neuanwendung der Steinplatten als bedeutungsleeren Technolo-
gietransfer im engeren Sinne betrachten. Mit diesem Beitrag mochte ich zei-

32 AtkiM 1957; ALkim 1974,
* Ein Thema, dem in OzyaR 1991 besondere Aufmerksamkeit gewidmet wurde.
3* RusseLL 1988.
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gen, dass das Auftreten dieser Technik vor allem als Import einer komple-
xen Kommunikationsstrategie erscheint. Das monumentale Display von Bild
und Schrift wird als prestigetrachtiges Mittel zur Strukturierung reprasenta-
tiver Riume benutzt, und das im Sinne der assyrischen Tradition und der
neuen wachsenden Bediirfnisse des Reiches.* Als Schliisselfaktor bei der
Rezeption jenes »situativen Kontextes« ist dabei weniger die Anwesenheit
spithethitischer Bildtriager oder Bildhauer in Assyrien, als vielmehr die di-
rekte Wahrnehmung, die der reisende assyrische Hof bei der Ankunft in den
monumentalen Zentren Syro-Anatoliens erlebte, in Betracht zu ziehen.
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Abb. 1: Assurnasirpal II. wird von Sangara, Konig von Karkamis, feierlich emp-
fangen (Abzeichnung der originalen Orthostaten, in: MEUszyNsk1 1981:
Taf. 1, B 18-17)

Abb. 2: Wagenjagdszene aus
dem Nordwestpalast in Kalhu/
Nimrud (in: CurTiS / READE
1995: 163)

Abb. 3: Wagenjagdszene aus
Karkami$ (in: WooOLLEY 1952:
Taf. B. 60 a)

Abb. 4: Wagenjagdszene aus
Tell Halaf (in: MOORTGAT
1955: Taf. 41, A 3,56)
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Abb. S: Vogelkopfiger Genius aus dem Nordwestpa-
last in Kalhu/Nimrud (in: ORTHMANN 1975: Taf. 200)

Abb. 6: Vogelkdpfiger Genius aus Abb. 7: Vogelkopfiger Genius (links)
Aleppo (in: KOHLMEYER 2000: Taf. 19) aus Tall Halaf (in: MOORTGAT 1955:
Taf. 96, A 3,169)
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Abb. 8: Wagenjagdszene auf einem Abb. 9: Wagenjagdszene auf
babylonischen Rollsiegel im »Third einen mittelassyrischen Rollsie-
Cassite Style«, ca. 1100 v. Chr. gel. 12, Jhi v. Chr.

(in: MATTHEWS 1990: Nr. 199) (in: MATTHEWS 1990: Nr. 421)

Abb. 10: Siegelabrollung mit vogel-
kopfigen Genien im mittelassyrischen
Stil des 14. Jh. v. Chr.

(in: BERAN 1957: Abb. 71)

Abb. 11: Wildstierjagd aus dem Nordwestpalast in Kalhu/Nimrud
(Detailausschnitt, in: CurTis / READE 1995: 53)
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Abb. 13: Transport einer Torlaibungsskulptur zur Zeit Sennacheribs, 704—681 v. Chr.
(in: CurTis / READE 1995: 41)



