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La voz de Claudio Rodriguez: propuesta para
una escucha critica

Claudio Rodriguez’s voice: proposal for a critic listening

Alessandro Mistrorigo (Queen Mary, University of London)
Articulo recibido: 2-4-2012 | Articulo aceptado: 27-4-2012

ABSTRACT: By starting from Claudio Rodriguez’s recordings, this paper suggests a way of listening voice in poetry
pointing out some interesting aspects and problems that arise when establishing a new encounter not just between
the poet’s voice and the listener, but also between the poet’s voice and the critic. The physical voice of a poet reading
aloud his own poems re-projects and restructures constituting elements of poetic language (i.e. enjambment and
caesura) making evident variations between published version and vocalized one. Moreover, it always has a specific
tone or a particular inflection, an accent or a personal prosody that contrubute to the listener’s comprehention of the
text. Through the vocal execution the text is re-evoked always in a different way within a specific time and space as
well as re-given a new relationship with the subject who is listening and understanding it.

RESUMEN: Tomando como punto de partida las grabaciones audio de Claudio Rodriguez, el articulo sugiere una
manera de escuchar la voz en poesia evidenciando algunos aspectos y problemas que surgen a la hora de establecer
un nuevo encuentro no sélo entre la voz del poeta y quien la escucha, sino también entre la voz del poeta y el critico.
La voz fisica de un poeta que lee su textos vuelve a proyectar y a reestructurar elementos constitutivos del lenguaje
poético (como encabalgamiento y cesura) haciendo evidentes las variaciones entre la versidn publicada y aquella
vocalizada: ademas, siempre tiene un tono especifico o una inflexion particular, un acento o una prosodia que
contribuyen a la comprension de quien escucha. A través de la ejecucion vocal, el texto vuelve a ser evocado siempre
de forma diferente dentro de un tiempo y un espacio especifico estrenando una nueva relacion con el sujeto que lo
estd escuchando y entendiendo.

KEYWORDS: voice, poetry, recordings, listening, subject
PALABRAS CLAVE: voz, poesia, grabaciones, escucha, sujeto

1. El caso de Claudio Rodriguez

Muchas veces la expresidn vocal de un poeta que lee en voz alta un texto propio no corresponde
al texto en su versién publicada. Muchos poetas leen sus poemas afiadiendo pausas o cesuras
donde no hay signos visibles de puntuacién o utilizando el encabalgamiento de manera continua,
aumentando la velocidad o el ritmo. En algunos casos, algin poeta llega a cambiar hasta algunas
palabras, repitiendo o silenciando partes de sus versos. Todo este movimiento, que normalmente
pasa por inadvertido, ocurre en la voz fisica del poeta que, hoy en dia, se puede escuchar yendo a
lecturas poéticas o buscando grabaciones, podcasts u otros archivos de audio en Internet. En la
red, se encuentra a menudo la propia voz del poeta leyendo sus poemas, pero también se pueden
encontrar lecturas de interpretes mas o menos profesionales. En todo caso, lo que se nota es una
cierta relacidon, mas o menos fiel, mas o menos incongruente, entre la ejecucién vocal y el texto
publicado que, a lo mejor, tenemos delante en la misma pantalla. Esta relacién no bien definida
seria lo caracteristico del happening, de la performance; pero ¢qué significa exactamente y cual es
su importancia —si la hay— en relacidn al texto?
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Cada lectura, del autor o de un intérprete, entrega a quien la escucha una perspectiva nueva con
respecto al texto publicado. Ademas, una lectura siempre es diferente de otra y esto ocurre por el
caracter intrinsecamente contingente de toda performance. Sin embargo, me parece interesante
hacer una primera distincion: una cosa es la lectura de un interprete profesional, que esta
vinculada a un estilo y una practica precisa; y otra cosa es la lectura del propio poeta, autor del
texto en cuestidn. La impresidn es que, mientras que la interpretacién profesional busca encontrar
una manera de leer el texto a partir de lo que estd escrito, el autor puede ejecutar su propia
escritura de una forma mas libre —tal vez regalando al oido de quien lo sabe escuchar preciosas
informaciones con respecto al mismo texto. De hecho, cuando los poetas prestan la voz a sus
poemas, a menudo modifican la disposicién de los versos utilizando elementos como el
encabalgamiento y la cesura— ademads del tono, del ritmo y de la intensidad; y muchas veces lo
hacen en modo muy diferente incluso de si mismos, o por lo menos muy diferente del texto que
dieron a la imprenta.

Un ejemplo que me parece muy interesante es el de Claudio Rodriguez. De este poeta tenemos
grabaciones de diferente tipo y calidad, publicadas en CD y en podcast que se pueden escuchar o
incluso bajar de la red™. El caso de Rodriguez me parece ejemplar sobre todo por la forma peculiar
gue tiene de leer en voz alta, aunque creo que se podrian considerar otros autores que a lo mejor
leen con muchas mas precision —como Angel Gonzélez— o que recitan de manera mondétona sin
respetar minimamente las indicaciones de su propia escritura (un caso clave es el novisimo
Leopoldo Maria Panero, cuya lectura se parece mucho a un alienado flujo de consciencia donde la
voz mezcla todos los sonidos de las palabras casi sin dar a quien escucha la posibilidad de darse
cuenta de sus significados). El poema de Rodriguez que elegi para mostrar la relacion entre la
ejecucion vocal del poeta y el texto publicado es “Siempre la claridad viene del cielo”. Se trata del
texto que abre su primer poemario, Don de la ebriedad, que se publicé en 1956 y aparece también
en Poesia completa (Tusquets, 2001).

Siempre la claridad viene del cielo;

es un don: no se halla entre las cosas

sino muy por encima, y las ocupa

haciendo de ello vida y labor propias.

Asi amanece el dia; asi la noche

cierra el gran aposento de sus sombras.

Y esto es un don. ¢Quién hace menos creados
cada vez a los seres? ¢Qué alta béveda

los contiene en su amor? jSi ya nos llega

y es pronto aun, ya llega a la redonda

a la manera de los vuelos tuyos

y se cierne, y se aleja y, aln remota,

nada hay tan claro como sus impulsos!

Oh, claridad sedienta de una forma,

de una materia para deslumbrarla
guemandose a si misma al cumplir su obra.
Como yo, como todo lo que espera.

Si tu la luz te la has llevado toda,

écémo voy a esperar nada del alba?

1 Se puede acceder a este material también a través de la seccidn dedicada a los audiovisuales en la Web oficial de
Claudio Rodriguez: http://www.claudiorodriguez.com/obra/audiovisuales/audiovisuales.html (29-3-2012).
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Y, sin embargo -esto es un don-, mi boca
espera, y mi alma espera, y tu me esperas,
ebria persecucidn, claridad sola

mortal como el abrazo de las hoces,

pero abrazo hasta el fin que nunca afloja.

Esta es la versidn candnica del texto. Sin embargo, si escuchamos la primera de las dos
grabaciones audio que poseemos, se nota que el texto leido por la voz el autor cambia de forma
consistente. Esta grabacién se encuentra en el CD incluido en el libro La voz de Claudio Rodriguez
publicado en 2003 por la Residencia de Estudiantes, en la serie “Poesia en la Residencia”. Alli, el 22
de noviembre de 1989, Rodriguez habia ofrecido una lectura antoldgica de sus poemas: el
volumen recoge el audio de la lectura y su transcripcidn. En ella, tras la exposicion de algunas de
sus ideas sobre la poesia, el poeta lee y comenta poemas de cada uno de sus libros: Don de la
ebriedad, Conjuros, Alianza y condena, El vuelo de la celebracion y Casi una leyenda, que en ese
momento todavia era inédito y del que, en esta lectura, dio a conocer versiones de algunos
poemas algo distintas de las que finalmente aparecieron cuando el libro se publicd. La calidad del
sonido es buena y la voz de Rodriguez se puede escuchar de forma bastante clara, también cuando
lee este poema. Transcribo otra vez el texto, esta vez siguiendo las sugerencias de la voz del poeta
y evidenciando los encabalgamientos y las pausas que el mismo Rodriguez mueve en su lectura. En
otras palabras, tal y como su voz rescribe el texto:

Siempre la claridad viene del cielo; | |

es undon: |

no se halla entre las cosas > sino muy por encima, ||

y las ocupa > haciendo de ello vida y labor propias. |

Asi amanece el dia; asi la noche > cierra el gran aposento de sus sombras. |
Y esto es un don. | |

¢Quién hace menos creados > cada vez a los seres? | |

¢Qué alta boveda > los contiene en su amor? | |

iSi ya nos llega >y es pronto aun, ya llega a la redonda | |

a la manera de los vuelos tuyos >y se ciernel[,] y se aleja y[,] aiin remota, |
nada hay tan claro como sus impulsos! | |

Oh, claridad sedienta de una forma, |

de una materia para deslumbrarla |

guemandose a si misma |

al cumplir su obra. |

Comoyo, ||

como todo lo que espera. | |

Si tl la luz te la has llevado toda, | |

écomo voy a esperar nada del alba? |

Y, sin embargo -esto es un don-, mi boca > esperal,] y mi alma espera[,] y tu me esperas, > ebria persecucion,
claridad sola > mortal |

como el abrazo de las hoces, | |

pero abrazo hasta el fin |

gue nunca afloja.| |

La segunda grabaciéon que poseemos se encuentra en el CD adjunto al libro Antologia personal
publicado por Visor en 2000. En este caso, no hay ninguna noticia de cuando se grabd, ni dénde o
como se hizo. El sonido, ademas, no es bueno: la voz del poeta se escucha como muy desde lejos y
hay cierto ruido de fondo. Sin embargo, se puede hacer el mismo tipo de ejercicio de transcripcidon
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también con esta segunda grabacion, y el resultado que se obtiene es un movimiento y una
rescritura, una vez mas diferentes:

Siempre la claridad viene del cielo; |

es undon: |

no se halla entre las cosas |

sino muy por encima, |

y las ocupa > haciendo de ello vida y labor propias. | |
Asi amanece el dia; |

asi la noche |

cierra el gran aposento de sus sombras. | |

Y esto es un don. | |

¢Quién hace menos creados > cada vez a los seres? | |
¢Qué alta béveda > los contiene en su amor? | |

iSi ya nos llega >y es pronto aun, |

ya llega a la redonda |

a la manera de los vuelos tuyos |

y se cierne, y se aleja y, ain remota, |

nada hay tan claro |

como sus impulsos! | |

Oh, claridad |

sedienta de una forma, ||

de una materia |

para deslumbrarla |

guemandose a si misma |

al cumplir su obra. ||

Como yo, ||

como todo lo que espera. | |

Si tu la luz te la has llevado toda, | |

écomo voy a esperar nada del alba? > Y, sin embargo -esto es un don-, mi boca > esperal,] y mi alma esperal,]
y tl me esperas, > ebria persecucion, | |

claridad sola > mortal | como el abrazo de las hoces, | |
pero abrazo hasta el fin |

gue nunca afloja. ||

Es evidente que, en la lectura en voz alta, Claudio Rodriguez opera una verdadera transformacién
del texto. Una reescritura a través de la voz que, a pesar de ser diferente en las dos lecturas,
presenta ciertos puntos en comun. Me refiero al primer verso, siempre leido tal y como estd
escrito; o la larga pausa tras el tetrasilabo «es un don» del verso 2 que, de alguna forma anticipa el
«Como yo» del verso 17, también seguido de una pausa muy larga en ambas lecturas; o el
endecasilabo final que, en los dos casos, se transforma en un distico —un setenario y un
pentasilabo— otra vez gracias a una pausa muy marcada. Por lo demas, las dos lecturas difieren
bastante, pero esto no impide que se pueda intentar una lectura comparada, tal vez incluyendo
lecturas de otros poemas. De hecho, algo parecido pasa en todos los casos que he podido
escuchar; cuando no hay cambios hasta mas importantes. El caso del audio de “Antes una pared
de adobe” en la misma Antologia personal: en el verso 12, la voz cambia una silaba y el hipotético
«Si» del texto se vuelve la exclamacion «Oh»; o, en el mismo CD, el caso de “Alto jornal” que,
siendo un poema constituido por 16 endecasilabos perfectos, en la lectura, su autor lo
deconstruye completamente.
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2. Escuchar la voz

Claudio Rodriguez es un ejemplo perfecto de cdmo la voz afecta un texto poético imprimiéndole
un movimiento que lo desplaza desde su posicién (pre)fijada en la pagina hacia la materia de la
voz. Sin embargo, mas alla de la capacidad interpretativa de este o aquel poeta, lo que esta en
juego aqui es la potencialidad que la lectura en voz alta tiene para que un texto poético varie
creando una relacién de discontinuidad entre el texto escrito y la versiéon enunciada por la voz.
Una relacion que se muestra en el espacio de la re-evocacion: cada vez que evocamos un texto,
cada vez que lo llamamos hacia fuera (ex vocis, “en” y “por” la voz), también lo estamos
reformulando, abriéndole un espacio de posible variacion. Ademas, esta re-evocacion otorga al
sujeto que escucha una nueva posibilidad de acordarse al texto y, por ende, de entenderlo de
forma nueva.

Para empezar a interrogar este fendmeno —esta “relacion evocativa” que abre espacio entre texto
y voz— hay que empezar a escuchar las voces fisicas de los poetas de forma critica. En este sentido,
un libro indica una consciencia diferente con respecto al problema que implica el escuchar:
All’ascolto (A la escucha) de Jean-Luc Nancy, donde el acto de escuchar se vuelve reflexivo y se
dirige, como un verdadero “oido filoséfico”, hacia lo que surge del acento, del tono, del timbre, de
la resonancia y hasta del ruido (Nancy, 2004: 7). La escucha, segun el filésofo francés, siempre nos
devuelve a la presencia del venir y del pasar, del extenderse y del penetrar del sonido, mientras el
sujeto a la escucha se encuentra ya abierto en el medio de un espacio y de un tiempo abiertos,
ellos mismos, al y por el sonido que a su vez, «kcomo vibrante “doblarse y desplegarse” de una
onda que transcurre y se expande creando en (dentro de) si y por (fuera de) si una pluralidad de
“conexiones y consonancias”» (Nancy, 2004: xxi). A ese sujeto a la escucha, el sonido le acuerda —
le otorga — un sentido. Asi, pues, segun la hermosa definicién de Enrica Lisciani Petrini, que escribe
la introduccion de la edicidn italiana, el sujeto que escucha siempre es un diapason-sujeto.

Todos y cada uno de nosotros somos “diapasén-sujetos” tocados por los sonidos que nos alcanzan
y nos penetran continuamente de y por todas partes. Es mas: penetrandonos estos sonidos
resuenan dentro de nosotros, mueven nuestras membranas auriculares y producen ecos en las
cavidades mas internas de nuestro cuerpo. Cavidades desde las cuales, también sentimos
originarse nuestros propios sonidos, nuestra propia voz. El sujeto a la escucha, es decir este
diapasdn-sujeto, siempre esta dentro de los sonidos a los que, resonando, él mismo puede
acordarse tal y como ocurre con un instrumento musical. Ahora bien, de tales sonidos, algunos
son simples ruidos, mientras que otros son sonidos inteligibles, como las palabras —o mejor dicho,
como la voz—.

3. La voz humana
Con respecto a la voz del hombre, en la Poética Aristoteles habla de phoné semantiké, o sea de
“sonido (o voz) significante”, distinguiéndola de la phoné insignificante de los animales. En otras
palabras, Aristételes intuye que en la voz humana se manifiesta la identidad entre /6gos y phoné,
entre el plano tedrico intelectivo y lo propiamente vital de la experiencia humana. En la definicidon
aristotélica se muestra claramente la continua oscilacion entre el intimo acuerdo y desacuerdo de
estos dos planos tipica de la naturaleza de la voz humana. Sin embargo, respecto a este tema
bastante problematico, bien la critica, bien la filosofia parecen dejar un vacio. Una falta que
muestra muy bien —en parte cubriéndola— Adriana Cavarero en su libro A piti voci (Con mds voces),
que precisamente empieza con una lectura del cuento Un re in ascolto (Un rey escucha) de ltalo
Calvino. Lo que le interesa de modo particular a Cavarero —sobre todo en sentido ético y politico—
es la unicidad de la voz; o, mejor dicho, de las voces: de hecho, cada voz es «[...] siempre diferente
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de todas las otras voces, aunque las palabras pronunciadas fueran siempre las mismas, como
ocurre precisamente en el caso de una cancién. Esta diversidad, como subraya Calvino, tiene que

ver con el cuerpo» (Cavarero, 2008: 10).

Sin duda, la voz es un gesto del cuerpo. El primer gesto de cada neonato que viene al mundo
encuentra expresion en su voz especifica que se origina por primera vez y es un producto directo
de su fisico, de su cuerpo, de un cuerpo particular, unico. Como Umberto Galimberti, se podria
decir ademas que el gesto verbal, excediendo el codigo lingliistico, concede la existencia individual
de “pronunciarse” (Galimberti, 1983: 180). Incluso cuando una subjetividad particular se expresa a
través del lenguaje significante de las palabras, éstas no pierden su status de expresion: «las
palabras, de hecho, no son signos, sino expresiones» (180). Hay, siempre segun Galimberti,
«niveles de significacion que escapan a la palabra, pero no a la voz de quien la pronuncia» (180). Y
estos niveles de significacion que conseguimos alcanzar incluso mas alld de nuestra comprension
intelectual, precisamente como los niveles légicos que podemos entender intelectualmente, estan
todos comprendidos en la voz fisica del hombre y conectados al sujeto que la emite:

[...] la palabra, disjunta de la voz de quien la pronuncia, pierde la referencia indicativa a la situacién, que no
puede ser recuperada por ningun andlisis del lenguaje, porque ésta, por definicion, prescinde de la voz del
cuerpo, en tanto que se queda dentro del horizonte de la pura racionalidad, donde cada signo esta
determinado a partir de la légica (Galimberti, 1983: 181).

Aqui Galimberti estd relacionando el problema filoséfico del sujeto a la de-vocalizacion del
lenguaje, entendido como voz conceptualizada, una voz silenciosa y frio objeto de estudio de las
varias disciplinas que se ocupan de ella. Para obviar los efectos de tal conceptualizacion, segin
sugiere Adriana Cavarero, se adopta un método que se inspira en el cuento de Calvino. Fiel a la
fenomenologia de la vocalidad, este método consiste en la escucha de la palabra en tanto que ella
suena en la pluralidad de las voces de los que, dirigiéndose el uno al otro, hablan (Cavarero, 2008:
21). Precisamente como sugeria Jean-Luc Nancy, la filosofa italiana opina que sintonizandose en el
registro fenomenolégico de la escucha se puede indagar la palabra desde la perspectiva de las
voces y de su unicidad, en vez de partir de aquella del lenguaje como sistema abstracto.

4. La voz del poeta

Una voz cualquiera, entonces, pertenece siempre a un cuerpo y, por ende, a un sujeto particular.
Pero équé pasa si éste es un poeta? ¢Y cual es su relacion con la voz, con su propia voz? A este
proposito, Jean-Luc Nancy cita al poeta francés Francis Ponge que afirma algo muy interesante:

No sdlo cualquier poema, sino también cualquier texto — no tiene importancia cual — comporta (en el sentido
completo de la palabra comportar), comporta, decia, la propia diccién. Por mi parte — si me examino
mientras escribo — nunca se me ocurre de escribir la minima frase sin que a mi escritura se acomparie una
diccién y una escucha mentales, que a menudo incluso la preceden (aunque, probablemente, de muy poco)
(Nancy, 2004: 56).

La diccion —el decir/leer y, al mismo tiempo, el acto de escucharse, la escucha misma— es, cuando
no precede la escritura, su eco o la huella sonora a la que el poeta se acuerda constantemente en
el momento de escribir. Esta huella sonora que —diria Derrida— esta en la raiz misma del acto
creativo de todo texto, tiene que ver con la experiencia de la voz fisica, de la voz que resuena
precisamente en el decir, en la diccidon. En este sentido, se establece una relacidn directa entre
diccion y proceso creativo, donde ésta —muy similar al acto de la lectura en voz alta— restituye el
texto al momento originario de su creacion. Este proceso de restitucion sdlo se produce si quien lo
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interpreta o lo lee en voz alta es el autor. En la lectura en voz alta —en el acto de evocar un texto
en y por una voz particular, la del autor que escribié ese texto— el mismo autor se reconoce como
diapason-sujeto, y como los demas oyentes, trata de sintonizarse o acordarse a las palabras que
estd leyendo.

La particular “relacion evocativa” entre el texto publicado y la voz del propio autor que lo
comunica como realidad sonora abre un espacio no sélo entre voz y oyente, sino también en la
misma subjetividad del poeta que lee y, al mismo tiempo, se escucha leer. Cada poeta tiene una
voz especifica que precede y, al mismo tiempo, excede su poesia y que al re-evocar un propio
texto lo encarna sonoramente confirmando una vez mas la referencia de identidad que es su
especial relacidon con el mismo texto. Ahora bien, icémo interpretar todo esto? En su libro,
Adriana Cavarero trata también el segmento nietzscheano del gozo de la esfera acustica,
reelaborado segun el punto de vista psicoanalitico de Julia Kristeva y Hélene Cixous. Esta
perspectiva, a mi modo de ver, es muy estimulante.

5. Escuchar criticamente

Si se piensa en la voz no en oposicidon directa a la escritura —como en el caso de los estudios sobre
la oralidad— sino contrapuesta al lenguaje como sistema de reglas gramaticales y sintacticas, se
puede entenderla por un lado como expresién de lo preverbal y, por otro, aliada de la escritura en
contra de una cierta concepcidn sistematica y normativa del lenguaje. Pensada asi, la voz penetra
e invade la escritura que, a su vez, se entiende como practica del texto y, en particular, como texto
poético: el tejer ritmico y musical de la palabra. Como en Nancy, se trata de escuchar, de sentir
como «el sonido organiza el texto y, al mismo tiempo, desorganiza la pretensién del lenguaje de
controlar todo el proceso de la significacién» (Nancy, 2000: 147). De tal manera, cada texto puede
ser estudiado en su matriz sonora, reconduciéndolo a la esfera meramente vocalica, a aquella voz
fisica que lo comprende desde el principio.

También los seres humanos que no sobresale en el canto parecen conservar de algun modo una huella de su
extraordinaria vocalidad infantil. Segun Kristeva, se trata de la huella de lo que ella llama chora semidtica:
esfera preverbal e inconsciente, todavia no habitada por la ley del signo, donde reina el impulso ritmico y
vocal. De profunda raiz corpérea y atada a la tonalidad indistinta de la madre y del nifio [...] (Cavarero, 2008:
148).

Desde el nacimiento, el nifio estd sumergido en la practica de la propia voz, en ese juego de
articulacién y diferenciacion de los sonidos, de los tonos y de los ritmos, que es fundamental para
la construccion y definicion del sistema fonematico de cada idioma. Este juego se va reduciendo a
medida que el nifio aprende a hablar y a utilizar los sonidos que consigue producir organizandolos
en las silabas y las palabras que la lengua le permite. Y sin embargo, aunque reordenada segun el
sistema semdntico de aquella lengua, la esfera preverbal nunca desaparece del todo: las pulsiones
de lo puramente fénico siempre encuentran alguna fisura «para invadir el lenguaje y sacudirlo con
el tumulto de sus ritmos. Se trata, sustancialmente, de la musicalidad que rompe y reorganiza el
sentido de lo que Kristeva llama texto. La poesia es un ejemplo perfecto» (148). Aqui, Adriana
Cavarero se refiere al libro La revolucion del lenguaje poético de Julia Kristeva y a su original
concepcion de la phoné semantiké aristotélica que valoriza el rol fundamental de la voz como
materia sonora que vocaliza las pulsiones corpdreas que relacionan el hablante a la carnalidad, a la
biologia de su existencia.
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Cada expresion lingliistica, segun Kristeva, estd inscrita en las pulsiones libidinales del cuerpo y
viene de los pulmones, de la boca y del aparato de fonacién. El vocalico conecta el significado de
los textos que puede articular las pulsiones corpdreas a las cavidades internas del individuo donde
se forma el eco y la voz misma. Hay textos que estan caracterizados por un ritmo musical, en los
que la vocalidad, explotando en el significante linglistico, sube en la superficie y, en algln
momento, toma la escena. Si la poesia, entendida como texto poético, es el ejemplo principal de
este movimiento interno, entonces en la voz fisica que la lee, que la re-evoca, que le da de nuevo
un cuerpo, unos pulmones, una boca y unos oidos, tal vez serd posible también entrever el
manifestarse de un reflejo de las pulsiones del (diapasdn-)sujeto que la emite/interpreta.

En este sentido, «el poeta no hace nada mds que dejarse levar por un placer antiguo y secundar
las ondas ritmicas que pone en movimiento el lenguaje, vivificAndolo» (Cavarero, 2008: 153) de la
misma forma en que quien lo escucha atentamente consigue captar la unicidad vital y perceptible
de quien las emite. Aunque impostada y consciente, una voz siempre es reveladora del sujeto que
la emite y, a la vez, la escucha. Gesto del cuerpo, una voz nace de lo mas profundo donde
bioldgico y psicolédgico se encuentran, formandose a partir tanto de sus cavidades de resonancia
como de su experiencia de vida.

6. Propuesta

El ejercicio de trascripcion que hicimos al principio de este articulo con el poema de Claudio
Rodriguez —al fin y al cabo una profanacion en sentido agambiano— podria ser un punto de partida
para el nacimiento y el desarrollo de una escucha critica que interprete la especial relacién
evocativa que la voz de un poeta entabla con la autoria de un texto, afiadiéndole una dimensidn
nueva que tal vez nos permite “oir” algo diferente con respecto a la propia préctica poética, al
proceso creativo, y a la vez reflexionar una vez mas sobre la paradéjica naturaleza del discurso de
la poesia.

Ahora bien, estamos delante de una eleccidén: quedarse frente de los poetas que leen sus textos
con la actitud de simples oyentes, como publico, o empezar a escuchar criticamente el movimiento
de la voz (las voces) que precede, regenera y, al mismo tiempo, excede el texto escrito pero
siempre en relacién con la experiencia del sujeto que lo vocaliza para, finalmente, interrogarse
también sobre este tipo de fendmeno.
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