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DOS VIDAS: APROXIMACION
A DIALOGOS DEL CONOCIMIENTO DE VICENTE ALEIXANDRE

1. El autor: vigencia y actualidad

Aparecido por la primera vez en 1974, Didlogos del conocimiento es el
Gltimo libro publicado en vida por Vicente Aleixandre. Es una coleccion que
no ha llamado demasiado la atencién de la critica, tal vez mas afianzada en la
lectura de las obras tempranas de este poeta y poco atenta 4 sus innovaciones
mas tardias. Desde varios puntos de vista, se trata del verdadero testamento
literario de Aleixandre. No sélo porque es la obra que concluye una trayecto-
ria vital v literaria que cubre buena parte del siglo XX, sino porque recoge de
forma ejemplar la ltima etapa de la produccion y reflexion poética del autor,
siempre dirigidas, como nota Pere Gimferrer, a un riguroso acercamiento
epistemolégico a la vida y al mundo — a la existencia — en y por el lenguaje
poético. En otras palabras, hacia la prictica de la poesia.'

2. El libro: didlogo v vejez

Didilogos del conocimiento es un libro muy original, bien en sentido res-
tringido en relacion a la produccion de Aleixandre, bien en un sentido mas
general, Istd constituido por catorce textos escritos en forma de didlogos.
Cada uno de ellos se desarrolla a través de los parlamentos de dos — o mas®
— personajes que entrecruzan sus voces deniro de una hipotética conversa-
cion. Aleixandre utiliza esta manera de escribir no sélo en Didlogos del cono-

U Guvesrrek, Prre, La poesia dltima de Vicente Aleixandre en Vicente Aleixandre, edicion de
1. L. Cano, Madrid, Taurus, 1977.

¢ A pesar de que la gran mayorfa de los didlogos aleixandrinos estén formados y se desarro-
Hlen a partir de los parlamentos de s6lo dos personajes, en algunos didlogos a estos personajes
principales se juntan también unos personajes secundarios, Iste es el caso de Sonido de la guerra
donde aparecen El pdjaro y la alondra; de Después de la guerra donde aparece El viento y de
Misterio de la muerte del toro donde el tercer personaje es el El publico.
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cimiento, ya que la forma del didlogo figura en toda su expresion poética mas
tardia. Criticos como José Mas' v Alejandro Duqgue Amusco® refieren que el
poeta sevillano habia empezado a escribir poemas dialogados ya antes de la
publicacién de su pentdltimo libro, Poemas de la consumacion, de 1969, Ade-
mas, la segunda parte de En gran noche®, publicado pdstumo v editado por el
mismo Duque Amusco y Carlos Bousofio, estd constituida integralmente por
didlogos.®

En aquel momento, para Aleixandre el didlogo era la forma privilegiada
de su escritura que planteaba «ina reflexion sobre el problema del conoci-
miento desde la perspectiva que proporciona la vejez»”. Por aquel entonces el
poeta sevillano se acercaba a la edad que, en palabras de José Olivio Jiménez,
implica la «plena voluntad de conocimiento®. Ya desde el titulo, el libro indica
precisamente aquellos ‘didlogos de conocimiento’ del «eatro clisico, cuya ar-
gumentacion discursiva v 16gica conducia al descubrimiento de la verdad»”.

3. El didlogo: Dos vidas

He aqui el texto de Dos vidas, el texto central de los Didlogos de Aleixan-
dre:

Dos vinas
A Clara y Claudio Rodriguez
4}()\*’!{3\5 POETA PRIMERC

Y desperté
y estaba sélo,
La soledad es solo un mero espejo

s Awsrxanpre, Vicente, Didlogos el conocimienio, edicion de |, Mas, Catedra, Madrid, 1992

Y ALsxanDee, Vicents, Obras completas [ - Poestas completas, edicién de A, Duque Amusco,
Visor, Madrid, 2001, vy Ausxanore, Vicente, Obras completas Il - Prosas compleias, edicion de
A. Duqgue Amusco, Visor, Madrid, 2002,

P Augxannre, Vicente, En gran noche, edicion de A, Duque Amusco y C. Bousonio, Barcelona,
Seix Barral, 1991,

¢ Con respecto a los didlogos que Aleixandre no quiso recoger en Didlogos del conocimien-
fo, véase ¢l libro de Franasco Javier Diz pe Revenaa, La poesia de Vicente Aleixandre. Testimonio y
consciencia, Malaga, Centro Cultural Generacidn del 27, 1999, especialmente las pag. 193-209.

T Garela Diaz, Maria Ancies, Aspiracion a la luz: la poesia de Vicente Aleixandre, Kassel,
Edition Reichenberger, 2001, pig. 20.

¥ Ibidem., pag 23.

7 Boses Naves, Maria pen Carsen, £ didlogo. Estudio pragmdtico, lingiiistico y literario, Ma-
drid, Grados, 1992, pag. 18.
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con una luz. Sin voz juegan las masas, mas no escuchan.
{Como sobre ese cauce fue Narcisol

Mas no hay espumas sino vidrio escaso,

solo responde triste el cristal mudo,

J( WEN POITA SEGUNDO

Fsa ctudad, la mia, Amurallado

el recinto cerca de un rio, en poblacién se escucha.
Aqui nact, bajo estos cielos claros,

bajo estas alas vivas que ahora pasan.

El pdjaro gritd, gritaba un nifio.

Y abri mis ojos a la Juz. Y estuve.

~)< WEN POETA PRIMERO

Un namero es vivir, Pensada vida,

genuina vida que es mental, si existo.

Naci junto a un sonido lamentable: el viento.
Y desperté. Ya entonces fuif memoria,

J()\"!’N POETA SEGUNDO

Il rio es una espuma. El nombre, hermoso.
Los peces mudos al brillar responden.

Al fondo ¢l monte, su paciencia viva.

Bl valle o claridad de verdes frescos.
Cudnta llanura hasta el confin, viviendo,
absorta ahf en su ser. O luz, o sombra.

Y me asomé. [ Como latia el tempo ante mis 0jos,
cudn infinito en su porcion concreta,

en su figuracion que amg, y tentara

con estas manos que el amor diputal

Pues soy...

J()V!i:\‘ POLTA PRIMERO

YO me conozco, pues que pienso, y miro
a los demds. Son formas ideadas.

Como engafian sus bordes, nunca licitos.
Vivir es conocer. Mas yo tan solo

testimonio de mi. No sé. No escucho.

} OVEN POETA SEGUNDO
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jCOmo en ti sumergl mis 0jos claros,
mundo real! Nact pues que existias.
Yo me miro en los montes: son espejo
para todo lo vivo. Encima ¢l ciclo.

Por sus laderas hombres, pena, duda,

verdad. Todo verdad, el mundo era un sendero

para ¢l conocimiento, vy lo hallé en vida.
Salf por una puerta alegremente,

Miré los robles. OF sus fuertes ramas.
Abri los ojos y el cielo era Castilla.
Abajo entre los hombres eché a andar,

"I( WVEN POETA PRIMERC

Bl ndmero es la vida, Y rueda a solas,
Un pensamiento Hcito ¢s un hombre.
Naci a la orilla de Ta mar, y supe.

Mas no mir¢ las aguas. 5610 un simbolo
podian ser. En una mano estaban.

La mano inmensa que negué, dormido.
;Entonces? Y desperté a su trueno.

A](}\"W\i POETA SEGUNDO
Salf de la ciudad por una puerta estrecha.

Y de repente ¢l campo estaba abierto.
Puertas del campo derribadas; limites

que son solo el contin. Inmenso, el hombre.

Inmenso para ti, campo extendido,
lecho donde nacer. Por i, ser tuyo,

de ti, hijo de 4, concreto pufio

de tu tierra, animada en solo un hilito,
La misteriosa vida respirandote,

en un humano cuerpo establecido.
Qué misterioso andar. jAndar o ser!

J()\r’E‘IN POETA PRIMERCY

Quimera soy siintento un paso o carnce.
Desconfio de 6, terra sentida.

Sin gravitar no existo, y me rebelo

a mi peso. La idea numerosa

es como luz y pasa por los cuerpos,

sin su limitacion. Adios, los mucertos.
Una victoria sostenida es numen.
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70 La carne es ¢l vestido, y yo desnudo
quiero saber, reinar exento y libre.

Joven POETA SEGLR

G
Pronto descubri el habla. Otro algo dijo
iv lo entendt! Oh la visitacion del habla dulce
que un labio dice y un oido escucha.
75 Fra en principio ¢l verbo, y fue la luz.
Por ¢l vi claridad, vi las estrellas,
su inescrutable signo palpitando
como otros labios sobre mi mejilla.
Grité, Y sentf un heso. Y desperté. Era el dia.

V}()VE{N POYTA PRIMERC

80 Fn esta oscuridad mental, ¢l mundo.
In este pensamiento solo una idea
veo briltar: el mundo luminoso.

En esta cavidad que piensa, luce
una verdad o un nimero: el planeta.

85 Ast lo siento v lo razono. Yo amo
s0lo una idea que adoré, y persiste,
Inmaculada resplandece sola.

JOVEN POETA SEGUNDO

iCuantos fuegos alegres en la nochel
Besad, amantes, con la luz en los labios.

90 Besad 1a luz v fluya en ella un seno.

Oh la carne que llega. Las estrellas
suspiran si besadas, mas no hay lagrimas,
sino un cielo en desvelo. Todo expresa
una verdad tangible: una materia,

95 o ¢s un rayo de luz que yo aprisiono.
Cefiirte es darte amor, mundo otorgado.
Mundo que casi rueda entre mis brazos.
Como un beso, el espacio, y, ahora ardido,
queda en estrellas como su memoria.

JOVEN POETA PRIMERO
100 De espaldas al mar, ciegos los ojos,

tapiado ya ¢l oido, a solas pienso.
Sé 1o que sé, e ignoro si he sabido.
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L monte, la verdad, la carne, ¢l odio,

COMO Un agua cn un vaso, acepta el brillo,
105y allf s¢ descompone. Bebe el agual

Y duerme. Duerme, y el despertar tu suefio sea.

_}U\’I“N POETA SEGUNDO

[ dia amancce. jCudnto anduve, v creol

Creer, vivir. Bl sol cruje hoy visible.

Ah, mis sentidos. Corresponden ciertos
110 con tu verdad, mundo besado y vivido.

Sobre esta porcion vivo. Aqui tentable,

esta porcion del mundo me aposenta,

Y yo la toco. Y su certeza avanza.

En mi limitacion me siento libre.

JOVEN POETA PRIMERC
115 iMiro o lo &7 Si callo estd visible.
JOVEN PORTA SEGUNDO
La libertad sc ha abierto para ¢ mundo.

Como se nota enseguida, el texto es muy parecido a una pagina de teatro.
Leyendo, el lector imagina las voces de dos personajes que, sin embargo, pa-
recen no hacerse caso. Una pista para entender 1o que estd pasando nos la da
el mismo Aleixandre. En el prélogo a Didlogos del conocimienio — aparecido
tres afios después del libro — el autor revela cual fue el nicleo central de su
investigacion poé€tica, las técnicas que utilizd y los objetivos que se proponia,
Grosso modo el autor afirma que, como la realidad es demasiado rica v es
accesible solo desde una perspectiva siempre personal, concibio su libro en
forma dramatica creando una serie de personajes distintos de él y diferentes
tambi€n entre si. Estos personajes le sirven comao perspectivas multiples sobre
la realidad. ™

Ademds, advirtiendo que el didlogo verdadero se verifica en el seno del
lector, Aleixandre admite que la mayoria de los didlogos no son tales, tratdn-
dose mas bien de «mondlogos entrecruzadoss. Los personajes se responden
aunque no se oigan v, sin embargo, «us respuestas concordes se cumplen
[...J en el espiritu de quien las escucha» ' Al hablar de estos textos como

19 Avexanoere, Vicenre, “Prologo a Didlogos del conocimiento™, en Prosas completas, cit., pag.
306,
" Ibidem.
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‘mondlogos entrecruzados’, Aleixandre casi desmiente que sean didlogos, pe-
o tampoco se resuelve a Hamarlos de olra manera. ™ Lo que le permite esta
ambigiiedad es una particular concepcion dialéctica que se manifiesta en la
construccion formal adoptada.

4. Personajes poemiticos, multiplicacién de las wvoces

Entre lenguaje lirico v representacion mimética de la realidad, tal vez por
la presencia de personajes que al fin y al cabo son simples voces en el espa-
cio, y por la falta casi total de accidn dramatica, los pocos criticos que se han
ocupado de Didlogos del conocimiento os han considerado siempre — o, por
lo menos, nunca nadie ha dudado al respecto — una coleccion de poemas
donde una serie de personajes actia como una polifonia de voces. Instru-
mentos que se instalan en el origen del discurso poético, estos personajes o
voces se hacen literalmente con la palabra v, al tomarla, silencian la voz lirica
del poeta.

Al igual que un dramaturgo, Aleixandre no se muesira nunca a su lector/
espectador v, dentro de la metafora dramatica, sus personajes se pueden pen-
sar razonablemente como unas mdscaras. En el teatro clasico, la mascara cu-
bria completamente la cara del actor v tenia dos finalidades: le permitia al
mismo actor Hevar a cabo mds roles v servia para amplificar su voz. Pensar en
estos personajes como si fueran mascaras quiza no sea equivocado, pero
tampoco suficiente. Las voces de los personajes se articulan en los didlogos
como ocurre en el teatro, pero no interactiian: son como monologos.

A propdsito del mondlogo dramdtico dentro del discurso poético, Guiller-
mo Carnero afirma que éste aparece «cuando la poesia inglesa de mediados
del XIX comprende que el Romanticismo ha llegado a punto de saturacion™,
Bl mondlogo dramdtico, continda Carnero, significd «ana liberacion de la dic-
tadura del yo romdntico-", va que en lugar de su propio yo, el poeta emple:
a un personaje poematico que le permite dos cosas: admitir como posibles
unas tesituras ajenas que no asume como propias y proyectarse en otras con
las que se identifica.”

2 Aleixandre repite las mismas tesis sobre sus didlogos en una entrevista concedida al ami-
g0 y critico José Luis Cano y luego publicada en el nimero 598 de la revista Triunfo, el dia 16 de
marzo de 1974

B Carnero, Guinermo, “Una podtica innecesaria”, en la coleccion al cuidado de Antonio Ga-
llego, Poédtica y poesia, n° 3, Madrid, Fundacion Juan March, 2004, pdg. 25.

" Ibidem.

5 Ibidem.




Bntre este personaje poemdtico v los personajes/mdscaras de Aleixandre
hay una correlacion, que se torna mds evidente cuando Carnero ahonda en la
cuestion, afirmando que el mondlogo dramatico es

[...l un procedimiento desautomatizador de la expresion del yo y supe-
rador del intimismo primario [quel ocurre cuando el yo se expresa por
medio de un personaje historico, literario, legendario o representado en
una obra de arte, al entender que ese persongje se encuentra en ung
coyuntura existencial similar a la suya; o [...] que tiene un significado
andlogo a lo que el yo desea expresar de si mismo, v con connotacio-
nes que le interesa incorporar. En ambos casos |} ¢l yo se expresa sin
nombrarse v por una analogia siempre intuida en @érminos vitales y
emocionales |11

Los didlogos aleixandrinos funcionan como unos ‘mondlogos [dramaticos)
entrecruzados’ donde los personajes poemdticos alejan del primer plano del
discurso poético el yo lirico del poeta, hasta esconderlo del todo. En el articulo
“Escision y ensimismamiento del sujeto poético”, Michele Ramond afirma que:

A través de su estructura inmediata, el libro ya sefala una voluntad:
borrar las huellas del sujeto, sustituir a esas huellas personajes o figuras
cuya ambigiiedad |...] nos cautiva: porque aluden al sujeto y porque lo
borran. ...} Bl sujeto se esconde pues detrds de la innumeridad de las
figuras sustitutivas [...]."7

No s6lo eso: en la multiplicidad de las perspectivas de los personajes, el
sujeto lirico se fragmenta sin que su identidad se pueda recomponer. En este
vaivén de voces y perspectivas, se pierde la voz y el discurso ‘unitario’ del
poeta, asi como se pierde v se descompone una imagen en los diferentes refle-
jos que de ella proyecta un espejo roto. Por otro lado, esto sefiala como para
Aleixandre la representacion de la multiplicidad de la existencia esta relaciona-
da precisamente con la capacidad de perderse v descomponerse: con la posibi-
lidad de que, dentro de su voz o discurso poético, se abra un espacio donde se
articulen también las diferentes voces o discursos poéticos de sus personajes.

Sustituyendo la funcidon-autor unitaria, los personajes poematicos creados
por Aleixandre se vuelven funcionales precisamente a los discursos poéticos
que expresan. Son multiples voces, cada una portadoras de un discurso pro-
pio, de su propia razén de ser, de un lenguaje particular,

' Ibidem., pag. 26.

7 RAMOND, MicH scision y ensimismamienio del sujeio podtico en Organizaciones texivd-
les, Actas del TTIF Simposio del Séminaire d'Etudes Littéraive de U'Université de Touvlouse-Le Mirail,
Tolosa, Université de Toulouse-Le Mirail, Universidad Complutense de Madrid, UN.ED., 1981,
pig. 249-250.
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5. Voces y poéticas

Dentro de este marco de referencia, Dos vidas constituye, 4 nuestra mane-
ra de ver, un perfecto efemplo de este proceso paraddjico de silenciamiento y
amplificacion de voces. Colocado en el centro de Didlogos del conocimientio,
es el Unico poema del libro que Aleixandre no quiso acoplar a ningin otro,
pues constituye por si solo el capitulo V. Esta colocacion aislada no ha pasado
desapercibida y los criticos estin de acuerdo en atribuirle una importancia
fundamental. Duque Amusco le reconoce un papel axial, definiéndolo ‘matriz
generadora’ de varios otros didlogos. Ademads de reconocerle el rol de ntcleo
generador del libro, Dario Puccini le atribuye la importante tarea de exponer
la poética — o las poéticas — de la Gltima experiencia lirica de Aleixandre. Idea
con la que estd de acuerdo también Sergio Arlandis Lopez, segin el cual este
texto «on toda seguridad, constituye la dltima gran “poética” escrita por el
autor en torno al hecho de la escritura y la funcién de la poesiar, ™

En efecto, Dos vidas nos sittia en el espacio donde se articulan las dos
diferentes voces de sus personajes v, al mismo tiempo, donde se muestran las
poéticas que de ellas derivan. Un espacio de silencio que se sitda enfre aque-
llas voces v les permite expresar sus discursos: el lugar donde se énscriben los
monologos de los dos jovenes poetas. Ambos completamente entregados a
experimentar la complejidad del mundo v su verdad Gltima, es decir la muer-
te. Ambos completamente comprometidos con su tnica posibilidad de ser ~
son ‘poetas’: la representacion de esa misma experiencia en y por el lenguaje,
en v por su ‘decir’ v hacia un conocimiento poético de la vida y el mundo.

Es muy interesante notar como el joven poeta primero, asimilado al mito
de Narciso, busca su propio reflejo en el lenguaje propiamente dicho y vive
en un silencio que precede toda posible voz, todo posible discurso. La suya
es una busqueda primaria de una subjetividad pensante; de un sujeto que, en
su tentativa de conocer el mundo, convoca un lenguaje asimilable a la idea
platénica del Uno. Un [dgos fijo, metafisico.

La dificultad que supone este tipo de lenguaje para la expresion poética
encuenira su explicacion en la magnifica imagen del peniliimo parlamento.
Allf fa experiencia de la verdad ditima de la existencia, la muerte, cuaja en la
imagen de un simple vaso de agua que, como un prisma, descompone la luz
que lo atraviesa, Un vaso que es vacio, cavidad pensante, metdfora de la mente
finita de un sujeto que conoce. Sin embargo, en el momento en que el joven
poeta primero acepta este tipo de lenguaje como método para el conocimiento
y la representacion poética, su voz se calla y su discurso se convierte en la
paradoja de una palabra silenciosa, de una voz muda que ya no puede decir,
sino solo indicar.

15 Aranois Loerz, Sercio, Vicente Aleixandre, Madrid, Sintesis, pag. 203
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Contrariamente al primero, el joven poeta segundo no busca su propio
reflejo. Bl se dirige directamente a la realidad que lo envuelve, llamandola a
través de su voz que asi la describe v la ensefa. La voz del joven poeta segun-
do, ademads, se acompafia al sonido del tfo, al grito del pajaro v del nifio. Di-
rigiéndose al ambito de lo natural, cuando utiliza el lexema ‘halito’, el segundo
joven poeta pone en relacion «La misteriosa vida respirandote / en un humano
cuerpo establecidor de los versos 61 v 62, con el ruab biblico. Incluso antes
de ser soplo divino en la nariz del primer hombre, es éste el principio vital
comun 4 todas las cosas.

Ademas, relacionandose con el acto de la respiracion sin el cual seria im-
posible cualquier articulacion fonética, el ‘halito’ remite a una voz en potencic,
comin a todas las cosas y, por eso, comun también al hombre. No es una
casualidad que, al igual que el pijaro v el nifio del primer parlamento, el jo-
ven poeta segundo en el verso 79 consiga gritar y sentir el ‘beso’ de las cosas.
Tampoco es una casualidad que, en Aleixandre, el contacto amoroso se con-
vierta en un auténtico instrumento epistémico.

6. Voz universal y voz patica: diferencia v parvalogia

El didlogo, ya desde esta lectura sumaria, se articula a partir de la diferen-
cia entre unas ‘poéticas’ antitéticas que se expresan en y por las voces de [os
dos personajes. Esta diferencia crea una tensién que atane al proceso de ia
escritura poética en cuanto proceso de conocimiento y de representacion del
mundo, dejandola en vilo entre una palabra fija v metafisica — un Idgos de
matriz platonica — vy otra resonante y fluida — una phoné entendida como ex-
presion libre.

Al final del poema, la voz del joven poeta primero dice en el verso 116:
...} 8i callo esta visible». La suya es la experiencia de una voz callada, pensa-
da como silencio, como querer-decir no dicho, como voz presupuesta que
s0lo muestra su ausencia. El [dgos de un lenguaje originario que Heidegger
Hlama ‘voz del ser’ o ‘sonido del silencio’ v que la palabra humana - fisica y
temporal, histérica — de ninguna manera puede alcanzar y/o expresar.” Por
otro lado, aquella libertad dindmica reconocida en la voz del joven poeta se-
gundo que «se ha abierto para el mundo» del verso 117, representa la conquis-
ta por parte del sujeto de ‘otra’ voz, una voz va no atada a ningtn sistema de
significados predeterminados y en flujo continuo: una phoné resonante que
se expresa como lenguaje poético sin ser necesariamente articulacion del ha-
bla o del pensamiento humano.

Ol Acameen, Groroto, I linguaggio e la morte, Torino, Uinaudi, 1982 y del mismo aulor
“Vocazione ¢ voce” en La potenza del pensiero, Vicenza, Neri Pozza, 2010
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Lo que se estd delineando, aqui, es la diferencia que el filosofo italiano
Carlo Sini reconoce entre la voz universal v la voz pdtica. La voz que nombra
revelando pdticamente, dice Sini, no es la misma voz que designa el objeto
universal, La voz patica acompafia los gestos originarios relacionados con el
ofdo, la vista, el tacto; ademds, sefialando la relacién entre cuerpo y mundo,
también ensefia la distancia — el espacio — que se abre en ella. Esta voz, que
entrega un sonido a la sorpresa de esta abertura hacia el mundo del sujeto y
del mundo para el sujeto, parece interpretar la misma voz que se articula en
el discurso del joven poeta segundo. Por otro lado, la voz universal — fa voz
lingiifstico-comunicativa — no evoca esta abertura, sino su ausencia. Ella es el
signo de lo invisible — y de lo inaudible, de lo intangible: signo del ente uni-
versal, signo del concepto.®

Aungue no habla nunca de voz pdtica, sino de voz a secas, también Adria-
na Cavarero, en su libro 4 piti voci,”" individia esta tension fundamental, inter-
na al logocentrismo de Occidente, En elfa se encuentran, por una parte, la pa-
labra escrita v universal v, por otra, la palabra resonante que ensefia la presen-
cia de un sujeto particular e histérico. Una tensién que, como en el caso de los
dos jovenes poetas de Vicente Aleixandre, no acepia ninguna sintesis y asume
las caracteristicas de lo que Jean-Frangois Lyotard Hama, en francés, différend*
y que en espafiol se ha traducido con el término diferencia.

Distinta de una pelea, la diferencia de Lyotard es un caso de conflicto
entre partes que no se pueden resolver de forma equitativa por faltar una re-
gla de juicio que se aplique a las argumentaciones. Que uno de los dos dis-
cursos sea legitimo, no implica el hecho de que el otro no lo sea. Ademas, si
se aplica la misma regla a ambos razonamientos para allanar la diferencia co-
mo si ésta fuera una pelea, se infiere una sinrazén en una de ellas o en ambas,
si ninguna admite esa regla.® Se trata, en otras palabras, precisamente del
caso de este didlogo — v, mas en general, de la forma del didlogo utilizada por
Aleixandre — donde no se permite ninguna resolucion o sintesis entre las dife-
rentes perspectivas, las dos validas y legitimas.

La vinica manera de resolver esta impasse v de superar el hiato que se
abre en la diferencia, es pensar los discursos de los dos poetas jovenes en
una relacion paraldgica. Planteada asi la relacion, sus dos voces estarfan una
al lado de la otra, proclamando cada una su verdad, su razon de ser, expre-
sindose cada una segin sus fuerzas y compitiendo en contraposicion para
dar vida a una tension poética que, tipica del dltimo Aleixandre, encuentra su
expresion en la paradoja.

0 S, Carro, Btica della scrittura, Mitano, 1 Saggiatore, 1992, pdg. 84-85.

2 CavarERO, ADRIANA, A piit voct. Filosofia dell espressione vocale, Milano, Feltrinedli, 2008,
Lyorarn, Juan-Francors, Le Di oudd, Paris, Minuit, 1983,

3 Lyorarn, Jean-Francors, La diferencia, Barcelona, Gedisa Editorial, 1988, pdg. 9.
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7. Un saber entre paradoja vy epojé, entre concepto y performance

Figura del lenguaje que articula su espacio entre las diferencias insanables
y las antitesis mds radicales, la paradoja encierra un saber indecible, imposible
de transmitir a través de palabras o conceptos, siendo, al mismo tiempo,
‘abertura’ que ensena la presencia de este saber. Asi se convierte ella misma
en ‘una forma del saber’ y un ‘método para el conocimiento’. S6lo si se entien-
den asi, es decir, dentro del marco de la paradoja, los Didlogos de Aleixandre
abren a su lector un posible acercamiento a la complejidad del mundo v a la
experiencia de existir en €L.** Ademads, dentro de esta dindmica paralogica,
donde los conocimientos se articulan a través de diferentes voces que silen-
cian el yo lirico del autor, quien de verdad hace experiencia en y por el len-
guaje poctico de la paradoja como abertura a un saber indecible v siempre
diferente, es el lector, tal como queria el mismo Aleixandre.

Visto de esta forma, Didlogos del conocimiento se nos muestra por lo que
es: un enredo de voces que pueden comunicar s6lo a través de su lector v se
dirigen hacia un mas profundo silencio. En su dltimo libro, Vicente Aleixandre
consigue convocar una vez mas al otro que lee, indicindole su propio camino
de conocimiento, mientras él se retira silenciosamente en una dimension sus-
pendida, una dltima epojé. Una Gltima y definitiva suspensién de su voz per-
sonal para que sea posible una reflexion mds amplia; donde el lector pueda
encontrar un discurso y una voz propia. Voz que finalmente Aleixandre incita
a usar — a gozar: precisamente en el momento en que la voz del poeta se reti-
ra en su inminente epojé existencial, el silencio abre otro nuevo espacio para
la voz del lector que, como un actor clasico, puede volver a encarar las mas-
caras y, dandoles voz, volver a vivir pdticamente la experiencia de los varios
personajes.

Ya en el umbral de la descomposicion al mismo tiempo metaférica y real,
Vicente Aleixandre atn confia en sus lectores, hasta el punto de que les en-
trega su propia voz ya ‘dividida’ — o ‘compartida’, segtin diria Jean-Luc Nancy®
- para que sean ellos finalmente quienes la reconstruyan, la vuelvan a revivir
y también la recreen en el acto interpretativo, en su ambigua y simultinea
naturaleza de reflexion y performance.

U dntenté crear una serie de personajes distintos del autor y diferentes también entre si que
me sirvieran como perspectivas u organos de conocimiento a cuyo través se pudiera ofrecer la
multiplicidad como tal del universos, V. Asxanore, “Prologo a Didlogos del conocimiento”, cit.,
pdg. 369.

5 Naney, Jian-Lue, Le pariages des voix, Paris, [iditions Galilée, 1982,
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