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Sergic Marinelli, Vero
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na, Scripta edizioni, 2013, 318 p.

RICCARDO Druss

crivere versi intorno alle arti figurative ¢
impresa coraggiosa di per sé. come mostra
un tradizione che, se misurata fra gli | pnlu;u
estremi delle epigrafi greche ne IFAntologia Palatina e
i Joan Mirs di ?akqms Prévert et Georges | ii‘xmon{'
Dessaignes (Paris, Maeght, 1956), tende a L presentarsi
con i tratti defla sporadicita. A maggior ragione appare
dunque eccezionale la s;xtnma{rum con cui Sergio
Marinelli elegge il tema a centro d'una riflessione
poetica che si protrae per la bellezza non di una sola,
ma di ben tre raccolte suddivise in due tomi, il secondo
comprensivo di due. Questa programmaticitd & i tributo
corrisposto al solo altro momento nella storia delle
nostre letiere che abbia conosciuto analoghe e altret-
tanto intenzionali mire p<>ciéchc vale a dire Vet
barocea: e di cio certificano i titoli prescelti per lintera
serie, La Galleria, cloquente rinvio: alla(quasiyomonima
opera del Cavaller Marino, e la riproduzione in testa
alla seconda raccolta, a mo’ di presentazione (Cosi
nelledizione), deilavvertenza A ol legge che appunto
il Marino premise alla sua Galeria.
Come potenzialmente esaustivo della tradizione arti-
stica occidentale era il repertorio allestito dal Mar rino,
cost la penna di Marinelli unisce disparita temporali
fe pid accentuate, trasvolando da Bonanno Pi tsano a
Giotto, a Tiziano, da Rembrandt a Franz von Stuck, da
( aravaggio a Maurizio Cattelan, in un ordine che non
¢ quello cronologico delle opere, ma quello soggettive
dell’esperienza o del ricordo. Senonché la sillc oge di
rime mariniane apparteneva alla tradizione, |
riamente egemone, dellecfrasi, dedicandosi netla sua
interezza all'impresa di trasfondere |
D suprema s i rsﬁf}s};;rgﬁ del
s. Marinelll in
o delia ;amgx a serittura, A

lettera-
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parole 1354
ece non fa della descri-
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wene il ;}?a‘?uamaéaiu,a
¢ che Marinelli &,
lettore, par

¢ per il
nucler essenziali. Le
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cativi ¢ ¢ poesie di Z*éi mafia non

itustrano, infaiti, se non per @uamo occorre a fissare
alcuni pamfs di riferimento da cui il discorso pOssa

proseguire con slancio. E una sorta di patto con il
lettore che, seguendo il eritico d’arte mentre gl addita i
dettagli, fissa al u\n&mpo le coordinate indispensabili
a comprendere la riflessione che su quet particolari
intraprenderd il poeta. Il procedimento si pud seguire
chiaramente, entro ta prima raccolta, in un S0ggetto
ben noto, 1 sarto di Giambattista Moroni {gid aveva
sollecitato fa vena letteraria del su:umsia Marco
Boschini che ne aveva detto in versi veneziani nella
sua Carta del navegar pittoresco del 1660):

“hi guarda inna

a chi vorrebbe parlare ?

1t giovane che taglia i panni
casa Lrimam

Gesti attese silenzi
come in una poesia di Kavafis

I titolo evoca il dipinto nella sua i interezza ; poi, lo
sguardo del fettore viene orieniato verso alcune precise
regioni della tela: non il tavolo con i tessuti. che & if solo
elemento in grado di giustificare il nome cony enzionale
detfopera, ma il volio dell’uomo che dal guadro guarda
fuori.in tralice, e che tradisce un qualche offuscamento
interiore. Meno importa che sia sarto, di quanto invece
interessi guel capo un po’ pi egato, quellalto sospeso e
misteriose che Marinelli poeta, con la chiave fornitagh
da Konstantinos Kavafis ¢ dalla sua poesia fatta di dolo-
Fose ¢ spezzate reminiscenze, legge come la reticente
sintomatologia di un innamoramento che solo di Qa&” a
un'anima eletta porta schiudersi in aperia confes .
cda gtilcf&faj a svas"i iiﬁféj € pot

coce homo di
i {ams un dramma

a*;i}ga; j; r\vg“».;\-




piu visibili comprimari — sintesi pittorica dell’egoismo
umano ~ « Rubano anche la parte ».

Ammesso che abbia senso cimentarsi nella categoriz-
zazione della poesia, a quale tipo appartiene questa
di Marinelli, perennemente (e temerariamente’ in
equilibrio fra un damm ob’c{f‘\o ma ;miis;cmo come
¢ inevitabile sia ogni opera artis € una vis ermeneu-
i smmmﬁg po@ cit d;snbb iga dalla assertiva
perentoriets che pertiene all’esegest 7 Di certo si pud
dire soltanto che non & una poesia facile, nei continui
andirivieni fra prospettive culturali del pits vario segno
e che non ¢ facile nemmeno quando rivisita Pantica
pratica dell’aforisma, esprimendosi (spesso) in un
solo, faconico verso. La brevitas (un altro stigma di
simpatia per P'etd barocea, che con racitismo etichettod
Pestremistica rarefazione del significante rispetto alla
ricchezza del significato) & una cifra stilistica che pare
congeniale a Marinelli. Questo perché, se non shaglio
la sua poesia partecipa spesso del nobile sdegno jc%
satira, e deve percid shottare, brusca e immediata.
gnome, in sentenze inferte con la rapidita del cc%iom:
Nella seconda raccolta al titolo Damien Hirst (11)
corrispondono pochi versi indirizzati al moderno
britannico che §°¢ visto laureare artista per merit
essenzialmente commerciali, e lucrati oltre a tutto nel

tica la cu

mercato pruriginoso della morte. Hirst ha tramutato le
galleric in sepolereti per 1 suol crani contraffaiti nelle

maniere pit assurde. Ma la logica mercantilistica gli
siosta rivolgendo contro, ¢ i souvenirs necrofili che
accompagnavano una delle sue ultime esposizioni alla
Tate Gallery pare siano rimasti inesitati, ancorché i
polesse avere pc la modica (!} somma di 45000
sterline, Marinelli, con la perspicacia che & dei poeti,
Vaveva arguito f‘éd >cedente del suol componiment
dedicati al pe rsmmgggs;mr%mdE;,Lw ta): « Con i soldi
ai;i ¢ sue vendite / compra quadri di Picasso e Bacon //
solo ad aver capito / che fe sue o un giorno /
£ BOn VAITAnno niente »,

%&% tema
1, anche per quanto rig gf&z &
38 f,ii‘f?éﬁ ;:%;b guasi furiosa epidemia, g}m?;&:;‘zma}
di questi tempi, e che con il loro numero spropositato
paiono compensare 1a foro non infrequente vacuith, [
Qami{z lato della produzione, che tocea di recenti ace

glie di opere maldestamente spacciate per mi}sirc sul
érgmwm o su Adolfo Wildt S MEeno insipic
aloghi di I&;:imzmz* ricostruzioni dantichi maestri,
Vesempio pits uente v ;m; dalla Gicconda. che nella
terza rac olge il ritratto leonardesco per ¢id
che esso e diventato ne ’ﬂm&; nazione contempo-
ranea, ossia una banalizz: icona del genio,
Questi i versi conclusivi di Mari §§z «l.ei non paria/
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Meglio non parlare». Alla violenza delie troppe ¢
instancabili {mis)intepretazioni, estrema resistenza del
dipinto non pud a questo punio che essere Uostentata
reticenza del suo soggetio,

L'occhiuta vigilanza di Marinelli per le
che da tempo ¢ divenuta una 1&1 una nel
campo della pubblicistica scientifica: la recensione. Non
parlo di quelle presentaziont tendenzialmente enco-
miastiche che precedono Uinaugurazione defle esposi-
zioni o ne confondono, in chiusara, il consuntivo con
il panegirico; parlo, etimologicamente, del vaglh

cisce quetlo

o cui
il professionista Jd tale ambito scientifico sottopone,
da professionista, fa proposta nuova che a guell’ambito
appartiene, segnalandone Poriginalita oppure Pincon-
sistenza, Popportunitd ovvero Uimprovvisata elabora-
zione. bsercizio critico cui ¢i si & disabituati, per un
malinteso senso di indulgenza verso Verrore che cela in
realta una diffusa inettitudine al giudizio, la rece
rivive appunto sotto la penna di Marinelli negli unici
spazi che le si possono attualmente aprire, cio¢ quelli
deit'intziativa informale e privata. Coraggiosa inziativa,
ageiungo, che nulla risparmia a nessuno ¢ che, come
si conviene a chi sa, pud permetierst il giudizio secco
¢ perentorio proprio perché la competenza sicura indi-
vidua subito il difetto e lo incalza fino a costringerlo a
svelarsi da sé.
Lo dico sommessamente, ma non per questo con
poca convinzione @ per ¢id che la poesia di Marinelii
svela di difettoso nella percezione della nostra tradi-
zione artistica, per quelio che ¢ dice di una farisaica
concezione della nostra cultura come semplice pecu 1o
capitalizzabile a volonta, e per Vinvito che essa cifa a
tornare consapevoli ammirator di una g}iii’%‘c cx\‘cnzsak‘
della nostra identita di vomini - non di italiant; non
g}w semplicemente: ché gueste et ghvizf 5¢
inrapporto al respirodelle arti ; ma di uomi
%, saim smentita, esseri senzient ¢ pensanti —,

ensione

N quani
essa € davy

sesia civile e, in quanio civile, poesia
corale: ia, insomma, di tuti, ancorché nelflz sua
raffinatezza non possa cerio dirst « per tutti».,
?rmr i01n fine, perché solo in fine i discorso pud appro-
¢ delle considerazioni sin qui proposte, va ripreso
relativo all'ordinamento del componimenti nelle
2. St tratta, come di diceva ¢ come rivelano
> a clascun testo, di una sequenza crono-
logica nella quale §f rispecchia la porsonale, diretia
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Londra, in Marocco, a Madrid : un percorso le cui nale, dunque, che presuppone perd una mole larga in
dppt distanti 'una dall’altra, smentiscono la topicitd  partenza di soggetti cui applicarsi. E dunque un invito

ristretta e la sequenza consecutiva che dovrebbe compe-  a informarsi, ovvero a re-informarsi culturalmente e
tere alta galleria cui i versi si intitolano. Sempre che,  senza pit cedere alle lusinghe di certe mostre moda-
come ritengo, proprio nell'apparente contradditiorietd  iole che propongono pappe predigerite come panacea
con il titolo questo ordinamento non voglia piuttosto dell'ignoranza diffusa, a ricostituire anche con fatica un
enfatizzare lo spazio della pura idealitd come tratto  canone arti istico di partenza su cui esercitare i} proprio
qualificante della vera galleria che ciascuno di noj ¢ gusto ¢ la razionale — e percid libera — facolta della
INVItato a costituirsi: una scelta, una selezione perso-  discrezione e delia scelia,
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Maurizio Canesso (dir), La Vierge enfant de Francisco Zurbarin [Odile Delendal. Trois portraits par Simon Vouet, Pietro Martire
Neri et Angelika Kauffmann. Tableaux bolonais, vénitiens et napolitains du XVF ef XVIF siecle [Véronigque Damian], Paris, Galerie
Canesso, 2014,

Elisa Debenedetti (dir)), Palazzi, chiese, arredi e pittura, I, Rome, Bonsignori Editore, 2012 ( {Studi sul Settecento Romano 28).
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i, Barbara Mazza, Fralie dans le miroir de la photographie au XIX* sidcle. Le Grand Tour. Paris, Chadun, 2013,
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