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En los estudios recientes sobre la dpera es cada dia mas evidente que el
papel del libretista no estd limitado tanto a la creacion poética cuanto a la
capacidad de poner en juego estructuras dramatico-musicales a tono con
las convenciones teatrales del momento. Se ha demostrado, en efecto, que
la intervencién de los escritores de los libretos operisticos es fundamental
para el desarrollo de la propia creacién musical. ;Qué habria hecho Gae-
tano Donizetti con la novela de Walter Scott, The Bride of Lammermoor,
sin la reelaboracién libretistica de Salvatore Cammarano, o Giuseppe
Verdi con el drama de Victor Hugo, Le roi s ‘amuse, sin la traduccion y la
adaptacion dramatica de Francesco Maria Piave en Rigoletto?

En la larga historia del teatro musical asistimos a un cambio radical en
lo que se refiere a la apreciacion autorial del texto literario y la partitura
musical. Si en los siglos XVII y XVIII eran, sobre todo, los poetas los auto-
res de la 6pera y, muchas veces, de los musicos no se publicaba ni siquie-
ra el nombre en el libreto, en el siglo XIX esta situacion varia: al composi-
tor se le reconoce el papel de autor principal. Con la aparicion de Rossini
en la escena lirica europea se materializa este cambio, que implicé tam-
bién consecuencias de orden econémico en cuanto a la valoracién del
trabajo del musico y del libretista. En el caso de la Semiramide (1823),
por ejemplo, sabemos que Gioachino Rossini recibié del Teatro de la
Fenice de Venecia una cantidad catorce veces superior a la de Gaetano
Rossi, el libretista.

Algo parecido podemos decir respecto a la historia de la zarzuela, des-
de Lope de Vega y Antonio de Zamora hasta Francisco Asenjo Barbieri o
Pablo Sorozabal. Por su singularidad teatral, el trabajo de los libretistas
zarzuelisticos se revela ain més importante. No se trata sélo de construir
una estructura dramético-musical que sea eficaz, sino que se debe también
mostrar un dominio de la llamada carpinteria teatral. En otras palabras,
para un libretista de zarzuela no es importante sélo crear versos de calidad
y una calibrada evolucién de las diferentes situaciones emotivas de la
obra, sino también construir escenas que tengan el impacto dramético
adecuado.
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Es cierto, sin embargo, que un sistema productivo tan continuo € in-
tenso como el de la zarzuela entre la segunda mitad del siglo XIX y los
principios del XX, requeria de los libretistas un trabajo en exceso apresu-
rado que, muy a menudo, repercutia en la mas que dudosa calidad de la
escritura. De ahi la importancia de figuras como Carlos Arniches, Serafin
y Joaquin Alvarez Quintero, Carlos Fernandez Shaw, y Gregorio y Maria
Martinez Sierra.

La publicacion de La aventura de la zarzuela (Memorias de un libre-
tista) €s un acontecimiento de relieve, porque nos abre las puertas del
taller de una de estas figuras, Guillermo Fernandez-Shaw, al que acompa-
#i6 durante muchos afios Federico Romero en la creacion de algunos de
los titulos mas emblematicos de la zarzuela contemporanea.

Por ello, es muy de agradecer a los herederos de Guillermo Fernandez-
Shaw el carifio con el que estan preservando y difundiendo el legado de
este gran libretista, como lo prueba este libro que me honro en presentar.

Madrid, Teatro de la Zarzuela, 8 de mayo 2012




