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QUALCHE NOTA SUI RAPPORTI CON LANTICO
NELLA DECORAZIONE ARCHITETTONICA VENEZIANA
DEL PRIMO RINASCIMENTO

“Una provincia dell’arte ricca e trascurata”, cosi John McAndrew definiva I’architettura vene-
ziana del primo Rinascimento in apertura della sua monografia apparsa nel 1980'. Sono passati da
allora 25 anni, e questa “provincia dell’arte” & certo un po’ meno trascurata. Importanti complessi
monumentali hanno trovato, soprattutto in questo ultimo decennio, adeguata pubblicazione: ri-
cordo 'importante volume sulla chiesa di Santa Maria dei Miracoli, curato dall’Istituto Veneto
di Scienze Lettere ed Arti%; o gli studi su architetture da interni come la cappella Corner a Santi
Apostoli e la cappella Moro a San Giobbe’®.

Nella maggior parte delle pubblicazioni piti recenti I'analisi della presenza dell’antico ha largo
spazio, anche se talora sono rimasti in ombra aspetti fondamentali, come la conoscenza e la diffu-
sione dei modelli, il grado di cultura antiquaria degli architetti dell’epoca, le modalita di trasmis-
sione delle iconografie e in particolare il ruolo di intermediari grafici. Nonostante queste lacune,
si tratta comunque di un campo di studi che ha ricevuto notevole impulso, tanto da permettere
qualche considerazione di carattere generale.

Nell’architettura veneziana del periodo I'uso di forme classiche assume modalita molto di-
verse, che vanno dalla citazione letterale, alla combinazione di elementi di origine eterogenea, sino
alla reinterpretazione creativa. A cid si accompagna la tendenza ad utilizzare modelli antichi con
una funzione del tutto differente da quella che rivestivano in origine. Caso esemplare & il motivo
del plinto cilindrico decorato (fig. 1) che funge da base di colonna. Lo troviamo a partire all’incirca
dagli anni settanta/ottanta del Quattrocento in una serie numerosa di palazzi privat, in chiese e in
Scuole Grandi utilizzato indifferentemente all’aperto o in interni: si tratta di una creazione tipica
del protorinascimento veneziano, priva di confronti nelle altre province artistiche coeve*. Questi
piedistalli derivano da una classe di altari cilindrici a ghirlande diffusi dalla prima eta imperiale
nella X Regio, soprattutto nell’attuale Veneto, ispirati a prototipi creati nelle Cicladi e in Asia
Minore intorno alla meta del II secolo a.C.* Nella Cisalpina orientale il tipo ellenistico viene pro-
fondamente rielaborato: il fusto cilindrico si arricchisce di un fitto intreccio di elementi vegetali,
immagini dei defunti, e di altri motivi ancora. Bucrani e bucefali reggighirlanda vengono sostituiti
da protomi maschili o femminili, che in alcuni casi abbandonano la funzione di sostenere I’encarpo
e pendono da nodi appesi a lunghe tenie.

McANDREW 1980 (1983), p. 3.
Per la decorazione architettonica v. in particolare CERIANA 2003; in precedenza LIEBERMANN 1986, pp. 168 ss.
Rispettivamente BuLGARELLI, CERIANA 1996, pp. 106 ss. (M. Ceriana); CERIANA 1992-1993.

* In generale v. SPERTI 1996, pp. 132-133; BuLGARELLI, CERIANA 1996, pp. 146 ss.

’ Fondamentale GABELMANN 1968; v. inoltre BERMOND MONTANARI 1959, pp. 111 ss.; CoMPOSTELLA 1993, pp. 127
ss.; COMPOSTELLA 1996, pp. 49 ss. e passim. Sui precedenti ellenistici di ambito cicladico e microasiatico rimando alla
bibliografia in SPERTI 1996, p. 137, nota 103.
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Manufatti di tal genere erano ben noti sin dal Quat-
trocento: credo che la testimonianza piti precoce sia un di-
segno di Jacopo Bellini dalla raccolta parigina (fig. 2), da-
tabile intorno al 1450, che raffigura un altare decorato da
una testa barbata pendente tra due ghirlande®. Jacopo non
spicca certo per I'accuratezza dei suoi disegni antiquari,
ma lo schizzo deriva certamente da un modello antico -
anche perché sulla sommita dell’altare danzano due Mena-
di estrapolate da un ara cilindrica votiva tuttora conservata
nel Museo Civico di Padova’. Al Museo di Este ci sono
alcuni altari (fig. 3) con il medesimo schema decorativo
e dettagli molto simili®. La similarita tra questi ed alcuni
dei plinti veneziani ¢ di evidenza immediata: un esemplare
(fig. 1) impiegatg nella po-
lifora centrale di palazzo
Zorzi a San Severo, attri-
buito al Codussi, e databile \
trail 1470 e il 1490% coinci- | !
de con il manufatto antico |
sia nello schema decorativo
che nei singoli dettagli: qui
la testa femminile pendente
diviene una protome di Me-
Polifora centrale, plinto cilindrico decorato dusa, in realta molto rina- 5 o
(foto autore). scimentale nel suo aspetto &4 K“.,\C\"TI(.)‘:".\HT,{(

accentuatamente patetico.

Una volta definito il tipo, il motivo posto tra gli archi delle '
ghirlande puo essere variato a piacimento: elmi e corazze negli altri
plinti di palazzo Zorzi, a sottolineare le imprese militari della fa- ||
miglia; o raffigurazioni di arredi sacri nel lato Sud della chiesetta di ]‘
San Nicolo, Ioratorio privato del doge affacciato sul cortiletto dei
Senatori di Palazzo Ducale®. A fianco di queste basi di struttura
piuttosto semplice compaiono presto esemplari molto piui elabo-
rati, dove lo schema di base si arricchisce di motivi che, pur tratti
da repertorio classico, non hanno nulla a che fare con il modello. I [
plinti delle colonne angolari di quella sorta di “mausoleo all’antica” 1/
che ¢ la Cappella Corner nella chiesa dei Santi Apostoli (fig. 4), L — —

. . . ool Fig. 2 - Jacopo Bellini, taccuino
eretta dai Lombardo o fo;se_dal Cod1:1551 entro.li 1485_ circa’, SO0 4o eoni del Louvre, fol. 44 (De-
tra gli esempi piu raffinati di decorazione architettonica veneziana GENHART, SCHMITT 1990, fig. 213).
dell’epoca. Cornucopie, mostri marini, aquile ad ali spiegate, vasi in
forma di turiboli con delfini affrontati ricordano vagamente prototipi antichi, ma si combinano

3! A\‘J\KCEL-L‘) o

- ¢\
- b)
M {Eﬁgu

® Fol. 44: v. Scumrrr 1989, p. 7, fig. 16; DEGENHARDT, ScHMITT 1990, 11, 5, p. 203, fig. 213; I1, 6, catalogo, p. 370, tav.
54. Sul gusto antiquario nei disegni di Jacopo Bellini v. DEGENHARDT, SchMITT 1990, 11, 5, pp- 192 ss.

” GHEDINT 1980, pp. 83 ss., n. 35; DEGENHARDT, ScHMITT 1990, I1, 5, p- 203, figg. 210-211.

® BERMOND MONTANARI 19539, fig. 50; DEGENHARDT, ScumrrT 1990, 11, 5, p. 204, fig. 212.

? Sul palazzo OvivaTto Pupei, Puret 1977, pp. 230 ss.

' ANGELINI 1961, pp. 141 ss., figg. 43-46. La facciata & attribuita ora allo Scarpagnino, v. Huse, WoLTERs 1986 (1989),
p. 32.

"' BuLGARELLI, CERIANA 1996, figg. a pp. 146-147; ulteriore bibliografia in SperTI 1996, nota 131.
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con una ricchezza inedita, che potrebbe riflettere,
a seconda dei punti di vista, complessi program-
mi figurativi, ma anche una certa consunzione se-
mantica.

Plinti di questo genere compaiono in molte
delle pitt importanti fabbriche del tempo™. Ed &
certo tenendo presente questi prestigiosi modelli
che una ricca famiglia di mercanti attiva nel Me-
diterraneo orientale, facendo erigere alla fine del
Quattrocento il palazzo detto del Cammello nei
pressi della Madonna dell’Orto, cita il motivo
del piedestallo decorato utilizzando in funzione
tettonica un altare antico, un esemplare tardoel-
lenistico recuperato in qualche isola delle Cicla-
di — probabilmente Paro o Delo - inserito in una
trifora angolare ornata secondo i dettami della
cultura decorativa del tempo®: uno spolium in se
che svela la lontana origine classica di questi ele-
menti.

Il caso dei piedestalli cilindrici illustra in
modo esemplare quella tendenza tipica dell’ar-
chitettura veneziana protorinascimentale all’ac- G
cumulazione di motivi e alla variatio: il modello Fig. 3 - Este, Museo Atestino. Altare funerario cilindri-
viene talora riproposto con scrupolo quasi filolo-  co (Bervonn MonTaNari 1959, fig. 50).
gico, ma pil spesso ¢ oggetto di esercizi interpre-
tativi tali da modificarne sostanzialmente non solo I'apparato decorativo, ma anche la struttura.
Troviamo esempi di questo atteggiamento nei piu diversi elementi della decorazione architettoni-
ca, dai fregi figurati alle candelabre delle paraste, e soprattutto nei capitelli.

A differenza di quanto accade in altri centri artistici come Firenze, a Venezia il capitello co-
rinzio canonico & quasi ignorato'*. Ad esso & preferito il tipo figurato, che soddisfa maggiormente
il gusto per apparati decorativi sovraccarichi. Nella maggior parte di questi pezzi i rapporti formali
con 'antico sono piuttosto generici, ma in certi casi un richiamo diretto ¢ evidente. E il caso ad
esempio di alcuni capitelli con delfini in luogo delle volute, diffusi a partire dal tardo Quattro-
cento®, Si & sostenuto che alla fortuna veneziana di questa variante abbia contribuito, per tramite
di intermediari grafici, I’esempio del Palazzo Ducale di Urbino™. E un’ipotesi plausibile, ma va
tenuto in considerazione che esemplari antichi erano presenti anche nell’area veneta e noti nel
Rinascimento, come dimostra un capitello al Museo Civico di Padova documentato in un disegno
del cosiddetto Holkham album".

2 Una lista parziale in SPERTI 1996, p. 132: si aggiungano la coppia di piedistalli provenienti dalla cappella Giustinia-
ni in S. Francesco della Vigna, ora al Museo Jacquemart-Andrée a Parigi (BuLGARELLI, CERIANA 1996, figg. a p. 152); ¢
plinti che sostengono le colonne dell’attico della tomba di Benedetto Pesaro nella Basilica di S. Maria Gloriosa dei Frari
(v. MARKHAM ScHULZ 1994, pp. 588 ss. ¢ fig. 26, bibliografia).

'3 SpERTI 1996, in particolare pp. 129 ss.

'* In generale sui capitelli veneziani del periodo in rapporto agli ordini canonici v. WOLTERs 2000, p. 98; WOLTERS
2003, p. 46.

5 Sui capitelli figurati con delfini nella Venezia del primo Rinascimento cfr. GUIDARELLI 2004, p. 65 ¢ nota 188,
ulteriore bibliografia.

16 GUIDARELLI 2004, loc. cit.; v. anche RoTonDt 1950, pp. 267-268.

17 voN MERCKLIN 1962, pp. 214-215, n. 524, figg. 990-991; Tosi 1986.
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Accanto a pezzi che imitano da vicino prototipi antichi, altri testimoniano non comuni ca-
pacita di reinterpretazione. Negli esemplari piuttosto tardivi (fig. 5) della facciata principale della
Scuola Grande di San Rocco', sede di una celebre confraternita con finalita assistenziali, il tema
classico della Rankenfrau viene inserito in uno schema ispirato a capitelli con figure angolari di eta
severiana, di cui si imita anche il tipo della foglia d’acanto a lobi minutamente frastaghati”. Queste
figure femminili sono singolarmente eclettiche: sfoggiano un’acconciatura di gusto tardoclassico,
ma vengono reinterpretate in chiave rinascimentale nel gesto di stringersi con la mano un seno
secondo 'usuale iconografia della Carita, un tema particolarmente consono agli scopi dell’istitu-
zione.

Parlando in generale, non & facile determinare quan-
to in un elemento figurato “all’antica” vi sia di pedissequa
imitazione, e quanto invece di invenzione. Spesso il giudizio
dipende da presupposti metodologici pitt 0 meno impliciti:
gli storici dell’arte téndono a chiamare in causa un modello
antico che fosse conosciuto nel Rinascimento, giustificando
eventuali discrepanze iconografiche come frutto di un in-
tervento creativo; mentre gli archeologi individuano spesso
modelli pil pertinenti, ma tendono a trascurare il problema
della trasmissione delle iconografie — in altri termini la pos-
sibilita di conoscenza del modello antico, se esso fosse noto
gia allora.

Per una corretta valutazione di questi rapporti debbono
essere considerati diversi fattori: da una accurata lettura del
contesto architettonico potranno ricavarsi le fonti iconogra-
fiche privilegiate di questo o quell’architetto; mentre I'analisi
della documentazione grafica nei taccuini di disegni (disegni
dall’antico, e disegni all’antica) portera a testare 'accessibilita
di un exemplum e le sue eventuali metamorfosi moderne, nel-
la stessa o in altre province artistiche.

Il tema della ripresa di forme classiche si pone in termini
ancora pitl problematici in quelle opere in cui ’antico non ¢
oggetto di una citazione letterale, ma ingrediente di una libera
modificazione, in cui il dato figurativo di partenza puo risul-
tare talora quasi irriconoscibile.

Uno degli esempi pitt notevoli di architettura veneziana
del primo Cinquecento ¢ il prospetto meridionale della gia
citata Scuola Grande di San Rocco: sorta di passaggio trion-
fale utilizzato nella grande processione annuale che portava il

Fig. 4 - Venezia, chiesa dei SS. Apostoli, doge e i membri di questa ricchissima confraternita dalla loro

Cappella Corner. Plinto cilindrico deco-  sede alla chiesa di San Pantalon. Spesso analizzato, ma mai in

rato (foto autore). modo organico, esso ¢ oggetto ora di un approfondito studio
g 44 PP

15 La decorazione architettonica della facciata nord & sostanzialmente inedita: v. comunque Tarurt 1985, pp. 135 ss.;
GuipareLLr 2002, in particolare pp. 79 ss.

19 Ricordo ad es. la serie di capitelli figurati un tempo reimpiegati nella chiesa di S. Felice, ora in via Dini a Pisa, datati
nell’epoca di Caracalla: v. vox MERCKLIN 1962, pp. 171 ss., n. 413, figg. 802-807; TepescHI GrisanTi 1992. Nel capitello
veneziano il tipo della foglia d’acanto e la presenza di figure angolari trovano un parallelo antico ad es. nel capitello “del-
la Pigna” (vON MERCKLIN 1962, pp. 156 ss., n. 384, figg. 337-340). Figure di “Rankenfrau” o “Rankengéttin” sono molto
frequenti nei capitelli figurati di eta imperiale, ma occupano di norma I'asse dei lati: v. voN MERCKLIN 1962, pp. 43 ss., nn.
107-112. Sulla fortuna della “Rankenfrau” nel mondo antico v. da ultimo PFrROMMER 1990, pp. 73 ss., con bibliografia.
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Fig. 5 - Venezia, Scuola Grande di S. Rocco, lato nord. Por-
tale principale, capitello figurato (foto autore).

Fig. 6 - Venezia, Scuola Grande di S. Rocco, lato sud. Corni-
ce del secondo registro, particolare (foto autore).

da parte di Gianmario Guidarelli, che mi ha gentilmente concesso di esaminare il testo nelle more
di stampa®. La fabbrica fu eretta tra 1525 ¢ 1530 da Sante Lombardo, il figlio di Tullio, coadiuvato
secondo una plausibile ipotesi di Guidarelli dal padre. La facciata & intessuta di numerosi richiami
allarchitettura e al repertorio figurativo romani, dalla grande nicchia centrale che domina il secon-
do ordine, sino ai pitt minuti dettagli decorativi.

Prive di confronti nell’architettura veneziana coeva sono le otto teste maschili — quattro nel
lato lungo il canale, due per parte nelle ali - collocate nel fregio del secondo ordine. Alcune dimo-
strano una capacita di assimilazione e rielaborazione di modelli antichi che nell’ambiente artistico
dell’epoca ha pochi paragoni. Il volto di un personaggio con barba che lascia libere le gote (fig.
6) si ispira probabilmente, come suggerisce Guidarelli, ad un ritratto di Lucio Vero®. La pre-
dilezione per fisionomie esemplate sulla ritrattistica antoniniana sembra essere una caratteristica
frequente nella scultura dei Lombardo. Una ventina d’anni fa Klaus Fittschen aveva sottolineato
la ricorrenza di figure con le fattezze di Faustina Minore in alcuni rilievi di Tullio e Antonio, ad
esempio nella tomba Mocenigo nei Santi Giovanni e Paolo a Venezia e a Sant’Antonio a Padova2.
L'esame ravvicinato dei rilievi del Camerino di alabastro scolpito da Antonio per Alfonso d’Este,
€sposti in una recentissima splendida mostra a Ferrara, ci permette ora di allargare ulteriormente il
catalogo: un personaggio di discussa identificazione che assiste alla contesa tra Minerva e Nettuno
per il possesso dell’Attica” presenta una fisionomia chiaramente ispirata a ritratti di eta antoni-
niana, come il Marco Aurelio giovanile del tipo Uffizi-Tolosa; e una testa-ritratto simile viene
riproposta nella figura di Tritone di una lastra della medesima serie con scena di thiasos marino®.

* GUIDARELLI 2004,

*' GUIDARELLI 2004, p- 69. Di Lucio Vero cfr. ad es. il tipo Vaticano Sala Busti 286, v. FITISCHEN 1999, pp. 42 ss.

“ FrrrscHEN 1985, p. 408, figg. 397-399.

* Probabilmente Erittonio o Cecrope: v. da ultimo S. ANDROSOF, in Camerino di Alabastro 2004, pp. 134 ss., schedan. 1.
** Cfr. ad es. una testa all’ Antiquario forense a Roma, in FIrrscHEN 1999, p- 23 B10, tav. 32.

# S. ANDROSOF, in Camerino di Alabastro 2004, pp- 142-143, scheda n. 3.
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'8 L 8

I .
Fig. 7 - Venezia, Scuola Grande di S. Rocco, lato Fig. 8 - Venezia, Scuola Grande di S. Rocco, lato est.
ovest. Cornice del secondo registro, particolare (foto Cornice del registro, particolare (foto autore).

autore).

Non saprei spiegare le ragioni di tale predilezione: forse queste fisionomie dallo sguardo grave e
riflessivo venivano considerate particolarmente adatte ad esprimere quel pathos comune a tanti
volti lombardeschi.

Pathos che risulta straordinariamente accentuato in una testa barbata (fig. 7) collocata all’an-
golo ovest della facciata meridionale, e in un’altra dall’espressione ancora pit intensa, in posizio-
ne simmetrica all’angolo opposto (fig. 8). I dati d’archivio indicano che I’apparato decorativo fu
completato agli inizi del 1527, qualche anno dopo la donazione dei marmi di Domenico Grimani
alla Repubblica®*. Non credo sia facile trovare nella scultura veneziana del primo Cinquecento
opere che si avvicinino tanto al topos visivo del volto sofferente di tradizione ellenistica come
queste teste, relegate a venti metri di altezza, e seminascoste da cornicioni troppo aggettanti. C’¢
da chiedersi quali spunti formali Tullio sia riuscito a sintetizzare per creare sculture cosi convin-
centemente antiche nell’espressione e nella forma: probabilmente il Galata barbato della collezione
di Domenico, come ipotizza Guidarelli¥’; e anche il Laocoonte, che Antonio circa quindici anni
prima aveva citato apertamente in un celebre rilievo del Camerino estense, e che ricorre tra i mo-
delli dell’atelier dei Lombardo?.

% GUIDARELLI 2004, pp. 70-71.

¥ V. nota precedente. Sul Galata del cd. piccolo Donario pergameno v. TRAVERSARI 1986, pp. 84 ss., n. 26.

28 gyl rilievo (“La fucina di Vilcano”) v. S. ANDROSOF in Camerino di Alabastro 2004, pp. 138 ss., scheda n. 2. Alcune
teste ispirate al gruppo vaticano ¢ attribuite a scultori veneti del primo Cinquecento sono esaminate da A. MARKHAM
ScHULZ, in Camerino di Alabastro 2004, pp. 206 ss., schede nn. 43-45; una di queste, oraa Vienna, & attribuita ad Antonio,
e datata negli anni intorno al 1515 (v. ibid., p. 210, n. 45). A proposito della fortuna del Laocoonte a Venezia, ricordo
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A ciascuna delle otto protomi corrisponde un capitello di lesena ornato di motivi generici. Ma
la testa dell’angolo Est (fig. 8) & collocata sopra I'unico esemplare della serie che ha riferimenti cri-
stologici: una protome d’agnello e un cartiglio con I"usuale acronimo di Zesus Hominum Salvator.
Non credo che la corrispondenza sia casuale. Vi & sotteso un parallelo tra questa figura ricca di pa-
thos pagano e le sofferenze del Salvatore? Mi pare una possibilita da non scartare, tenendo presente
la frequenza con cui, soprattutto dagli inizi del Cinquecento, I'immagine dolente di Cristo viene
esemplata su modelli classici: di questa tendenza le consonanze iconografiche con il Laocoonte,
ben attestate anche in ambito veneto sin da poco dopo la scoperta della celebre scultura nel 1506,
costituiscono un caso paradigmatico®. Dubito che Tullio abbia qui inteso suggerire un’implicita
analogia tra le due grandi vittime dell’antichita: ma trovo comunque significativo I’accostamento
di questa testa dall’espressione “laocoontea” con un capitello che, quasi fosse una epigrafe, invita
a interpretarla in ottica cristiana.

In sintesi: architettura dominante a Venezia nei decenni intorno al 1500 & caratterizzata da
una cultura antiquaria onnivora, recettiva sia verso le antichita “periferiche” presenti nei centri
romani del Veneto (il caso degli altari cilindrici citato in apertura) sia verso soluzioni decorative e
motivi largamente diffusi nel repertorio dell’architettura antica. Nella recezione di questi modelli
dovette rivestire un ruolo fondamentale la documentazione grafica. Molto in questo campo ¢’
ancora da fare: uno studio comparato tra i temi ornamentali del’architettura e pittura veneziane e i
taccuini di disegni che piti hanno a che fare con "ambiente artistico lagunare, come il codice detto
del Mantegna e il codice Zichy, sarebbe altamente auspicabile. Come non ancora esplorati sono i
rapporti con I'ambiente letterario, dove spicca per 'ossessivo interesse verso gl aspetti decorativi
dell’architettura coeva la figura enigmatica di Francesco Colonna.

Questo linguaggio, al contempo colto e disordinato, entra in crisi negli anni trenta del Cin-
quecento. In fuga dal sacco di Roma del 1527 giunge in laguna il Sansovino. Il “richiamo all’ordine”
(ordine in ogni senso) del Tatti, sostenuto dalle élstes pit in vista del periodo, tra cui il doge Gritti
¢ la sua cerchia, diverra nel giro di un decennio la voce dominante dell’architettura veneziana.

LuiGt SPERTI

ancora la copia di Jacopo Sansovino che fu in possesso di Domenico Grimani, e che rimase in Palazzo Ducale sino al
1534 (da ultimo MAFFEI 1999, pp. 229-230) Una testa inedita (cinquecentesca?) nel magazzino del Museo provinciale di
Torcello mi & segnalata da Irene Favaretto.

* V. ora LourO BERBARA 1999, in particolare pp. 107 ss.
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