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PREFAZIONE

Adriana Guarnieri Corazzol

Se sul versante dei “grandi” riconosciuti (Bellini, Donizetti,
Verdi, il primo Puccini), I'opera italiana dell’Ottocento vanta ormai
una rilevantissima quantita di studi, correlati tra I'altro a progetti di
edizioni critiche avviati da tempo, molto lavoro resta da compiere
per quanto riguarda i “minori” sia sotto il profilo editoriale sia sot-
to quello delle conoscenze e degli strumenti critici impiegati. La
carenza si fa sentire in modo particolare, per la seconda meta del
secolo, a proposito del periodo chiamato variamente Transizione
o Ponte (ma all’epoca, significativamente, si parlava gia — con
Cesardi, con Sacerdoti — di «<nuova scuola italiana»): un’epoca che
vede operanti i compositori della generazione collocata tra Verdi

e Puccini o Mascagni.

- Si tratta, in sostanza, del ventennio operistico esaminato in
modo sistematico da Jay R. Nicolaisen nel 1980 nel suo Italian
Opera in Transition, 1871-1893 (Ann Arbor, UMI Research Press), che
 vede sfilare — parallelamente all’'ultima produzione di Verdi — le
- opere di Boito, Catalani, Mancinelli, Gomes, Marchetti e, appun-
to, Ponchielli. Tra questi, al solo Boito ¢ stata riservata nel tempo
un’attenzione costante, legata anche alla dimensione letteraria
(scapigliata) della sua attivita; per gli altri ¢ valso il principio di
_un’osservazione di circostanza, puntata preferibilmente sulle opere
_rimaste in repertorio. Da qualche tempo si sta pero stabilizzando
_'1a tendenza a tornare su quel ventennio con rinnovata curiosita
storiografica, estesa anche — e giustamente — ai librettisti.
Per quanto riguarda Ponchielli, la fortuna critica ha avuto in
passato due picchi entrambi coincidenti con anniversari. Il cen-
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tenario della nascita ha sortito I'imponente, anche se superata,
biografia di De Napoli (1936), che ¢é stata contornata dai profili
di Cesari (1934) e Damerini (1939) e da alcuni studi mirati (Mila,
Rolandi). Il centocinquantenario ha sollecitato poi due volumi di
studi e ricerche (quello della Cassa Rurale ed Artigiana di Casal-
morano del 1984 e quello delle Nuove edizioni, del 1985, curato
da Giampiero Tintori), dedicati piuttosto alla produzione, e ac-
compagnati da saggi su singole opere (Bianconi sui Lituani). Sono
comparsi in seguito il Catalogo tematico delle musiche curato da Licia
Sirch (1989) e, negli ultimi anni, saggi sulla produzione, anche
minore (le musiche per banda, Il sindaco babbeo, Marion Delorme).
A questa rinnovata attenzione si deve la recentissima monografia
di Walter Zidari¢ (L'univers dramatique d’Amilcare Ponchielli, Paris,
L’Harmattan, 2010).

Se pure restano ancora poco indagate le «grandi opere» che
contornano La Gioconda, ancora lontane dai teatri, la figura di
Ponchielli non pud dirsi dunque, allo stato attuale, propriamente
trascurata. Ma I'epistolario che qui viene presentato da un lato
aggiorna negli strumenti e completa nei contenuti le notizie fin qui
disponibili sull’attivita, il carattere, il metodo di lavoro, le amicizie
e gli interessi dell’operista; dall’altro, con la sua ricca messe di dati,
aggiunge un importante tassello alla storia del mondo musicale
che ruota intorno a quei suoi trent’anni di attivit compositiva.
Si tratta di un mondo gia indagato dalla storiografia musicale
nei suoi aspetti produttivi e piti largamente culturali. Ma quella
vita musicale percorsa da cantanti, impresari, «corrispondenti»,
librettisti, direttori di banda, strumentisti risulta qui illustrata nel
dettaglio di infiniti particolari — anche i pitl banali — che calano nel
quotidiano sia i grandi temi dell’opera postunitaria (il rapporto
operista/librettista, la concorrenza tra editori, la presentazione e
circolazione delle opere nei due ambiti differenziati della provincia
e della grande cittd), sia le minute circostanze della composizione,
intesa propriamente come professione.

Le circa duecento lettere che seguono, anticipate da una triplice
introduzione dei curatori che ha la funzione da un lato di contestua-
lizzare I'autore, dall’altro di fornire tutte le indicazioni archivistiche
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necessarie, si presentano accuratamente annotate. Lintera raccolta
& inoltre arricchita da un’utile (per non dire indispensabile) tavola di
- concordanza delle segnature cremonesi precedenti (Museo Civico)
e attuali (Biblioteca Statale), e da notizie biografiche delle persone
nominate nell’epistolario che completano il quadro dell’epoca con
dati non sempre facilmente reperibili.

Cosi aiutata, la lettura dell’epistolario si dimostra agevole
enza risultare appesantita. E si tratta di un corpus ricco e vario
attraverso il quale 'operista, interagendo per lo piti con il suo
corrispondente privilegiato (solo qua e la con altri interlocutori),

rivela aspetti anche minimi della propria esperienza e professione,

in un accumulo di particolari che illustrano via via tutte le fasi
della scrittura operistica: dai progetti alle prime trattative, dalla
collaborazione di librettista e compositore alle prove della messa
in scena. Lo stile immediato, esente da civetterie verbali, spesso
colorito oppure ironico, restituisce esattamente le convinzioni arti-
tiche, le insoddisfazioni, gli ostacoli, gli scopi, la vita di relazione,
le abitudini professionali dello scrivente.

Del contenuto e dello stile basteranno pochi esempi di intro-
duzione alla lettura, tratti, ad apertura dilibro, da cinque lettere di
epoche e luoghi diversi rivolte per lo pit1 all'amico Bortolo Piatti.
Nella prima, spedita da Milano il 22 marzo 1860, un ancor giovane
e indigente Ponchielli rievoca a un certo punto una propria recente
degenza al Fatebenefratelli con queste parole: «(Ah! Quei Frati!)
quanti Pater ed Ave e Gloria ho dovuto dire, prima che venisse
la consueta minestra giornalmente. E poi quando la portavano
dicevano: Sia lodato Dio! Ed io addentando un pane rispondevo:
Sempre sia lodato! Basta! Anche questa ¢ finita! Che non mi suc-
ceda altrol» La seconda, inviata da Piacenza I'8 gennaio 1862, ci
conduce invece entro i dettagli di una delle consuete richieste di
ritocchi a un libretto:

Sto lavorando per quanto il tempo me lo permette intorno al nostro

Roderico, pel quale m’abbisognano ancora due piccole aggiunte e
“ modificazioni e sono: nell’Atto 1° togliere la Cabaletta alla Donna nel
Monastero, e fare '’ Adagio solo (che mi ha fatto il Signor Colla e che
gia ho steso) e attaccar subito dopo il Duetto Tenore e Soprano e la
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Cabaletta porla invece al 3° atto quando Florina attende il padre ma
diversa, attesa la situazione. Quest’é la prima —

La seconda modificazione, sarebbe nel 2° atto; quando Florina giunge
fuggitiva dal Monastero a casa del padre. Vorrei che vi fossero aggiunti
dopo il Recitativo Florina: padre mio ecc. un 6 o 8 versi mediante i quali
io farei un Agitato che servirebbe per lasciar riposare un po’ il Baritono
che altrimenti dopo aver cantato il Duetto a due Bassi dover sostener
I’Aria (che segue al giungere della Donna) lo poniamo al procinto di
sputare un polmone.

Poche righe di una lettera successiva, sempre a Bortolo Piatti,
del1° luglio 1862, da Piacenza, si divertono poi, nella chiusa, a profila-
re una compagnia di cantanti: «E la compagnia di questo Teatro Re?
Qual é...... anche questa ¢ graziosa! Prima Donna Calanti, Tenore
Mugolasi, Baritono Orsi, Basso Tori...... Addio, sta bene, e .........
speriamol......». Mentre in una quarta, indirizzata a Arrigo Boito, da
Genova, nel 1876, da un Ponchielli ormai maturo, troviamo questa
chiusa: «Addio, scusa queste eterne mosche di Milano!! — Desidero
che tu senta 'ultimo atto di cui sto compiendo I'ultimo duetto (ma
bada che devo ancora ultimare il Pezzo Concertato Atto 3°!) — Mi
pare di non aver fatto vaccate, e di aver interpretato specialmente
nella Romanza del Suicidio le tue idee acido-prussiche!! —».

Nell'ultima, indirizzata invece a Ghislanzoni, da Milano, il
5 novembre 1878, la chiusa & la seguente: '

— Fui a risentire I'altra sera il Salvator Rosa al Dal Verme — Non arrivo a
capire come mai Gomez ha potuto accontentarsi del tenore Devilliers,
I'unica piaga di quel spettacolo, poiché stona continuamente pit, fa
una pena indicibile —
Non trovo che quei cambiamenti praticati all’'ultim’atto abbiano mi-
gliorata la catastrofe, né come libretto né come musica. (Cio stia fra
noi) — La Mia Teresina mi incarica de’ suoi saluti per te e tua moglie,
cui voglio credere avra giovato 'assafetida peri suoi assalti nervosi alla
guancia. Tu sei stato forse indisposto? Ma vientene un po’ a Milano
— Costi fa troppo freddo! Ti pare! — Se caso mai ti decidessi ricordati
che una minestra

Nel povero mio tetto

Sempre potrai mangiar!!

E forse... forse... un letto...

Per quindi riposar.
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ircostanze private e giudizi artistici, dubbi sulle proprie doti e
conoscimenti agrodolci (nel quarto esempio si allude ovviamente
a Gioconda), invettive contro cantanti «rosti» o mediatori e impre-
«asini» o (molto) peggio si intrecciano cosi in un’espressione tra
ssionale e personale che rende questo epistolario divertente
che prezioso.

roprio a proposito dell'ultima lettera citata, conviene segna-
un aspetto finale di utilita di questa raccolta: la sua perfetta
plementaritad con Il demone nello scrittoio. Lettere di Antonio
lanzoni, 1853-1893 di Aroldo Benini (a cura di Gianluca Baio
iorgio Rota, Lecco, Cattaneo, 2001), la raccolta di lettere di
slanzoni scritte nello stesso arco di tempo. La presente ne
pleta, con diversa prospettiva e diverso stile, il ritratto di un
itennio operistico che comincia ora veramente ad essere acces-
le in tutti i suoi aspetti.
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