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“apparizione di Camilla,

o precedente dalle parole

pure vive con personale

o ira senso della romaii-

a & il centro dello scontro

affetti, rivendicate dalla

lalla madre quando sa che

per lo scontro sono i suoi

patria. Non che nelle due

y il coragglo € I’orgoglio

- in Publio ¢ Orazio, ma

qini sono al primo posto,

appresentano «le voei del

i «pur s'alza — sonoO parolc

a d’amore, €, oh Dio, d'a-
31).

A quanto Leitieri ¢ Morano

~con il supporto di ampli

orneille, Baretti © RBodoni,

il testo scelto &, come det-

1, ma al letlore viene offerto

tto, comparativo, defle va-

orventi effettuati dall’autore

eziana del 1799; di quest’ul-

jortate, CON COMMENTO al te-

jco-critiche. Un breve pro-

grafico completa il volume,

g il merito, in un momento in

blicano i testi delle opere, di

snibile la tragedia di Lirut.

)

Ariel n, 1{2009

OTTOCENTO
a cura di
Carmelo Alberti

SIMONA BRUNETTL, Autori, atlori, adatta-
tori. Drammaturgida € prassi scenica nel-
['Ottocento italiano, Padova, Esedra edi-

trice, 2008. pp- 182.

Seguendo Iintuizione di Pirandello, laddove
guarda alla rapprcsentazionc scenica come ad
una «copiar del dramma, Simona Brunetti si
propone d’indagare in questo volume il proces-
go di trasformazione a cui il teatro dell’Otto-
cento italiano gottopone la produzione dram-
maturgica. Un punto &’ avvio & costituito da u-
na riflessione sulla Drammaturgia d attore
nell ‘ordito di un copione, n cui si osserva il
prototipo europeo del Kean, dai rimaneggia-
menti a cui & sottoposto un lavoro omonimo di
Jue scrittori minori, consegnata a Frédénc Le-
maitre ¢ da questi passato a Alexandre Dumas
pere. La vicenda di Kean, ot Désordre et Gé-
nie, che sard rappresentato al Théatre des Va-
riétés nell’agosto 1836, 8’ispira alla biografia
di Bdmund Kean, il protagonista della scena
inglese scomparso nel 1833 che per stile ¢ at-
feggiamento €ra contrapposto a un altro inter-
prete deght gtessi anni, John Philip Kemble.
Nell’elaborazione dumasiana prevale un mees
canismo drammatico segnalo dal temperamen-
to individualista, sregolato € passionale dell’at-
tore. La tecnica ad “anelli” costruisce una cates
na di situazioni mtorno alla vita del paluosccni—
co, sfruttando 12 formula della “cadenza di
chiusura’, usatd nelle composizioni di ambito
musicale: mentre un’azione tende a sfumare,
senza chiudersi de! tutto, ha inizio un altro epi-

sodio.

La traduzione italiana di Kean & curata da G
C. Tallone, un letterato che agisce sull"origina-
le riducendolo € rimuovendo ogni allusione su-
scettibile di censura. Gustavo Modena decide
J’inserire I'opera nel repertorio della propria
compagnia, ma chiede che nel copione siano &
videnziati i tratti rivoluzionari; st rivolge a Gia-
cinto Battaglia, per «acconciarla, € levarne via
aleuni personaggi» (p- 13) Difatti il copione ri-
culta trasformato @ vantaggio della centralitd
del protag(misla: lo studio della Brunetti esa-
mina le varianti fra la traduzione di Tallone ©
la versione per Madena, menire segnala 1'inci-
denza del agenion sul prototipo di Kean, fissa-
to entro lo schema di una dissoluzione venata

di coerenza artistica: solo vivendo appieno €

possibile trasferire sulla scena i sentimenti per
imprimerli nella «memoria» degli gpeltatori.
Un successivo passaggiu della scena dramma-
tica italiana del gecolo XIX € individuato nel
fenomeno della wseritura complementare?. 1
poeta € Ja ballerina di Paolo Giacometti, una
commedia presentata al Teatro Metastasio di
Roma nel novembre 1841 dalla Compagnia
Comica Bcllini—Woller-Bellmi, riscuote un
successo non previsto; eppure 1’autore, che & 1l
poeta della compagnia. attendera ventanni pri-
ma di pubblicare il lavoro. [ facile immaginare
come la versione a gtampa isultl differente dal
coplone originario. 1 tema sviluppato riguarda il
comportamento del drammaturgo romantico ¢he
rinuncia alla fama per non intaccare i propr ide-
ali e non contraddire le matrici della propria ispi-
razione poetica. Nel testo definitivo 'argomen-
to metateatrale sembra agsorbito da un «ribal-
{amento satirico» (p. 62) che persegue un’effet-
tiva moralizzazione dellarte teatrale. La solu-
zione finale, che mantiene 1 tratti primitivi ma
& insieme differente, ha assorbito gli apporti
degl interpreti € persino, le motivazioni ad-
dotte per sottoporla ad una decisa trasforma-
sione. E la volta, poi. di guardare ad un episo-
dio centrale della scena ottocentesca, costituito
dalla commedia Goldoni e le sue sedici com-

medie nHOVe (1852) di Paolo Ferrati. La rifles-
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sione critica si concentra stavolta sulla questio-
ne dell’originalita tematica, che la critica suc-
cessiva nega, appiattendo il lavoro sulla materia
che ispira, vale a dire | Mémaires, i teatro co-
mico ¢ la seritlura goldoniana; invece, Ferrari
insiste nel dire come la vera protagonista dell'o-
pera sia la «commedia italiana», non quella del-
|"etd precedente, ma sua contemporanea.
Per ragionare sul mestiere del «traduttore-adal-
tatoren, che sconta la contraddizione dei livelli
| produttivi, organizzativi e distributivi dello
| spettacolo, viene presentata Pattivitd di Luigi
| Enrico Tettoni, agente e riduttore teatrale. Cre-
dendo nella funzione educativa del teatro, Tet-
{oni agisce in modo “artigianale”™ sul tessulo
dei drammi, giustificando 1 suoi interventi in
funzione del gusto italiano.
Le comparazioni e gli approfondimenti, che la
studiosa sviluppa tra piéce originale e rifacimen-
to, segnalano quali siano i fattori primari, dal-
I'incidenza del “ruolo™ alle finalith morali. L"a-
nalisi conclusiva affronta la drammalurgia & the-
se di Alexandre Dumas fils, nella quale "osser-
vazione della realta prelude ad un’indagine in-
novativa sulla relazione tra i sessi, sulla cnisi del
matrimonio, su adulterio ¢ divorzio, e cosi via.
Emerge la presenza del raisonnewr come
«welemento epico-criticon (p. 148), rivolto a con-
solidare le attese del pubblico; il congegno che
si mette in moto & raffinato e ambiguo, perché
attraverso lale protagonista si possono segnalare
le varianti della morale collettiva e le incon-
gruenze dei singoli comportamenti sul piano u-
mano. Il tracciato approderd, atiraverso successi-
ve mediazioni, tra le quali ”inserisce la fase del
teatro grottesco, a Pirandello, ma il suo
“osservatore” sard un personaggio del tutto con-
trario alle regole borghesi. (Carmelo Albertr)

Paola Degli Esposti, La scena tentalrice.
Coleridge, Byron, Baillie, Padova, Esedra
editrice, 2008, pp. 256.

A cominciare da Lord Byron, un poeta che
vive in modo sofferlo la sua attenzione verso
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la teatralita, al punto da prolungarla nel piace-
re di mascherarsi e nel suo agire in chiave i-
strionica, Paola Degli Esposti sviluppa un’o-
riginale riflessione sul rapporlo tra vocazione
e pratica scenica di tre serittori inglesi del pri-
mo Ottocento. Oltre a Byron, infatti, nel vo-
lume si prendono in esame il pensicro teatrale
di Joanna Baillie, autrice della tragedia De
Monfort, che fu inlerpretata dai principali
maitatori del suo tempo, ¢ la determinazione
morale di Samuel Taylor Colderidge.

La Baillie, di falto poco nota nonostante la fa-
ma di cui godette nella sua cpoca ¢ la stima di
Byron ¢ di Walter Scotl, esordisce nel 1798
con il primo volume di Series of Plays, ac-
compagnandolo con un testo teorico introdut-
tivo sulla passionalita ¢ sull’emozione. Per la
scrittrice la rappresentazione deve saper miti-
gare gli eccessi emotivi, sottoponendoli alla
prova della virti. Difatti, i personaggi che
crea, risultano «psicotici, scissi, inevitabil-
menle in preda a una laccrante psicoma-
chian (p. 7), soggetti a una lotta contro Iinva-
sione nel proprio corpo dell’irrazionalitd e
della devianza. Per risultare efficaci la com-
media ¢ la tragedia della passione debbono
essere semplici nell’impianto, valorizzando
piuttosto il segno psichico e introspettivo. La
Baillie si dimostra propensa a (avorire I'adat-
tamento del testo alla convenzionalita della
scena, fino a prefigurare una sorta di copione
indipendente, una traccia “‘aperta” alle esigen-
ze degli attori. Come esemplificazione ¢ ri-
cordato il caso di The Family Legend (1810),
la cui prefazione riconosce la diversita della
edizione a stampa rispetto a quanto si rappre-
senta al Theatre Royal di Edimburgo; ma la
stessa [aceenda accade con altre sue composi-
zioni. La tragedia De Monfort, che assume al-
cuni tratti distintivi del teatro nero, non per
questo pud essere classiticata nel repertorio go-
tico. Il protagonista, una figura piva di qualsia-
si simpatia, svela nelle sue azioni un’aura di
bizzarria ¢ d’irrazionalita,

La studiosa analizza puntualmente la struttura
dell'opera baillieiana, classificandola entro i

registri dell’ «ossessi
seppure sviluppi que
I"incesto, la crudeltd,
realizzazioni della
quelle affidate a inter
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registri dell’wossessione» e della «finzione»,
seppure sviluppi questioni (raumatiche quali
I"incesto, la crudelta, 'umiliazione. Tra le tante
realizzazioni della tragedia, sono ricordate
quelle affidate a interpreti eccellenti, la prima a
John Philip Kemble e Sarah Siddons, "altra a
Edmund Kean e Sarah Egerton nel 1821,

L esperienza teatrale di Colderidge, invece, ¢
da studiare come un «caso a sé»; si tratta di
una personalita che si lascia guidare dal regi-
stro dell’immaginazione, utilizzandolo come
un filtro mentale in grado d’accentuare 'effi-
cacia dei contenuti drammatici. Percio Colde-
ridge non esita a condannare le sollecitazion
al ribasso che, sfruttando i trucchi e gli effet-
ti, tendono alla «paralisi dell’immaginazio-
new (p. 115). Lo scrittore insegue un modello
d’«imitazioney della realta che preveda un
procedimento “mimetico” tra natura ¢ ideali-
ta. Deghi Esposti considera, quindi, il rappor-
lo tra «disegno divino e azione umana» in Za-
polva (1815-18106), la «favolay morale desti-
nata al Drury Lane, che mette in scena il con-
trasto tra la politica ispirata da Dio e I'esercizio
del potere secondo una prospettiva totalmente
umana, tra «predestinazione e libero arbi-
trion (p. 153). Per Colderidge prevale I'autorita
celeste, che si traduce spesso in «divina prov-
videnzay a dispetto dello stato di follia in cui
sono imprigionati gli uomini.

Catteggiamento teatrale di Lord Byron non
fa riferimento, come negli altri casi, ad un
quadro teorico esplicito, oppure a una organi-
ca discussione sulla prassi. Anche se non
mancano scritti critici, il giudizio della stu-
diosa & chiaro; «la questione del rapporto di
Byron con la scena rimane problematicay (p.
180). 1l poeta non solo frequenta i teatri e
contribuisce alla deflinizione del repertorio,
ma ama anche calcare il palcoscenico. Con-
temporaneamente matura in lui una posizione
rigida contro la messinscena delle proprie o-
pere tragiche, perché cid determinerebbe una
mancanza di «controllon da parte dello serit-
tore sul suo componimento, un atto paragona-
bile all’esclusione dall'atto poetico. Accade

con il Marino Faliero (1821), che ¢ predispo-
sta per la rappresentazione al Drury Lane: il
poeta, che si trova in ltalia, reagisce dura-
mente, con interventi di denuncia e di viola-
zione dei propri diritti artistici. Di fatto Ialle-
stimento viene momentaneamente bloceato.
ma poi prevale il giudizio legislativo, che tu-
tela il diritto dell’impresa teatrale, Il Manfred
& composto esplicitamente «contro» la desti-
nazione scenica; nelle prefazioni a Sardana-
palus, The Two Foscari e Cain {1821) si sot-
tolinea la medesima contrarietd. «Voglio cre-
are un dramma inglese regolare, un teatro
mentalen (p. 197), scrive, pensando non allo
spettatore, ma piuttosto ad un letlore wsoli-
tario» che vuole sviluppare una visione per-
sonale dell’opera. Alla base della creazione
byroniana rimane la tensione verso la perfe-
vione poetica ¢ la contrarieta per ogni schema
formale, che si traducono in una fuga da un
modello all'altro, «alla costante ricerca di un
modello efficace ¢ utopisticamente privo di di-
fetti» (p. 205). Per approfondire la tensione
drammatica di Byron, Degli Esposti considera
il «tormenton del Manfred, un tentativo di e-
sprimere appieno la lotta titanica fra 'eroe di-
sperato ¢ i demoni distruttori. Alla fine nel
dramma emergono influssi del teatro della
Baillie, seppure la via di Manfied sia vincente
¢. se non soprannaturale, certamente oltrepassi
i limiti dell’umanita, (Carmelo Alberti)

Libero Pilotto, scena dialettale e identite
nazionale, atti del convegno (Feltre, 30 lu-
glio 2004), Roma, Bulzoni, 2006, pp. 164.

Il convegno su Libero Pilotto, coordinato da
Sisto Della Palma, vede i contributi di studio-
si attenti alla cultura teatrale veneta, un ambi-
to che presenta ancora molte zone da svelare.
Piermario Vescove delinea, in apertura, il
tracciato creativo di Pilotto Da Venezia al Ve-
neto: Pilotto nel teatro dell ultimo Otlocento,
a partire dal contesto linguistico. Paolo Puppa
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sviluppa alcuni nuclei interni alla drammatur-
gia di Pilotlo sul registro della «wduttilitan co-
mica. Sulla fortuna dello serittore si sofferma,
invece, Roberto Cuppone, che lo considera
come una sorla di drammaturgo-iceberg, da
riportare interamente a galla, da pubblicare, a-
nalizzare ¢ rappresentare.

A Sisto Dalla Palma spetta il compito di in-
quadrare Iattivita di Libero Pilotto entro le
coordinate del teatro oltocentesco ¢ del «gio-
co dei ruolin. Silvia Cibien presenta, infine, i
due testi inediti dell’autore feltrino, Le mac-
chie del sole, Torse del 1892, e Figli d'Ercole,
probabilmente del 1898, che sono qui pubbli-
catl. (Carmelo Alberti)

ELENA CERVELLATL, Théophile Gautier ¢ la
danza. La rivelazione del corpo nel balletto
del XIX secolo. Bologna, CLUEB, “LEXIS
Biblioteca delle arti”, 2007, pp. 319.

1l movimentato tempo storico che la Fran-
cia dell’Ottocento vive dalla Monarchia di
luglio alla guerra franco-prussiana, daghi an-
ni Trenta agli anni Settanta del secolo, non
sembra ideologicamente scalfire la personali-
{4 artistica di Théophile Gautier pocta, feuil-
letonista di spiceo, romanziere. Gautier vive
nel modulo estetico la realta parigina del-
la sua epoca, a stretto contalto con le arti,
frequentandone gli esponenti rappresentativi
come Baudelaive, Ingres, Berlioz. i Gon-
court, Balzac, Nerval, e alla fola schiera
degli artisti va aggiunto un politico, Emile
de Girardin, uvomo d’affari, fondatore del
«Journal des dcbatsw, al quale Théophile
Gautier collabora per un ventennio.

Una grande attrazione ha per lui il teatro ¢
molti fra i suoi articoli sono dedicati agli
spettacoli coreutici, che affiancavano nell’-
Ottocento I"opera lirica. Gautier ¢ autore di
libretti per balletti realizzati all’Opéra di Parigi.
Negli anni Trenta e Quaranta dell’Ottocento,
in Francia si afferma il balletto romantico; il
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wmito di Parigi» fa della capitale francese la
citta dei teatri ¢ solo negli anni Setlanta del
secolo il balletto trovera la sua nuova patria
a San Pictroburgo. Nel 1870, alla fine del
Secondo Impero, Coppelia, I'ultimo balletto
commentato da Théophile Gautier segna la fi-
ne di un’epoca. Due anni dopo, morird lo
stesso, grande, pubblicista.

Una puntuale attenzione I'autrice del libro
dedica ai vari aspetti della realta teatrale le-
gata al ballo romantico (scenografia, costu-
mi, societa, tecnica). Gautier, in questo qua-
dro, che pure tanto lo affascina, appare co-
me un critico del costume e della coguette-
rie del fover de la danse, aperto agli accessi
privilegiati del pubblico maschile gradual-
mente divenuto borghese. Gautier non & un
imnovatore della visione coreutica ¢ sociale,
ma da grande letlerato si pone al centro della
riflessione e della pratica della danza, nella
sua epoca, quando, dall’accademismo gid
codificato, prende il via la pedagogia di
Francois Delsarte, che aprird I"espressivita,
nuova, del Novecento.

L’autrice traccia un accurato itinerario del
cammino redazionale del «Journal des dé-
bats», dal 1789, anno della sua fondazione,
all’inizio degli anni Trenta, quando Gautier
comincia la sua attivita giornalistica, dando
vita all imponente corpus dei suoi Jeuilletons.
Lo scrittore attraversa ecletticamente pitl cam-
pi, ed &, con i suoi articoli, presente in pil te-
state giornalistiche: «Mercure de France»,
«Le Monde Dramatique» (di cui ¢ fondatore
Gerard de Nerval), la «Chronique de Pa-
ris» (diretta da Honoré de Balzac), la «Gazette
de Paris», la prestigiosa «Pressen.

L attivita di critico della danza non & mar-
ginale in Gautier. L autrice ne traccia un
dettagliato grafico. Come autore di libretti, lo
scrittore [a spesso uso di una elegante autoi-
ronia; emerge, nei fewillefons, la sua scarsa
padronanza del linguaggio tecnico, che lo
serittore ama nutrire di efficaci metafore,
con cui sa evidenziare il ruolo di danzatrici
di grandi artiste, come erano, nel tempo,
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