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LCAPPENDICE DELLA GAZZETTA DI VENEZIA

Sottotitolo: PROSE SCELTE DI TOMMASO LOCATELLI, Venezia, Co' tipi del Gondoliere, 1837-1889, voll. 16; Luago di edi-
gione: Venezia; Direttore: Tommaso Locatelli; Collaboratori: Non se ne conoscono altri; 7ipagrafia: Tipi del
Gondoliere; Periodicita: Quotidiana; Formato: 14x9 cm.; Prezzo: Non indicaro.

*

Programmi e indirizzo critico: Al pari di Gasparo
Gozzi, fondarore della «Gazzetta Venetar, Tommaso
Locatelli, si pud considerare 'osservatore per eccellen-
za di Venezia nell' Ottocento; & un critico attivo, un
editorialista ascoltato in ogni ambiente, sottile al punto
da saper smontare con abilita retorica il valore dei suoi
interventi: «Dio mio, quante sono le cose inutili nel
mondo! Quante fatiche gerrate, quante opere perdute!
A noverarle tutte ci sarebbe d’empierne i fogli; ma fra
le cose pitt inutili v'ha egli maggiore inutilica di un arti-
colo di teatro?» (57 dimestra linutilita d’un articolo a
proposto del Teatro Gallo in S. Benedetto, 21 aprile
1838).

Dapprima in abbinamento con la Gazzetta Privilegiata
Veneta, poi in appendice alla Gazzetta di Venezia, il
giornalista esamina atcraverso il suo «occhialetror da
curioso i fatti di costume, le feste, i divertiment e le
cerimonie lagunari ¢ delle citta vicine. La sua penna di
intellettuale distinto ed erudito, garbato e ironico, ama
passare dalle «vicissitudinis dell’anno, vale a dire sulla
storia del calendario dai greci fino all’Ottocento, alla
descrizione dei piti bizzarri travestimenti e maschera-
menti del carnevale, dalla ricorrenza dei morti alle
vicissitudini che proveca I'acqua alta quando invade la
cittd, ¢ cosi via. La parte pit rilevante e incisiva degli
interventl di Locatelli resta, pero, legata al susseguirsi
degli spettacoli sui palcoscenici di Venezia; la sua pas-
sione teatrale lo rivela come un critico attento e inte-
ressato, pronto a comprendere le novitd, disposto a
verificare meglio la sua valutazione, tornando spesso a
rivedere la stessa rappresentazione.

Le sue cronache sono un'efficace testimonianza di cid
che avviene sui palcoscenici del Teatro La Fenice, del S.
Benedetto (poi Gallo, e Rossini), del S. Giovanni Gri-
sostomo (poi Malibran), del Teatro Apollo (poi Gol-
doni) a Venezia, del Teatro Nuovo di Padova, del Tea-
tro Onigo di ‘Ireviso. Le note testimoniano la vivacita
scenica che rivela una vera ¢ propria ripresa della qua-
litd artistica del teatro musicale e di quello recitato,
sotto I'insegna di una tenace concorrenza, pronta ad
accaparrarsi i migliori interpreti e le migliori compa-
gnie.

La sua maniera di recensire sembra una sorta di pro-
lungamento delle rappresentazioni, perché fissa le
coordinate del gusto in un’epoca di contaminazioni e
di esperimenti, perché sollecita interventi e correzioni
di stile, perché si propone come specchio non indiffe-

*

rente della cultura di una cittd, La lunga attivica di
Locatelli resta una fonte di rara importanza nel quadro
della storia del tearro italiano, osservato da un luogo
non piit centrale, ma comungque attivo, com'e la Vene-
zla ottocentesca.
A conclusione del primo intervento, intitolato Le mie
Appendici, Locatelli cosi scrive: «E pero sara questo un
libro come tanti altri, non necessario, né utile, non
brutto affatto, né bello».
Principali temi affrontati: Un capitolo importante
delle cronache di Tommaso Locatelli & quello relativo
alle stagioni del Gran Teatro della Fenice, un teatro
prestigioso la cui storia si affianca piti volte con la
vicenda artistica di Giuseppe Verdi. Dalle pagine del-
I'Appendice si pud cogliere I'evolversi della passione
verdiana, che si estende ben presto agli alui teaud, e
soprattutto al Malibran, pronto a rilanciare attraverso
un'attenta politica di repliche, i successi o gli insucces-
si della Fenice. Si veda, ad esempio, il caso Traviata: in
mezzo alle polemiche l'opera si rappresenta, ancora
imperfetta, il 6 marzo 1853, incorrendo in un amaro
fiasco. Poco pitt di un anno dopo, il 6 maggio 1854, il
dramma di Violetta s'afferma come autentico capola-
voro proprio in laguna. «La Traviata, — annota Loca-
telli sulla «Gazzerra di Venezia» dell’8 maggio — vilipe-
sa e calpestata alla Fenice, si levd, meritatamente alle
stelle, sabato sera, al Teatro Galle @ S. Benedetton. 11 cri-
tico si mostra fiero per avere compreso fin dall'inizio la
preziositd della composizione, che ora finalmente &
sostenuta da una «perfetta esecuzione». Un'altra prima
verdiana ¢ il Simon Boccanegra: «La musica del Bocca-
negra — scrive Locatelli sulla «Gazzetta di Venezia» del
16 marzo 1857 — non & di quelle che ti facciano subi-
to colpo. Ella ¢ assai elaborata, condotta col piir squisi-
to artifizio, e si vuole studiarla ne’ suoi particolari. Da
cid nacque che la prima sera ella non fu in tutto com-
presa, e se ne precipitd da alcuni il giudizio; giudizio
aspro, nemico, che nella forma, con cui s'¢ manifesta-
to, e rispetto ad un uomo, che chiamasi Verdi, uno de’
pochi, che rappresenti di fuori le glorie dell’arte italia-
na, che compose il Nabucco, i Lombardi e tanti altri
capolavori, [...] ben poteva parere, per non dir altro,
strano e singolare». Lattivitd di Locatelli si conclude
nel 1867.
Reperibilita: Biblioteca della Casa di Carlo Goldoni
di Venezia; Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia;
Biblioteca Querini Stampalia di Venezia; Biblioteca del
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Gioacchino Brognoligo, Appunti per la storia della cul-
tura in Italia nella seconda meta del secolo XIX, V1, La
cultura veneta, «La criticar, XIX, 1921,

(Carmelo Alberti)

Conservatorio di musica Giuseppe Verdi di Milano; Bi-
blioteca provinciale Scipione e Giulio Capone di Avellino;
Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio di Bologna;

Note bibliografiche: QQualche riferimento si trova in

ARCHIVIO DI CURIOSITA E NOVITA INTERESSANTI E DILETTEVOLI

Asnno dfﬁma'azia?ze: 1831; Luogo di edizione: Na poli; Dirertore r‘espr}mzzfn'fe: Per i primi due anni unico direttore respon-
sabile & Alberto Bonvicini. In questo periodo, la firma manoscritta del direttore appare in apertura di ogni volumetto
preceduta dalla seguente dicitura: Per la conoscenza e persecuzion delle frodi in ordine a stampa, tutti gli esemplari avran-
no la seguente firma del Direttore e proprietario dell Opera, posta sotto la guarentia della Legge. A partire dal Volumetto
Decimosettimo del rerzo anno (2 aprile 1833), accanto a quello di Alberto Bonvicini compaiono i nomi dei soci
Vincenzo Manni e Antonio Larussa, dopo la sudderta dicitura di garanzia e tutela appare il suggello dei nomi dei tre
soci; Collaboratori: Tranne quella di Bonvicini, non sono presenti altre firme. Sul frontespizio di ogni volumetto appa-
re la seguente dicitura: Opera Periodica compilata sulla corvispondenza di distinti Letterati nazionali, e stranieri, e sopra
i ???{gk'r}ri gz'ﬂmaff d Eurapa. Nel Volume Decimo (15 maggio 1832) il Direttore annuncia la collaborazione di D.
Antonio Davanzo; Tipegrafia: Volumetd Primo-Sesto: Stamperia e Cartiera del Fibreno; volumetti Sesto-Undecimo:
Tipografia di Tramater, Volumetti Duodecimo-Ventottesimo: Tipografia Trani; Periodiciti: Fino al Volumetto
Decimosesto (30 febbrajo 1833) l'opera ha periodicita mensile. In apertura del volumetto Decimosettimo (2 aprile
1833) 1 tre nuovi soci (Manni, Bonvicini, Larussa) annunciano I'uscita bimensile dei fascicoli. I numeri escono con
regolarita ad eccezione del Volumetto Decimo (15 maggio 1832), che in apertura riporta le scuse del Direttore, e del
Volumetto Decimoquinto (30 novembre 1832) il cui ritardo & dovute ad «oftalmia dell'estensorer; Durata: 1831-
1833; Formato: 14x23cm. Ciascun volumetto si conclude con un indice delle materie trattate. La numerazione delle
pagine & progressiva per ogni volumetto. Sui numeri del primo anno non & espressa la data, a partire dal secondo anno
(1832), invece, in calce ad ogni nuove numero & indicata la data completa; Prezzo: Le condizioni dell’associazione sono
indicate sull'ultima di copertina di ogni volumetto ¢ restano invariate per i tre anni di pubblicazione dell'opera. Per
trimestre: carlini dieci. Per semestre: carlini diciotto. Per anno: carlini rrentaquattro.

in ogni ramo di scienze, lettere, ed arti belle, si consolidi
una volta la pubblicazione periodica di un'opera, che riu-
nisca veramente l'utile al dolce, e che riscuota quindi
dalla costanza, e benevolenza de’ gentili Associati il dolce
compenso di una lunga durata: mira la nostra a questo

Programmi e indirizzo eritico: Come dichiara il tito-
lo ricorrente in apertura, le Curiosita e le Novita accol-
te allinterno dell'opera periodica si riferiscono ai
seguenti ambiti: Letteratura scienze e belle arti, com-

mercio industria ed invenzioni, viaggi e costumi de’ popo-
li, Avvenimenti singolari, aneddoti e racconti gustosi,
[este, teatri, e Mode con relativi disegni e figurini di Pa-
rigi, ¢ talor di Vienna e di Londra. Tutto rientra, quin-
di, nella predilezione della novita ¢ dell’aneddoto. 1
temi delle rubriche spaziano dalla poesia al commer-
cio, dalla moda al teatro ai viaggi. Ogni numero si apre
con la citazione Vires acquirit eundo.

Il Primo volumetto, pubblicam nel 1831, presenta in
apertura un avviso indirizzato «Al Cortese Lettore» in
cui si legge un breve enunciato programmatico e da cui
affiorano parole di lode per la citta di Napoli:

. ci asteniamo dal diffonderci in esagerate promesse, e
ci abbandoneremo piuttosto all'esecuzione dei fatdd, de’
quali speriamao, che sard giudice imparziale il gendle, ¢
colto pubblico. Desiderabile ¢ assai, che in una Capitale,
com’e Napoli, non inferiore certamente alle altre tutte
della incivilita Europa e per genio, e per distinta coltura

difficile scopo. Convinti purtroppo, che il solo sorriso
aggiunger non pud qualche filo alla trama brevissima
dell’'uman vivere, faremo si che la noja se ne stara lunge
sempre dalle nostre pagine, per la varieta e piacevolezza
degli articoli, ¢ non mancheremo di consacrarne alcuni
alla virti del Filosofo altri alla fervida immaginazione de’
Giovani, e molti al delicato sentimento delle colte
Donne.

Successivamente, in apertura del Volumerto Decimo
(15 maggio 1832), il Direttore espone alcune novita
progettate per la rivista: «Ed invero vi si leggeranno per
I'ayvenire non le sole bizzarrie della debole mia penna,
ma cose realmente pregevoli, che i migliori talenti e
nazionali, e stranieri, entrati meco In cortese corri-
spondenza, cominciano gid a comunicarmi». Sempre
nello stesso scritto viene presentato D. Antonio Da-
vanzo in qualita di socio e collaboratore. Nel fascicolo
Decimosettimo del 2 aprile 1833, i tre nuovi soci fir-
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Programmi, indirizzo critico: Presso la Biblioteca Be-
rio di Genova & conservato un volumetto, purtroppo
privo di frontespizio, contenente nell'ordine una tra-
gedia, una commedia e un giornale teatrale, ciascuno
con una propria numerazione di pagine ma facent
chiaramente parte della medesima pubblicazione.

La Duchessa della Valliére. Dramma inedito di 3 atti in
prosa, di Luigi Marchese, occupa novanta pagine ed &
preceduto da una presentazione dell’autore. La trage-
dia fu recitata con successo a Genova nelle sere del 16,
17 e 18 ottobre 1821 al Teatro Sant'Agostino dalla
Compagnia Granara, con protagonista I'attrice Ca-
rolina Internari.

Lilncognito. Commedia inedita in 3 atti tradotta dal
francese dai signori N. N, occupa settantanove pagine
ed ¢ seguita da alcune Osservazion: in cui uno scono-
sciuto recensore ne esamina 1 contenuti, precisando
che essa & apparsa anche con il titolo Molinara di Al-
vergna, mentre in Prancia come [ Forzati, e in altre
parti d'Italia come 7 Due forzati. Dopo queste osserva-
zioni si trovano le pagine 25-46 del Giornale dei teatri.
Che si tratti di un periodico e non di una sezione del
libro con questo titolo, & testimoniato da due precisa-
zioni del redattore, a p. 25 parla «degli altri articoli da
noi pubblicati» e a p. 26 si rivolge «agli associati e com-
pratori di questo giornale». Il volume, per quanto
privo del frontespizio, riporta sulla prima pagina rima-
sta, in basso a sinistra, 'indicazione «tomo III», il che
fa pensare ad una di quelle raccolte annuali o seme-
strali di testi teatrali, di cui I'esempio genovese pit
noto & rappresentato dal Nuwove anno teatrale (vedi
scheda) e di cui quest’altro potrebbe essere la prosecu-
zione. Vanno infine segnalate sull'ultima pagina del
Giornale le autorizzazioni a procedere alla stampa, con
il visto di Don Paolo Picconi in data 21 febbraio 1824
e il controvisto di Ignazio Assereto, senatore del Duca-
to di Genova e Regio Revisore delle Stampe e Libri per
la Gran Cancelleria,

Principali temi affrontati: Nelle ventidue pagine ri-
maste figura un unico articolo intitolato Compagnia

Drammatica al servizie di S. M. Sarda. Lanonimo
compilatore inizia accennando alle critiche ricevute da
parte dei lettori che avevano considerato troppo duri i
suoi precedenti giudizi; dichiara di volersi mostrare
moderato solo verso le Compagnie «cosi dette ambu-
lanti, o di ventura», ma di non poterlo assolutamente
essere nei confronti di una Compagnia protetta da un
Sovrano (il Re di Sardegna Carlo Felice) e istituita per
essere un modello agli attori d’ltalia. Criticando «chi
con menzognere lodi tace e ne ricopre i difetti», il re-
dattore prosegue descrivendo la Compagnia: essa ha
tre conduttori-impresari, i piemontesi Gaetano e Gio-
vanni Bazzi e il veronese Domenico Righetti. I primi
due sono i capo-comici (Gaetano si occupa della scelta
delle commedie e della direzione delle prove, Giovanni
fa I'attore e anche il cassiere); Righetti invece & il primo
uomo: dopo una lunga disquisizione sulle caratteristi-
che del vero attor comico, il redattore ne enumera i
molti pregi e gli immancabili difetti (i gesti non natu-
rali, il volgere gli occhi al cielo, ecc.). Dopo aver liqui-
dato benignamente Giacomo Borgo, 'amoroso della
Compagnia, rilevando che la natura non gli fu prodiga
nel fisico, ma neppure avare nello spirito e che egli ¢
anche autore di tragedie «degne di un non lieve ap-
plauso», I'aspro redattore si scatena con il povero
Boccomini (specializzato nelle parti del padre nobi-
le). Attore apprezzato ovunque in Iralia, egli si segna-
la per la maesta non ordinaria della sua persona e la
dignita del suo portamento; egli perd non sa frenare
abbastanza I'impeto delle passioni, oltrepassa talvolta
la giusta moderazione, appare furibondo e frenetico
ed alcune sue uscite di scena sono innaturali. Os-
servando che entrera a far parte della Compagnia Co-
mica De Marini, il redattore augura all’attore di non
essere sviato da lodi esagerate e non ben ponderate
esaltazioni del suo merito da parte di giornalisti men-
zogneri e adulatori.
Reperibilita: Biblioteca Berio di Genova (F. Anc. XIX
A, 314).

(Roberto Beccaria)

GIORNALE DEI TEATRI DI VENEZIA

Anno di fondazione: 1795; Luogo di edizione: Venezia; Direttore responsabile: Antonio Fortunato Stella (editore di
Venezia); Collaboratori: 1 collaboratori restano sconosciuti e fino ad oggi non vi sono elementi che permettano una
possibile identificazione; tanto pit s'ignora chi abbia il compito di scrivere le notizie del Giornale. Invece, si ha la sen-
sazione — se non la certezza — che, almeno per i primi undici tomi il realizzarore rimanga prevalentemente lo stesso
Stella (1757-1833), appassionato cultore di materie teatrali, seppure lo assista un gruppo eterogeneo di letterati, ai
quali & demandaro il compito di discutere e stendere le importanti Notizie storico-critiche, che accompagnano le opere
pubblicate nel Teatro moderno applaudito. Sono pagine interessanti, animate spesso da una valutazione “critica” che
scende nel merito dell'efficacia letteraria ¢ scenica dei testi stampati. Dopo la caduta della Repubblica di Venezia nel
1797, si comprende da vari segnali come le scelte editoriali e i commenti delle Notizie derivino dal contributo di pil
soggetti. Un nome ricorre spesso, quello di Fabio Gritti, sul quale pero non si hanno notizie: costui svolge il suo lavo-
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ro inviando i suoi contributi da vari luoghi del Veneto (Abano Terme, Mira, Treviso, e altri ancora). Un esempio ano-
malo ¢ offerto dalla nota sull Antigone di Alfieri, che nel tomo LVII (marzo 1801) & illustrata attraverso alcuni passi
della Lettera di Ranieri de' Calsabigi all autore, sulle quattro prime tragedie (Calzabigi muore nel 1795); Tipografia:
[Antonio Rosal; Periodiciti: Ha una cadenza mensile, ma & connessa alla stampa dei singoli tomi, sebbene le infor-
mazioni siano definite nella prospettiva di un anno teatrale, con una suddivisione, non sempre omogenca, dei fasci-
coli in anni, numeri e parti. Anno primo, «fiera dell’ Ascensione e autunno 1795 — carnovale 1796, nn. I-III; anno
secondo, 1796-1797, nn. T (parti 1-3), II (1-3), I1I; nel t. X1 il Giornale non compare, riprende nel t. XII (giugno
1797) con il Discorso dell Editore. .. agli amatori della drammatica e del pubblico bene; nel t. XIII appare I'ultimo fasci-
colo dell’anno secondo [in verita & il primo dell'anno terzo], «la primavera, estate ¢ lautunno 1797, ed il carnovale
1798); anno terzo (1797-1798), nn. 1 (2-3), TT (1-3), III (1-3); anno quarto (1798-1799), nn. I (1-4), 11 (1 -3), III (1-
2); anno quinto (1799-1800), nn. I (1-2), I (1-3), III (1-2); anno sesto (1800-1801), nn. I (1-3), I (1), ITI (1-2), IV
{1-2); anno settimo {1801-1802), nn. 1 (1-2), II (1-2), 111 (1-3), IV (1); Durata: 13 maggio 1795 — 2 marzo 1802;
Formato: 17,4 x11,5 cm. Allegato a Teatro moderno applaudito, Venezia, [presso Antonio Fortunato Stella], 1796-1801,

volumi XXI, tomi 61; Prezzo: Non @ indicato; la raccolra & sostenuta dai sottoscrittori.

Programmi e indirizzo critico: Nel frontespizio del |
fascicolo dell’anno primo il Giornale dei teatri di Ve-
nezia & descritto per esteso il programma: «Largomen-
to di tutte le nuove rappresentazioni ivi prodotte, la
notizia del loro successo e delle singolari loro vicende;
i titoli d’ogni altra rappresentazione che di sera in sera
comparve sui detti teatri, e parimenti la notizia del loro
successo; 'elenco degli autori, attori, maestri di musi-
ca, compositori di ballo, impresari, capi di compagnia,
ecc.; ed in fine un ristretto elogio di tutte quelle perso-
ne che, pel merito loro e per gli applausi ottenuti, si
sono distinte nel corso dell’anno teatraler. Seguendo
una scansione cronologica, in relazione ai singoli teatri
di Venezia, il Giornale fornisce preziosi riferimenti sul-
Pattivich delle varie stagioni, con l'intento di registrar-
ne i «progressi», la «decadenza, il «risorgimento».

E utile sottolineare la cura con cui sono sintetizzati i
woggetti», le trame ¢ gli argomenti delle nuove opere
poste in scena: tale esercizio & dettato dalla necessita di
verificare le doti creative («la fantasiar) degli scrittori.
Sebbene i collaboratori del Giornale non manifestino il
loro giudizio, si coglie nell'intento programmatico la
volonta di mettere a fuoco il giusto rapporto fra testo
letterario e rappresentazione, a tutela delle istanze pilt
nobili e a discapito dell'incoerenza interpretativa.
«Non di rado accade ancora che alcune espressioni
adulterate dall’ignoranza, o dall'arditezza d’un qualche
inetto attore, dien luogo esse pure a un numero di cri-
riche di egual valore. La stampa adunque o giustifi-
cherd gli autori, o confermera la pubblica opinione»
(Introduzione, n. 1, 1796, p. V).

La promessa dei curatori, oltre quella di registrare ogni
recita e ogni esito, si estende al riconoscimento del
ruolo degli interpreti. «La somma influenza che hanno
gl attori sul destino delle rappresentazioni, per cui la
storia del teatro ci presenta le mille volte quella strana
metamorfosi che un componimento recitato da una
compagnia, indipendentemente dal vario genio dei
popoli, riscuote sommi applausi; recitato da un’altra,

suscita dispregio, o noia almeno, ci obblighera a dover
parlare in questo nostro Giornale anche degli attori tea-
trali». Accanto ai cantanti e, in misura minore, ai bal-
lerini, si considera, finalmente, 'arte dei comici: ai pili
meritevoli, in base al merito acquisito nel corso della
stagione, si dedica un succinto Elogio, mentre si pub-
blica il prospetto delle singole compagini artistiche,
che sono presenti nei teatri di Venezia.

Nell'introdurre la prima sezione elogiativa si sotrolinea
importanza sociale del teatro ¢ la funzione di media-
zione degli artisti, concludendo con un auspicio a
migliorare la loro preparazione. «Se gli uomini trovas-
sero nel seno della propria nazione stabili provvedi-
menti onde istruirsi ¢ mantenersi nella grand’arte del
teatro, allora la classe de’ nostri Attori diverrebbe e pilt
utile e pitt illustres (Elogs, 1, n. 111, p. XVI).

E utile far riferimento all’editoriale apparso all'inizio
del t. XII, quando & ormai conclusa la gloriosa storia
della Serenissima e s'instaura una fase democratica e
giacobina, per comprendere quale sia 'importanza del-
la raccolta e, insieme, del Giornale nel quadro di un
cambiamento che investe I'organizzazione sociale e
culturale. Nel Discorso dell’editore, che con manifesto
volante, sotto la data del di 16 giugno 1797, venne indi-
rizzato agli amatori della drammatica e del pubblico
bene si legge, anzitutto, una dichiarazione di esultanza
per 'acquisita liberth da ogni censura (seppure si com-
prenda come si tracti ancora di una formulazione di
circostanza, piit che di una convinta denuncia). Conta
di piti segnalare il rinnovato rispetto che il teatro dovra
portare allo «spirito del popolo», sollecitando I'apertu-
ra di teatri nazionali, l'istituzione di scuole drammarti-
che, di premi e onori per gli attori. Il teatro civico,
voluto dal governo provvisorio, potra contribuire alla
educazione popolare, e soprattutto a quella dei «citta-
dini indigenti».

Nella raccolta — si dice pilt oltre — «inseriremo pure il
Giornale del teatro civico, gli argomenti delle nuove
composizioni che in esso si esporranno, non che le
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composizioni stesse che saranno state pit degne del
pubblico favore» (Discorso, t. XII, 1797, p. 4).

Nel primo fascicolo utile del Giornale si ribadisce la
svolta democratica con le seguenti parole: «Una delle
pitt ridicole ed insieme pin tiranniche leggi del passato
governo di Venezia era quella certamente che fissava i
tempi per gli spettacoli teatrali: fuori de’ quali si vieta-
va il godere di alcun divertimento drammatico.
Ridonato all'uomo il libero esercizio dei suoi diritt, si
puo ora qui tra noi liberamente gustare ogni onesto
piacere, né duopo havvi pitt di consultare il calendario
per sapere se si possa, 0 no intervenire al teatro. Nel
rapido passaggio perd dall’assoluto divieto al pienissi-
mo permesso di dare ogni sorta di spettacolo dramma-
tico in qualunque stagione, ¢ principalmente in questa
[primavera ed estate 1797] affatto esclusa dal canoni
decemvirali, era quasi impossibile di combinare tutto
ad un tratto il buon gusto colla folla di comici, cantan-
ti e ballerini giunti in Venezia. Quindi i teatri che at-
rualmente sono aperti, non tutti ci somministrano ma-
teria di aggradimento, né di decoro nazionale. E bene
avremo forse ad attendere, dopo gl'inveterati abusi ed
errori che corrono sulla scena, un lungo tempo innan-
zi di vedere disciplinato non solo qui, ma in tutta
I'Ttalia, Pimportante sistema delle rappresentazioni tea-
talin (Giornale dei Teatri di Venesia, a. 11, «I'anno
1797-70, primo della liberta italiana», pp. 3-4).

Si prosegue giustificando il dovere di vigilare sulle «in-
fezioni» che colpiscono il teatro, mentre si stabilisce la
nuova condotta del periodico: «Frattanto che si pensa
a questa generale e tanto necessaria ristaurazione, ob-
bligati noi ad estendere il Giornale dei Teatri di Ve-
nezia, terremo un metodo diverso dagli anni scorsi, col
quale se non si potra rendere interamente proficua la
lettura, si cercherd almeno ch’essa non sia noiosa. A
questo fine si omettera ogni notizia superflua sui vari
teatri di Venezia. Il solo teatro civico verrd da noi con-
templato in ogni suo rapporto, come quello che ha per
oggetto la dilettevole istruzione del popolo, ed insieme
la vera causa della comune felicithy. Inevitabilmente, le
notizie stampate si fanno pili brevi e serrate, fatra ecce-
zione per le trame dei drammi nuovi.

Lultima pagina del Giornale del marzo 1802 ospita un
Awviso delleditore Rosa, con il quale si decreta la fine
gia prevista del Teatro moderne applaudito, ma si pro-
mette la sopravvivenza della formula e la continuazio-
ne dello stesso bollettino informativo teatrale in un’al-
tra pubblicazione; pertanto si invitano gli associati a
rinnovare la loro adesione: «Il ricapito sara da Antonio
Rosa stampatore e libraio in merceria a s. Salvatore al-
I'immacolata Conceziones. Limpegno non sara rispet-
tato completamente; Rosa stampera I'Anno teatrale, in
continuazione del Teatro Moderno Applaudito (Venezia,
Antonio Rosa, gennaio 1804-dicembre 1806, 36
voll.), ma — come & dichiarato nella premessa della
nuova collana — il Giornale verrh sostituito dalle infor-

mazioni contenuti nelle Notizie storico-critiche che
accompagnano i singoli testi drammatici.

Principali temi affrontati: Come si & gia detto, il
Giornale svolge in prevalenza una funzione tematica e
informativa, visto che si dilunga nel raccontare la
trama dei nuovi lavori teatrali e registra in dettaglio le
informazioni relative all’attivita dei teatri di Venezia, la
composizione delle compagnie, i profili e i giudizi dei
migliori protagonisti.

Si fornisce un esempio sulle modalita in uso nel bol-
lettino:

«Sabbato 26 dicembre 1793,

Oggi si sono aperti tutti i teatri, eccettuato quello cosi
derro di s. Benedetto, che per la malattia della sig. Eli-
sabetta Billington restd chiuso fino il di 5 gennaio.
Teatro detto della Fenice. [figenia in Aulide, dramma
d’incerto autore, con musica nuova del sig. Niccold
Zingarelli. Primo ballo: Aktor ed Erma, composto dal
sig. Lauchlin Duquesney, con musica nuova del sig.
Vittorio Trento. [Seguirono recite 27.]

Teatro detto di s. Moisé. Lintrige amoroso, ec. [replica.]
Teatro detto di s. Samuele. Un atto del dramma 7
due litiganti il terzo gode; ed uno del Convitato di pie-
tra, con musica vecchia del sig. Vincenzo Fabrizzi.
[Seguirono recite 25.]

Teatro detto di s. Gio. Grisostomo. Sefitudine e Pianto,
tragicommedia di tre att, preceduta da un prologo
intitolato Offesa ¢ Vendetta, mai rappresentata. Questa
composizione di carattere spagnuolo ¢ del sig. Gaetano
Fiorio comico della compagnia di detto teatro. Argomen-
to: Un segreto matrimonio fra d. Luigia, figlia di d. Ferdi-
nando, e d. Alfonso ¢ la base su cui si fonda P'azione prin-
cipale del dramma. Le nere trame di d. Fulgido che ambi-
va per suo figlio d. Mento le nozze di d. Luigia; [ecc.]».
Come ¢ facile comprendere, dunque, i curatori del
Giornale simpegnano in un ampio e dertagliato lavoro
d’informazione, fornendo mediante la sintesi dei con-
tenuti drammatici un resoconto a posteriori dell'even-
to, che si presenta come una lectura di merito lettera-
rio. Tale procedura investe i vari generi, offrendo un
quadro complessivo sulla drammaturgia della citta di
Venezia davvero prezioso, anche perché svela indiretta-
mente in che modo si stiano modificando le abitudini
reatrali per efferto di un sistema concorrenziale; si mol-
tiplica lofferta teatrale e si agisce sulla qualita delle sto-
rie poste in scena. Se si abbina I'esame del calendario
alla lettura dei testi proposti dalla raccolta ¢ delle
Notizie ad essi relative, & possibile cogliere la propen-
sione ad estendere la funzione morale e didascalica del
teatro dal palcoscenico alla pagina, mentre si prosciu-
gano — almeno cosl pare — le degenerazioni farsesche
non lecite, vale a dire le recite della «commedia dell'ar-
ten, per lo pilt ormai relegata a episodio di passaggio da
una produzione importante all'altra.

Durante la fase del teatro civico, poi, le informazioni
risultano ancor pitt utili per seguire la scansione cro-
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nologica di un periodo incerto, dominato — come si &
detto — da una ritualicd inconsueta, d'importazione
francese, che incide sulla veste dei generi e sui conte-
nuti drammatici. Si legga il diario relativo al Teatro Ci-
vico in S. Gio. Grisostomo: «Si apri la sera 10 luglio
[1797] col Bruto Primo, tragedia del conte Vitrorio Al-
fieri non pitt rappresentata. Si trova questa inserita nel
presente volume, unitamente al Prologo che 'han pre-
ceduta. Veggasi le Notizie storico-critiche sulla medesi-
ma. Nella sera 11 detto si replico. [...] Nelle sere 14 e
15 detto restd chiuso il teatro per malattia sopravvenu-
ta al socio attore che rappresentava il personaggio di
Bruto. Nella sera 16 si sostitul all’infretta La Locandie-
ra, commedia dell’avvocato Carlo Goldoni. [...] Nella
sera 18 detto si pose in iscena La vera Bravura, farsa dei
cittadini Duval e Picard non pil rappresentata. [...]
Ad essa farsa venne aggiunto if matrimonio democrati-
co, ossia il Flagello dei Feudatari, farsa del cittadino
Antonio Simon Sografi, non pili rappresentatan. E
segue I'Argomento della commedia che, creata sulla fal-
sariga della Bortega del caffé di Goldoni, ¢ destinata a
diventare il testo simbolico del teatro patriottico;

Reperibiliti: Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio
di Bologna; Biblioteca Comunale Malatestiana di Ce-

sena; Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze; Biblioteca
Comunale Palazzo Sormani di Milano; Biblioteca Na-
zionale Braidense di Milano; Biblioteca Nazionale Vir-
torio Emanuele III di Napoli; Biblioteca dell'Istituto ita-
liano per gli studi storici Benedetto Croce di Napoli;
Biblioteca del Dipartimento di filosofia dell'Universita’
degli studi di Padova; Biblioteca del Centro inter-
dipartimentale di servizi di Palazzo Maldura dellUni-
versita degli studi di Padova; Biblioteca Civica di Parma;
Biblioteca di storia moderna e contemporanea di Roma;
Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio Emanuele 11 di
Roma;: Biblioteca Casanatense di Roma; Biblioteca Civica
Centrale di Torino; Biblioteca Nazionale Universitaria di
Torino; Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia;
Biblioteca della Casa di Carlo Goldoni di Venezia.
Note bibliografiche: Non esistono studi specifici sul
Giornale dei Teatri di Venezia, ma vi sono saggi sulla
raccolta del Zeatro Moderno Applaudite. Cfr. Angela
Paladini Volterra, Verso una moderna produzione teatra-
le, in «Quaderni di teatro», 20, 1983, pp. 87-144;
Alessandra Abiuso, Antenio Fortunato Stella e il « Teatro
moderno applaudito» (1796-1801), in «Quaderni vene-
tin, 11, 1990, pp. 169-188.

(Carmelo Alberti)

GIORNALE DELLI TEATRI COMICI DELLE PRINCIPALI CITTA D’ITALIA
in Biblioteca teatrale italiana e straniera, Venezia,
presso Giuseppe Gnoato, 1820, 10 fascicoli — 10 voll.

Anno di fondazione: 1820; Luogo di edizione: Venezia; Direttore responsabile: Non indicato; Collaboratori: Non indica-
ti; Tipografia: Non indicata; Periodicita: Mensile; si pubblicano soltanto dieci fascicoli, uno per ogni volume della
Biblioteca, posti all'inizio della raccolta; Periode consultato: 1820; Formato: Non indicato; Prezzo: Destinato agli asso-
ciati, il cui elenco & pubblicato in appendice a qualche volume.

Programmi e indirizzo critico: Si ripete lo schema del-
la raccolta drammatica accompagnata da notizie e in-
formazioni teatrali, sulla falsariga del progetto varato da
Antonio Fortunato Stella con il Teatro moderno applau-
dito, a testimonianza di una formula che & gradita ai sot-
toscrittori e che ha una valenza multipla, rivolgendosi ad
un pubblico di appassionati spettatori e, insieme, a un
gruppo di attenti lectori. La diffusione del teatro s'avvia,
fin dagli ultimi decenni del Settecento, lungo la via del-
lintreccio fra lettura e rappresentazione, fra educazione
e divertimento, fra continuiti e innovazione.

Nel Discorso preliminare, premesso al primo numero
della Biblioteca, si legge: «ll proposito di discorrere
alcun poco, e di volo, lo stato del teatro italiano po-
trebbe riuscire, se non frustraneo, certamente malage-
vole e pericoloso nel momento ch’'una nuova teorica,

sovvertendo i canoni della ragione e dell’esperienza,
sadopera d’introdurre nella Drammarturgia la confu-
sione dei generi ed i capricci della fantasia. Nel contra-
sto di due partiti, come, ed a qual campione sicuro, a
qual termine medio comparativo si vorra aver riguardo
considerando le produzioni della scena, per pronunzia-
re se il teatro vada sempre pili decadendo in cert
rispetti, come avvisano gli uni; o se invece, come la
pensano gli altri, siasi aperto adesso all'ingegno creato-
re de’ poeti un vasto campo novello, dove si possono
mietere palme doriginalita al pari degli Spagnuoli,
degl’Inglesi e degli Alemanni?». Segue, quindi, la
descrizione di un tracciato teatrale italiano illustre, da
Trissino a Maffei, da Metastasio a Monti.

Ad Alfieri ¢ dedicato un lungo esame elogiativo, a par-
tire dall’affermazione della sua «originalitas, dovura al
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fatto di «avere scolpito una spezie di sublime Ideale
nelle sue tragedie; infatti i suoi personaggi si discosta-
no dalla linea comune per concetti, sentimenti e loque-
la, ch'¢ sempre coperta da un velo di misteriosa oscu-
rita». Riducendo al minimo l'azione, e comprimendo i
tempi verso la lentezza, Alfieri lascia spazio all’cammi-
razione», ad un entusiasmo che invade I'animo, agita e
commuove. Il catalogo delle tragedie alfieriane ¢ diven-
tato il modello per gli scrittori successivi, al punto da
sfiorare il «plagion: «Se al danno di questa servile imi-
tazione si aggiunga la propagazione del Romanticismo
drammatico per cui comunemente si spaccia che la
fantasia e I'immaginazione senza la scorta del buon
giudizio varcando quasi 1 confini della natura e del
verisimile, indipendentemente dalle piti sane regole e
dagli esempi de’ classici antichi e moderni, possano
aggradevolmente trattenere gli spettatori; si dovra con-
chiudere che la tragedia italiana vorrebbesi ridurre in
breve ad un centone di parti eterogenee, collidenti, mal
accozzate ed espresse con un linguaggio pitt mistico ed
ispirato, che umano e suasivo, onde trascinare gli spiri-
ti per 'immenso spazio del creato, oltrepassando con
isdegnosa fierezza la region del buon senso e del ragio-
namentoy.

Tali principi preludono ad un giudizio negativo nei
confronti del Conte di Carmagnola, «tragedia novella-
mente pubblicata a Milano da un bello ingegno, che
sullorme de’ classici avrebbe potuto far lievitare la
scena italiana di ben altro lavoro»; il lavoro di Alessan-
dro Manzoni ¢ classificato come privo d’azione e di
senso drammatico, nonostante un apprezzamento per
la bellezza del coro-intermezzo. Lo stesso discorso & ri-
portato sul versante della commedia, che dopo Gol-
doni & «guastata dalle romantiche stravaganze del conte
Carlo Gozzi, dal Chiari, dal Willi, e da parecchi altri
congeneri scriteori, nonché dalla mania de’ drammi
lagrimosi che radicalmente e nell’essenza sua viziarono
la buona commedia». La rinascita si scorge nella pro-
duzione di Alberto Nota: «I suoi componimenti
immaginati e distesi in questi ultimi tempi offrono i
veri costumi corrent, gli usi, le abitudini, le debolezze,
e le opinioni del secol nostro».

Lestensore della premessa si scaglia contro il «catafa-
scio» di spettacoli amati dal pubblico piti sprovveduto
¢ contro I'ignoranza dei capi-comici, causa della deca-
denza del teatro italiano. «Né dicano all'impazzata
costoro, e con essi tuttl qucgriml}ecilli, che per iscuo-
tersi un tal poco hanno bisogna del terremoto e dell’u-
ragano; non dicano, ripetiamo, che le produzioni ela-
borate ¢ ben condotte ammazzano la noia; che tutti i
ZERETL 5010 buont, salve il genere noioso; e che per conse-
guenza le rappresentazioni spettacolose sono buonissime,
perché piacciono. Falso, falsissimo. Non v’ha sofisma
pitt distruttivo del gusto e di turti i veri principi del-
l'arte. Chi ignora mai che la maggior parte degli uomi-
ni si diverte fatalmente un po’ troppo, d’empieta, di

calunnie, di satiriche lordure e di scurriliti? [...] Si miri
pure al diletto, ne convegniamo; ma si pensi essen-
zialmente al piacere coll'uso di mezzi appropriati dal
buon senso e dall’esperienza per non abbandonare al
capriccio, alle stravaganze ed all'abbiezione la dramma-
turgia, fonte di purissimo diletto e di grande utilita».
Anche il teatro musicale risente di tali contraddizioni
prodotte dallo scadere della poesia e dallo strapotere di
«maestri, virtuosi, pittori». «Infatti inceppato il poeta,
come, e, diremmo quasi, tradito da tutti, non osa
nemmeno pensare all'intreccio di nuove situazioni, né
si cura di scriver bene il suo dramma; procura invece
d’ammassare stranissimi accidenti, senza verun appa-
recchio, né interesse; e cerca di sorprendere la vista con
grandiosi e magnifici apparati di decorazione, che tra-
sformano il teatro in una specie di Fantasmagoria, o
Lanterna magica d'anticaglie rubacchiate agli eruditi
barbassori».

Infine si definisce il compito della raccolta: «Tale es-
sendo la nostra condizione, che pud promettere di per-
fetto la Biblioteca Teatrale? In tanta scarsezza di buone
produzioni; se & si povero il repertorio dei capi-comici,
di che potremo noi arricchire questa collezione? Giova
sperare; supplira la diligenza alla somma difficolta di ben
rispondere all'impresa. Molto leggendo, moltissimo
rifiutando per la scelta di quanto ci parra migliore, osia-
mo sperare che la Biblioteca comparira regolarmente
fornita onde non demeritare presso il Pubblico che si
compiacque d’onorarla di favorevole accoglimenton.
Non vi sono particolari indicazioni sul Giornale, che
risulta — al pari del Giornaletto ragionato teatrale — un
repertorio delle compagnie ospitate dai teatri di
Venezia e dalle principali citta italiane, accompagnato
da un diario degli avvenimenti scenici a cominciare dal
26 dicembre 1819 e fino al 31 ottobre 1820. Si fa pi
stringato I'argomento delle opere drammatiche, che si
coniuga ad una breve valutazione critica.

Principali temi affrontati: Per esemplificare lo schema
del Giornaletto si legga il resoconto del 20 gennaio 1820,
relativo al Teatro di S. Salvatore (o S. Luca, poi Apollo,
poi Goldoni): «f Figli Africani. Dramma in 5 atti ori-
ginale nuovissimo di Luigi Marchionni artista comico.
Commovente argomento, situazioni tenere ed interes-
santi, inviluppo ragionato, colpi di Scena naturali for-
mano, del complesso di questo Dramma, un quadro
degno da riscuotere sempre i pitl giusti ¢ meritati
applausi».

Oltre i teatri di Venezia, il notiziario considera I'attivita
di altre piazze, quali il Teatro della Canobiana, il Teatro
Re di Milano, il Teatro ID’Angennes di Torino, il
Teatro dei Fiorentini di Napoli, il Teatro del Corso di
Bologna, il Teatro Valle, il Teatro d’Apollo in via di
Tordinone, il Teatro Pace di Roma.

Reperibilita: Biblioteca della Casa di Carlo Goldoni
di Venezia,

(Carmelo Alberss)
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sul “bello”. Bianca Cappello ¢ il primo dei sei drammi
storici di Sabbatini, in stampa presso Civelli, che solo
Gustavo Modena, dice I'articolista, ebbe il privilegio di
rappresentare. La Piccarda Donati, pur non profanan-
do «i quadri dell'Alighieri», in parte se ne discosta, per
dare spazio agli effetti scenici.

Nel gennaio del 1846, la rubrica Rivista Drammatica
pubblica una lunga Lettera alla Redazione, di Gorttardo
Calvi, sul dramma storico Sampiero di Giuseppe Reve-
re, che ebbe a Milano la sua prima rappresentazione il
18 dicembre 1845. Bersaglio della critica, molto piti
del drammaturgo-patriota al quale, pur tra misure
restrittive, non vengono negati nutriti elogi, & la citca
di Milano, denigrata per la sua opulenza che genera in-
dolenza, torpore ¢ ignavia. Dell'intrepido Sampiero,
violento eroe corso, Calvi narra dettagliatamente la vi-
cenda storica rinascimentale, senza nulla omettere del-
la trama dell’opera.

La Rivista Drammatica del maggio 1846, prediligendo
ancora il dramma storico, dedica due lunghe recensio-
ni di Pier Murani al Salomone di Caux di Savino Savini
(edito a Venezia nel 1845 dalla Tipografia di Alvisopo-
i) e al Giambattista Vico, dramma di Domenico Buffa
(edito a Torino presso Carlo Schiepati, nel 1845). Nel
luglio del 1846, sempre la Rivista Drammatica, varian-
do le sue tematiche, propone gli Schizzi biografici a
cura di Francesco Disconzi su Lodovico Uhland. Di
questo autore tedesco viene qui trascurato il teatro e
prediletta la «splendida» poesia.

Fra i vari temi a cui il Giornale Euganeo si dedica, com-
paiono le Feste che si tengono a teatro. In tutto rilievo le
feste da Ballo, quelle che i Francesi chiamano /e bal
masqué, e i veneziani le cavalchine. Ne vengono narrate
le origini classiche, dai Baccanali e dalle Feste di Saturno.
L Appendice del 15 febbraio 1844 dedica la sua atten-
zione ai Veglioni del Teatro La Fenice di Venezia che, a
proposito di queste feste tenute sul palcoscenico, viene

paragonato a una bolgia infernale vista da Dante. Nel-
I'Appendice del 30 aprile 1844, I'articolista Timoteo
Apostoli dedica invece la sua attenzione ai declamatori
di opere, i Rapsodi, narrandone la vicenda in evoluzio-
ne, sociale e artistica, fin dai tempi omerici.

Nel fascicolo del 15 marzo 1844 e in quello del 15
maggio dello stesso anno, Teodoro Zacco parla di un
altro aspetto della vita teatrale, la Musica, illustrando
Leta d'oro, d'argento e di ferro dei Cantori. Anche per
questo argomento viene prospetraro un excursus stofi-
co che porta l'attenzione del periodico sul profilo che
il Canrore ha assunto presso i vari popoli. Zacco parla
di una “eth d’argento” dei cantanti, ricordando i riti
ebraici, il mondo greco, quello scandinavo, gli antichi
Galli, e i musici dell’eta romana; il Medio Evo, non ro-
manticamente idoleggiato, viene considerato da questo
pubblicista “eta del ferro”, anche se dava spazio ai tro-
vatori e ai menestrelli; & presentato come un’epoca fon-
damentalmente rozza e indifferente al canto, se, come
dice Particolo, «’omicidio di un musico non costa che
un paio di scarpe nuove e un vitello di tre anni». Leta
dell’oro dei Cantori parte invece dal Rinascimento, e
da allora le cittd splendevano di musicisti: Modena ha
Pelli; Venezia ha Lotti e Gasparini; la Lombardia, il
Brivio; Roma ha Mazzocchi, Amadori, Fedi; Napoli ha
Scarlatti. Larticolista, non senza abbandoni retorici,
prende lungamente in esame i criteri d’insegnamento
del “bel canto” nel secolo XVII, aprendo un polemico
dibattito sugli errori e sugli abusi presenti nei metodi
delle scuole private. A quello delle «scuole particolari»
il Giornale Euganeo preferisce «'insegnamento regolato
dei pubblici e pitt distinti Conservatorii».
Reperibilita: 11 periodico & reperibile a Venezia presso
la Biblioteca Querini Stampalia, nelle annate 1844 ¢
1846; presso la Biblioteca Marciana, nelle annate
1844-1847.

(Paola Martinuzzi)

GIORNALE TEATRALE — GIORNALETTO RAGIONATO TEATRALE — VARIETA TEATRALI
Fascicoli I-CXX
in Giornale Teatrale ossia Scelro teatro inedito italiano, tedesco e francese, Padova, Bassarini, 1820, poi,
Venezia, Rizzi, 1820-1824, tt. I-CXX, voll. 30

Anno di fondazione: 1820; Luogo di edizione: Padova (1820, i primi sette fascicoli), Venezia (1820-1824); Diretrore
responsabile: Non & indicato, ma & lo stesso Antonio Bazzarini, figura di intellertuale-editore al quale si deve, tra I'al-
tro, una traduzione Dell’Arte poetica di Q. Orazio Flacco (1823); Bazzarini cura centodue fascicoli, mentre i restant
otto escono con la responsabilita di Francesco Menegarti e Luigi Velli; Collaboratori: Traduttori dei testi teatrali stra-
nieri, redartrori del Giornaletto e delle Viarieta teatrali sono: Pietro Andolfati, Paolo Belli Blanes, Giacomo Bonfio, Carlo
Bridi, G. Cajola, Carlo Cargolini, Giovanni Cavicchi, Jacopo Crescini, Antonio Martin Cuccerti, Gaetana Decesari
Rosa, Carlo Federici, Salvatore Fabbrichesi, Bassano Finoli, Salomone Isacco Luzzati, Troilo Malipiero (principale
estensore delle Notizie storico-critiche), Raffaele Mancini, Luigi Marchionni, Girolamo Martignaco, A. Martignon,
Pietro Mocenigo, Ludovico Piossasco, Pietro Ragni, N. Roncali, Filippo Tabucchi, Alessandro Zanchi; 7ipografia:
Dalla Tipografia ¢ Fonderia della Minerva, Antonio Bazzarini editore, Padova, 1820; Dalla Tipografia di Vincenzo
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Rizzi, Luigi Velli e Francesco Mencgatti Editori, 1820-1824; Periodiciti: Quindicinale, dal 1° gennaio 1820 al 15
dicembre 1824 (con qualche discrepanza fra eventi e datazione, soprattutto negli ulcimi 18 fascicoli); Durara: 1820-
1824: Formato: 15,5x9,5cm.: Prezzo: Non & indicato; la raccolta & sostenuta dai sotroscrittori associati, i cui elenchi
appaiono entro la raccolra, con l'indicazione della citta e delle copie richieste.

Programma e indirizzo critico: Anche stavolta si ri-
prende la fortunata formula del Teatro Moderno
Applaudito di Antonio Fortunato Stella, intellettuale
editore; le notizie del Giornaletto sono un corollario
informativo alla scelta di due testi drammatici, tradot-
ti oppure adattati, e alle notizie storico-critiche. Si
segnala, perd, un accentuato collegamento con gli arte-
fici della scena, soprattutto con attori sapienti, in gra-
do di elaborare i testi che rappresentano, spesso prove-
nienti dalle Accademie filodrammariche (quali Carlo
Bridi, Amilcare Belotti, Luigi Marchionni, Pietro An-
dolfati).

Nel primo tomo del Giornale teatrale & da segnalare un
lungo saggio, intitolato Cenni storico-critict sul teatro
italiano dal suo Risorgimento & di nostri, suddiviso in
sette articoli; nonostante la raccolrta sia decisamente
aperta alle drammaturgie europee, si avverte nello
scritto una certa avversione per I'invasione di lavori,
quando nella tradizione italiana si riscontrano scrittori
di livello quali Maffei, Alfieri, Goldoni. Nei vari pas-
saggi si fa riferimento al dibattito in Francia, a meta
Settecento, tra i fautori dell' utilita e della dannosita del
teatro, si esamina la linea della commedia da Moliere a
Goldoni, si guarda come ad un «disturbo» alle espe-
rienze letterarie di Pietro Chiari e di Carlo Gozzi, si
citano le «improvvisazioni piccanti» di comici noti,
quali Tiberio Fiorilli, Pompilio e Vittoria Miti, Anto-
nio Sacchi, Cesare Darbes e Francesco Cattoli, si esal-
tano gli attori dell'Ottocento come Gustavo Modena,
Maddalena Battaglia, Giuseppe De Marini, Anna Fio-
rilli Pellandi; si fa allusione agli scricori di teatro che si
sono affermari alla fine del XVIII secolo, Camillo Fe-
derici, Giovanni e Ippolito Pindemonte, Francesco Al-
bergati Capacelli, Antonio Simeone Sografi, Victorio
Alfieri. Si considera, quindi, la questione del melo-
dramma ¢ dell’opera seria che, nonostante i segnali di
decadenza, presenta ancora protagonisti eccellent; il
riferimento a Gioacchino Rossini, «nuovo Prometeo»
non & scevro da critiche.

La danza & un genere che merita attenzione e che atten-
de azioni innovative: «I nostri inventori di balli sup-
pongono che non concorrano al teatro che stolti», fa-
cendo ripetere ai danzatori sempre gli stessi gesti, inve-
ce di pensare al loro perfezionamento. Un passaggio
obbligato investe il principio di «teatro nazionale», vera
palestra di civilta e di nobilth per le nazioni: «Il Teatro
Italiano diverrebbe cosl il vero nostro teatro. Lopera in
musica e il pantomimo sarebbero collocati al loro
posto, ciog sotto la tragedia e la commedia; e cessereb-

be il rimprovero tutto d fatto agl'Italiani di sagrificare
ogni cosa a due generi, i quali, se solleticano dolce-
mente |'orecchio e 'occhio, servono piuttosto a evita-
re, di quello che a sublimare la nazione».

In apertura del Giornaletto n. 1, che & datato all'inizio
di gennaio, si legge un editoriale che rende esplicito
'impegno a fornire notizie teatrali, utili per compilare
una sorta di annuario. Visto che il periodico si stampa
a Padova, & normale che si cominci con la presentazio-
ne «imparziale» della Compagnia drammatica che agi-
sce da parecchie sere nel Teatro fu degli Obizzi, prove-
niente dal Teatro di San Luca di Venezia, vale a dire la
Compagnia di Giovanna Toffoloni.

Quando il 1° luglio 1820 la pubblicazione passa alla ti-
pografia veneziana di Rizzi, al titolo di Giornalerto ra-
gionato teatrale dapprima si affianca e poi subentra la
denominazione Varieti teatrali («che comprendono re-
centi notizie di ogni genere dei Teatri di Venezia, d’Ita-
lia, ed altrove, aneddorti, articoli necrologici, biografie,
ed elogi, residenze e movimenti delle compagnie comi-
che, annunzi delle giornalicre edizioni teatrali, e qua-
lunque altra nozione appartener possa al Teatron: «par-
te prima che contiene le notizie biografiche de’ teatri
piti rinomati»).

Nell’editoriale si legge: «Sotto il titolo di Varieti tea-
trali abbiamo divisato di comprendere le notizie bio-
grafiche di que’ sommi uomini, che in qualita di auto-
ri o di esecutori illustrarono il loro nome, servendo o
I'antico o il moderno teatro. Queste notizie saranno
divise in sei parti: conterra la prima quelle de’ poeti tra-
gici; le altre de’ poeti comici troveranno luogo nella se-
conda, e destineremo la terza 2’ drammatici, nome, per
cui, quantunque esso comprenda tutt’i compositori di
opere suscettibili ad essere rappresentate, noi tutravia
intenderemo d’indicare gli autori in particolare di melo
drammi e di commedie sentimentali. La quarta parte
abbraccera le notizie degli attori: quelle che si ri-
feriscono a’ maestri di musica teatrale saranno compre-
se nella quinta, ¢ finalmente nell'ultima le altre riguar-
danti gl'inventori di balli, i ballerini ed i pittori scenici.
Ripetiamo che in ognuna di queste classi non verranno
accolti che i sommi, cio¢ quelli che, se si eccettuino
alcuni difecti inseparabili dall'umana imperfezione e ne’
quali inevitabilmente gl'indussero le circostanze de’
luoghi e de’ tempi, si potrebbero francamente proporre
a modelli di gusto ed a maestri dell’arte che professa-
no». Quindi, si dice che non sempre si rispettera 'ordi-
ne cronologico e spesso le informazioni saranno
inframmezzate da ragionamenti e digressioni poetiche.
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Principali temi affrontati: 1 pochi numeri del Gior-
naletto seguono 1 movimenti delle compagnie nelle
principali cirta del Veneto e della Lombardia, fornen-
do insieme una scheda descrittiva sui migliori artisti
presenti: dal Teatro degli Obizzi di Padova, dove a
metd aprile 1820 (fascicolo n. VIII) si esibisce la Com-
pagnia Modena-Bellotdi, della quale fa parte Luigi Ve-
stri, si passa al San Luca di Venezia, per segnalare il sol-
lievo per la partenza della Compagnia Mascherpa-Velli
a causa della «sua insufficienza»; ma si parla anche, nei
numeri successivi, del Teatro alla Scala di Milano. Con
Varieta teatrali la piazza veneziana torna ad avere una
considerazione preliminare, ma lo sguardo si estende
oltre fino ai teatri di Milano, Torino (Carignano),
Bologna (Badini detto del Corso), a Firenze (Pergola),
Napoli (San Carlo), Palermo ¢ poi Verona, Vicenza,
Padova, Treviso, insieme a quelli delle capitali stranie-
re, da Vienna a Parigi e Londra.

Si nota una prevalenza d'interesse, peraltro dichiarata
nelle linee programmatiche, verso i protagonisti del
melodramma e del balletto, insieme ad un’attenzione
per gli artefici della scenografia, da Sanquirico (al
Teatro alla Scala) a Bagnara (nei teatri veneziani).
Anche il teatro recitato, comunque, mostra di essere
apprezzato dai pubblici delle citta.

Fra le dissertazioni pubblicate in sintesi o per esteso
nelle pagine della rivista si segnalano gli Articoli I-XX
di storia e problematica teatrali (I — Eschilo; 1T — So-
focle; 111 — Euripide; IV — Teatri greco e romano; V —
Shakespeare; VI — John Dryden; VII — Sulla necessita
di un Teatro Nazionale; VIIT — Corneille; IX — Racine;
X — Crébillon; XI — Dell'opera o dramma in musica;
XII — «Filolopo Gelopolitano all’editore del Giornale
teatrale. Lettera prima. Lettera seconda»; XIII —
Riflessione sul teatro comico e melodrammatico italia-
no; XIV — Voleaire; XV — Teatro antico italiano; XVI —
Schiller; XVII — Danza; XIX — Schiller; XX — Trissino)

¢ nel fascicolo CII (15 marzo 1824) la prima parte
della Dissertazione filosofica sulle tragedie cittadinesche
dellabate Idelfonso Valdastri (Mantova 1792). Nell'ul-
timo fascicolo, n. CXX (16 dicembre 1824), si stampa,
in appendice, il Giornale de’ teatri comici di Venezia del-
lanno 1801-1806, uno lungo sommario che descrive il
cartellone di ciascun teatro della cittd, reca i nomi delle
compagnie e indica il repertorio giornaliero.
Attraverso le notazioni presenti nelle sezioni del Giornale
teatrale & possibile prefigurare I'evolversi del sistema italia-
no dei ruoli drammatici. 1 fascicoli 113-118 seguono,
passo dopo passo, il repertorio della Compagnia di
Salvatore Fabbrichesi, nel lungo periodo di permanenza
presso il Teatro di S. Benedetto a Venezia, dal settembre
1824 al febbraio 1825: in 95 serate si hanno ben 96 spet-
tacoli, con soli 17 repliche e le proposte spaziano dal tra-
gico al farsesco, da Goldoni ad Alfieri.
Reperibilita: Biblioteca Nazionale Braidense di Mila-
no; Biblioteca del Dipartimento di discipline artisti-
che, musicali e dello spettacolo dell'Universita degli
studi di Torino; Biblioteca della Casa di Carlo Goldoni
di Venezia; Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia.
Note bibliografiche: Qualche annotazione si trova nel
saggio di Angela Caracciolo Aricod, Censura ed editoria
(1800-1866), in Storia della cultura veneta, 6. Dalleti
napoleonica alla prima guerra mondiale, a cura di
Girolamo Arnoldi e Manlio Pastore Stocchi, Vicenza,
Neri Pozza, 1986; Nicola Mangini, Sui rapporti del tea-
tro italiano col teatro francese nella prima meti dell Ot
tocento, in Alle origini del teatro moderno e altri sagg,
Modena, Mucchi, 1989. La fonte pit ricca ¢ la tesi di
laurea di Francesca Barbuio, I «Giornale teatrales.
Schedatura sistematica e proposte di analisi di un perio-
dico drammatico del primo Ottocento, Universith Ca
Foscari di Venezia, Facolth di Lettere e Filosofia, anno
accademico 1997-1998.

(Carmelo Alberts)

LA GIOVENTU

Sottotitolo: RAGGUAGLI VEDUCAZIONE E DISTRUZIONE; Anne di fondazione: 1862; Luogo di edizione: Firenze; Direttore
responsabile: R. Lambruschini; Collaboratori: R. Lambruschini, Francesco Paoli, Augusto Conti, A. Paoli, L. Bottaro,
Domenico Caprile, Giovanni Siciliano, Antonio Ghivizzani; ﬂpogmﬁzz: Tipngraﬁa Ga]ilejana di M. Cellini e C;
Periodicita: Quindicinale; Periodo consultato: 15 gennaio 1862-31 dicembre 1862; Formato: 14x21cm. La rivista & rac-
colta in due volumi corrispondenti ai due semestri del 1862 ¢ comprendenti ognuno dodici fascicoli, ogni volume si
conclude con un Indice delle Materie. (1 volume pp. 596; secondo volume pp. 592); Prezzo: Non ¢ indicato.

apertura del primo numero de La Gioventit viene pub-
blicato un avviso Ai Lettors firmato dal direttore nel
quale si evidenziano caratteristiche e programmi della

Programmi e indirizzo critico: La Gioventir & 1l prose-
guimento di una rivista in IV volumi diretta da R.
Lambruschini intitolata La Famiglia e la Scuola. In
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