JOAN MARAGALL,
PARAULA | F’ENSAI\/IENT

Josep-Maria Terricabras (ed.)

NOMS DE LA FILOSOFIA CATALANA, 7

Documenta
Universitaria




JOAN MARAGALL,
PARAULA I PENSAMENT

Josep-Maria Terricabras (ed.)

Documenta
Universitaria



Reservats tats els drets. El contingut d'aguesta obra est protegit per la Llei, que estableix penes de
presd ifo multes, a més de les corresponents indemnitzacions per danys i perjudicis per a aquellsque
repradu’ssin, plagiessin, distribuissin o comuniquessin piiblicament, enla seva totalitat o en part, una
obra litéraria, artlstica o cientifica, o ln seva transformacio, interpretacio o execucio artistica fixada en
qualsevol mena de suport 0 comunicada a través de qualsevol mitja, sense ln preceptiva autoritzacid.

La publicacid d'aquest llibre ha comptal amb el suport dels ajuts DILL2811 de la Generalitat de Catalunya

]

Direccid de la coalleccid: Josep-Maria Terricabras

@ del text: els autors

de I'edicié: Ciatedra Ferrater Mora ‘\1!\

de Pensament Contemporani FATRONA FERNATER HOMA
Universitat de Girana

@ de 'edicio: Documenta Universitaria

ISBN: 978-84-5584-116-8
DL: B-30568-2011

Imprésa Catalunya
Gironu, setembre de 2011




INDEX

Presentacii . e e se e s s e neres 9
JosEP-MARIA TERRICABRAS

JOAN MARAGALL, PARAULA [ PENSAMENT

El «Cant espirjtual». ;3Summa final o llindar
AU NOU CAITLIT ..ottt se et eoeesmsr s ers s ban s e ae 15
PERE MARAGALL MIRA

Encara sobre el «Cant espiritual». I sobre la polemologia
histeriografica, Ferrater Mora, la impossibilitat i la utopia...... 29
OrioL PonsaTi-MURLA

Dones de Maragall. A propasit de Clara i Haidé .......c.ooeereen..... 37
Groria CasarLs

Joan Maragall, des del Decadentismie......coocceeceenmecrnrnsnerenennn. 71
Jorp! CASTELLANDS

Afinitats vieneses. Joan Maragall i els limits
el 1eNGUALZE .c.vv.coverrerrmrvenes s reesses i sesesssisesssseess 97
Epuarp Calrow

El pensament de Joan Maragall s.....cooeoverrvernrnnrcesrenesrecevennnes 111
Jaume TraBAL

«El que és menut és maco». Sobre la interpolacié
narrativa «minimal» en els textos maragallians.........cceeeennnn. 123
GIUSEPPE GRILLI

Legoisme de Joan Maragall...........ccconomrommnmnrnronsrnsronssnns 139
FRANCESCO ARDOLINO



JoAaN MARAGALL, PARAULA I PENSAMENT

Un cert concepte de poble.... e 165
ANTONI MORA

La Répﬁbﬁca ila Monarquia en la filosofia poiitica

de Joan Maragall ... 187
ANNA PUNSODA
L'iberisme de Joan Maragall. Un projecte germinador ........... 203

]E'sﬁs RevELLES lisQUInoL

Reflexions de Maragall sobre la ciutat, el seu creixement

i els seus CONflICtES.....cviiniriir s 217
LLuis QUINTANA TRIAS

«Amor redemptor»? Visions urbanes de Joan Maragall......... 237
Ennic Bou

Maragall, la pena de mort i el perdd ...oivioiriceeninesicinnin, 259

NORRERT BILRENY

La poética de Joan Maragall en la filosofia d’Eugeni d’Ors
i de Francesc PUjols. .ot essssasssssssnes 271
JoaN Cuscd 1 CLARASO

El pensament de I"altim Maragall (1906-1911)......cccovrverrrcennnn. 283
lanast MoRETA

Cronologia basica de Joan Maragall ..., 315
Bibliografia basica sobre Joan Maragall......c.cooieiiccinnnn. 319



“AMOR REDEMPTOR»?
VISIONS URBANES DE JOAN MARAGALL:

ENRIC BOU

Brown University

L'minor i la crueltat no son coses aposades: sempre
els trobent plegais en les persones millors.

Friedrich Nietzsche

1. ELS LLOCS DE LA MEMORIA DE MARAGALL

L'ésser huma es relaciona amb lespai que l'envolta projectant
en la ment una inteldectualitzacio dalld que veu, alld que viu. La
realitat fisica -les dimensions que li trameten els sentits, la vista
primordialment- esdevé projeccié mental. I a I'hora d'enfrontar-
se amb 'espai ho fa des de dues perspectives complementaries: una
narrativa, l'altra esquematica. Quan hem d’explicar a algi com anar
d’un punt a un altre, ho fem amb un llistat d’instruccions {vés de dret,
gira a ma esquerra, etc.) o amb un croquis dels moviments a seguir
damunt ur mapa, No sén sind metafores que ens ajuden a llegir el
man. Un mot técnic com «odologian, que deriva d’«hodoss, que en grec
significa carretera, cami, viatge, és molt (til per referir-se a la nostra
relacio amb lentorn fisic. El mot prové d’un psicoleg experimental,
Kurt Lewin, el qual 'havia utilitzat per caracteritzar 'cespai viscut,
és a dir l'espai en el qual un individu viu, o Uespai tal com és percebut
per 'usuari. Aquest espai s'oposa a l'espai geometric dels mapes i els
planols, a l'espai euclidid mesurable, racional i homogeni, Ladologia

1 Aquest treball s"inscriu en el projecte de recerca FF12008-07086.
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prefereix el caminar més que no pas el cami, el sentit de la geografia
més que no pas el calcul métric, L'ésser huma lluita entre dos desigs:
installar-nos en alguna banda, pertanyer a un lloc; i trobar en un altre
lloc un nou camp d'accid.? Joan Maragall fou al Harg de la seva vida,
en funcid de crisis personals i col-lectives, de passions, un home atent
a 'espai viscut: arrelat profundament en un lloc (va fer pocs viatges),
perd sempre buscant nous horitzons. I en els seus escrits hi ha una
voluntat d’indicar llistat d’instruccions per mourens damunt elg
mapes del que ha viscut: natura i ciutat. L'ambivaléncia de la lectura
apropiacio que fa d’aquests dos elements, en aparenga contradictoris,
és una de les claus de lectura de tof Maragall.

Perd aquest interes de Maragall €s ben arrelat en un lloc especific,
Es I'experiéncia de la seva vida. Els llocs de la meméria, que tant han
interessat estudiosos com Maurice Halbwachs, estan immersos en els
espais de la quotidianitat. Com afirma el socidleg frances, som sempre
dins l'espai i només la imatge espacial, per ra¢ de la seva estabilitat, ens
déna la il-lusid de no canviar a través del temps i de retrobar el passat
en el present. El dibuix dels homes d'abans —que s'ha materialitzat,
com un calc, en la materialitat de les coses i dels edificis i Ia forca de
la tradicié del loc- prové Justament d'aixé de qué eren imatge. Es en
els llocs on sallibera amb forca més potent la memoria, revelant els
llipams que ens uneixen a ells i que posen en evidéncia les connexions
d’'una «societat invisibler. Els «llocs de la memoria» en la definicié de
Pierre Nora combinen de manera ambigua el passat i el present, alls
sacre i prosaic, el record individual i el collectin.? Els llocs antics ens
proporcionen matéria per als nostres records, perqué hi ha un excés
de membria que s'expressa sense paraules. La histdria s inscrita en les
pedres de les valls, en els pobles, que expliquen les diverses generacions
que hi han viscut. Objectes sacres com ara les lapides en els murs de
les esglésies son signes en marbre de la devocio; objectes dis comit
com ara un instrument de treball o un moble antic, sén testimoni de
permanéncia i d'estabilitat. I de continuitat. Amb la inscripcid del jo
en el temps, la superficie calenta del record, la memaria es fa espectacle
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Vegeu CARERI, F, Walkscapes, Canmminare come pratica estetica. Torino:
Einaudi, 2006, caps. X-XI.

3 Vegeu HALBWACHS, M. La mémaire collective. Edition critique établie par
Gérard Namer. Paris: Albin Michel, 1997, p. 197-201.

4 Vegen NORA, P. Les lieux de In mémoire, Paris: Gallimard, 1997, p. 37-43.
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d'un passat sempre més intim, quotidid.® Aquest tipus de memaria és
ben lluny dels discursos narcotitzants de la politica, o fins i tot de la
histdria, i esta ben atent als petits records de familia, petites epopeies
dels llocs. Maragall fou un habitant de la ciutat de Barcelona, atent al
seu entorn, i recolli en I'obra poética i assagistica aquest tipus d’inter2s
per l'espai.

Marc Augé s’ha referit a le dues maneres d’evocar les ciutats: a partir
de la lectura d'una novella (d'un poema), veient 'espai urba a través
dels ulls dels personatges. De la mateixa manera que Proust o Thomas
Mann formen part d'una Venécia literaria, dir els seus noms significa
suggerir com han vist algunes ciutats, espais urbans, Parls o Liibeck.
Com diu Augé:

prononcer le nom de ces auteurs, clest faire surgir I'image, un
peu floue parfois mais toujours insistante, des viiles don't ils ont
su capter les bruits, la couleur, les lignes de fuite et plus encore
la secréte alchimie qui transmue de temps a autre, dans 'oeil du
promeneur, les lienx en états d’Ame et ’ime en paysage.

Aixi passa amb Joan Maragall. Ell forma part d'una Barcelona
literaria i, al mateix temps, llegint els seus textos gaudim d’una
recreacié de l'ambient d'un moment. Molts dels seus textos ens
evoquen la transformacio dels llocs en estats de ["anima, i de I’anima,
en paisatge. En aquest paper vull comprovar aquest procés en un dels
seus grans poemes, '«Oda nova a Barcelonan.

2. LES ODES A BARCELONA

L«Oda nova a Barcelona» pertany a una llarga série de poemes
dedicats a Barcelona. Estableix un dialeg amb la de Verdaguer
i estableix els termes moderns del debat que ha desvetllat una
llarguissima série d’imitadors i recreadors. En una ocasid, Pierre
Vilar proposi de presentar de costat les tres grans odes dedicades
a Barcelona, les de Verdaguer, Maragall i Pere Quart, com a apéndix
documental d'una historia de la Catalunya de la Restauracio engi.
Seria -deia Vilar- una bona rafaga de llum sobre les relacions entre

5 Vegeu TARPINQ, A. Geografie della mentoria. Case, rovine, oggetti quotidiani.
Tarino: Einaudi, 2008, p. 18-21,

6 AUGE, M. L'impossible voyage: Le tourisnie el ses images. Paris: Editions Payot
& Rivages, 1997, p. 140.
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una «historia» i una «culturan. I és cert. Pero també, des d'un punt
de vista literari més estricte, ens parla de l'atencidé per Barcelona
dels poetes del pafs. Perqueé els tres esmentats s6n només la punta de
I'iceberg d’una dedicacio coral i profunda.

A una ciutat com Barcelona li ha estat atribuit, per part de politics,
intel.lectuals i artistes, un paper simbolic, més enlla de la consideracis
utilitaria de lioc de destinacié d’importants fluxos migratoris, des de
Catalunya i d'arreu d’Espanya i, en els dltims anys, de I'Africa i de
I’Europa de 'est. Perqué aquesta ha estat la decisié del desti: cap { casal
d’un pals sense estat. Per aquesta rad, el nom «Barcelonan, ha servit
per anomenar la cosa en si, la ciutat, perd també per sublimar tot un
seguit d'aspiracions col-lectives, politiques, 1 ha estat —per mitja d'una
metonimia agosarada— el substitutiu de conceptes més abstractes: Ia
apatrias, Catalunya.

La Barcelona dels escriptors noucentistes, nova de trinca i per
reformar, resulta una ciutat inventada, inexistent. Escrivien sobre una
ciutat del passat o del futur, mai la del present (per aixd no escriviren
una «oda» formal a Barcelona). Espais somniats. Si per cas es referiren
a-alld que calia millorar i corregir del present. Els avantguardistes es
fixaren només en aquells aspectes més radicals del paisatge urba. Era
també una ciutat parcial. Uns i altres aconseguiren un progrés en la
modernitzacié de la literatura del pafs. El pes de Maragall en aquesta
série de poemes és de gran magnitud.

En aquest sentit, no deixa de ser simptomatic que en moments de
persecuci, durant les dictadures de Primo de Rivera (1923-1930) o de
Franco (1939-1975) i el régim sorgit després del cop d’estat del 23 de
febrer del 1981, el «barcelonisme» hagi servit per salvar —o disfressar i
protegir— ['interés per la historia de Catalunya. La ciutat ha esdevingut
un espai doble: fisic i mental. I en unes circumstancies poc favorables
s'ha associat a formulacions del somni, la idealitzacid, més enlla de
la realitat fisica de l'entramat urba. En aquesta tasca d'invenci6 i
suplantacié, els poetes hi han tingut una contribucié destacada.

Una prova de la vivacitat del tema (i de la insatisfaccié amb la
situacid real de la ciutat i el que representava) la podem constatar en els
molts escriptors que ha insistit en aquesta dedicacid: Agusti Esclasans
(«Oda a Barcelona»), Agusti Bartra («Cangé nova a Barcelonan), Joan
Brossa («A Barcelona»), Xavier Bru de Sala («Oda a Barcelonan), sén
alguns exemples representatius. Allo que els uneix és el fet d’escriure
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poemes sempre «civils», els quals responen a opinions individuals o a
P'intent de sintetitzar estats d’opinid.

Els tltims episodis de la dedicacid per part de poetes, sén poemes-
cancons que recullen encara l'eco d'alguns plantejaments maragallians.
Tots els qui han vist el magnific «infomercial» {documental de
publicitat) que va fer Woody Allen, Vicky Cristina Barcelona, recorden
la musica inicial, obra d'un grup desconegut fins aquell moment
anomenat «Giuglia & los Tellarini» (uns italians transplantats des de
Buenos Aires). La cangd descriu la ciutat i s'adrega a ella. Hi ha alguns
versos de la cangd que no deixen de sorprendre per les coincidéncies
de to amb Maragall: «Barcelona hace un calor que me deja / fria
por dentro con este vicio de vivir mintiendo». O bé aquests altres:
«Barcelona te estds equivocando no puedes seguir ignorando / que
el mundo sea otra cosa y volar como mariposa». Sentim la veu d’algd
que canta la perplexitat que li suggereix la ciutat, perd que reacciona
positivament en el vers final amb un emotiu: «Te quiero Barcelona.»
Aquesta cangd presenta una coincidéncia, volguda o no, amb una altra
de molt més coneguda, «Gitana hechicera» de Peret. En aquest cas,
el cantant barceloni posa I'¢émfasi en el «poder» de fetillera que té Ia
ciutat i en els aspectes femenins: «Ahi estd esa hechicera gitana / con
su poder te llenara de ilusién. / También cambiard tu vida / pues sus
hechizos son buena suerte, / salud, amor y fortuna/ si se lo pides con
devocion.» En tots dos casos hi ha un eco d'alguns dels elements més
forts de '«Oda nova a Barcelona» de Joan Maragall, un poema que és
molt més conegut {popular) que el de Verdaguer i que ha creat escola,
S6n dos exemples de reaccions a la ciutat, més enlla dels cants d’alta
cultura exemplificats en la ben establerta série d’odes dedicades a la
ciutat,

3. AMOR-DOLOR

En el paragraf inicial de larticle «La ciutat del perdd», Maragall
planteja una pregunta retorica:

Algunes nobles veus que aqui mateix s'han algat i altres que n'he
sentit per altra banda m’han demostrat que a Barcelona hi ha
voluntat d’amor. Mes en totes aquestes veus, aixis com en algunes
menys amoroses, un xic irdniques, que també he sentit, hi batega
o apareix clarament en un to o altre aquesta pregunta: -;1 quin ha
d’ésser l'objecte del nostre amor, redemptor de la ciutat?
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Per a aquesta pregunta greu i desesperada, Maragall té una resposta:

Jo diria: -El que el cor vos diga en cada moment -. I quan tristament
pressenta que més d’'un hauria de respondrem -Es que en aquest
moment el cor no em diu res!

Perd, com sabem, la pregunta no nomeés fou retdrica siné que caigué
en el buit. Els agosarats politics del moment, amb Prat de la Riba com a
cap visible, van considerar impublicable article a La Veu de Catalunya
en un exercici de censura descomunal. En mots d’Ignasi Moreta:

la paraula maragalliana sera vigilada també pel comissaris politics
de La Veu de Catalunya, que li impediran proclamar el respecte
per tota vida humana.’

Larticle, com ha estat indicat pel mateix critic tot resumint estudis
anteriors, juga amb sentiments contraposats que Maragall considerava
decisius per llegir 1'estat de la ciutat: I'odi de les masses revolucionaries
enfrontat amb l'egoisme de la massa burgesa.

Una de les caracteristiques destacables del pensament de Maragall és
el fet de ser contradictori i valent, atent a les novetats, mai seguint una
partitura o guid predeterminats. A 1'«Elogi del poble» escrivi:

L'odi, almenys, és activitat del cor, és vida; i mentre hi ha vida hi ha
esperanga de redempcio. L'odi pot tornar amor, d’alguna manera;
mes la falsa pietat adorm la consciéncia, el fals amor paralitza el
cor i mata l'anima.®

Es aquest tipus de reaccid que podem associar amb la forta reaccié
que havia escrit a «La fi del comte Arnaun:

Jo passo entre ells sense fer nombre
ni entre els vivents ni entre els esprits,
COm un ensomni, com una ombra,
com un despert entre adormits.’

7 MORETA, L. No et facis posar cendra. Barcelona: Fragmenta, 2010, p. 17.

8 MARAGALL, |. Obres completes. Barcelona: Selecta, 1981, vol. T (obra
catalana), p. 686a.

9 1ID. Poesia completn, Edicid de Gloria Casals 1 Llufs Quintana. Barcelona:
Edicions 62, 2010, p. 285.
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Considerar-se un «despert entre adormits» significa una condicid
d'atent. Ja de ben jove, a les «Notes autobiografiques», reaccionava
contra el cinisme burges, per acceptar-lo tot seguit. Com escrivia als
vint-i-cinc anys:

.1 ara qué voleu que faci? Empenyar-me en brillar en les coses
que us dinen séries, de les que m'he rigut sempre que n’he parlat,
i que ara ja ni fer-me riure logren perqué em fan fastic? Ficar-me a
industrial, que almenys és ofici evidentment 1itil, ara que el negoci
de casa meva acaba d'extingir-se per ma propia culpat®,,

La condicié de rebel urbd és una altra mostra de les miltiples
contradiccions maragallianes. L'any 1890 [a familia li va pregar que,
amb motiu duns aldarulls, no passés per la Rambla. La reaccié de
Maragall fou caracteristica d'una certa inconsciéncia, perd també
d'una posicio social que i permetia de no tenir por i de poder mirar la
corrida des de la barrera:

Nao veure lo pla de la Bogqueria! No jugar a I'ajedrez a 'Ateneu! No
pot ser. Ademés a mi los treballadors no em fan por, son sensats,
estan bastant alegres i tranquils, no s'exalten, sén honrats, i no

“em fan por sobretot perqueé la «tropar els fard por a ells. Tots som
fenicis.”

Malgrat aquestes declaracions, sén més les ocasions que permeten
a Maragall d'expressar una presa de posicid que l'allunya de la seva
classe. I la ciutat és una qiiestié sobre la que opina ara i adés. Com
va dir Josep Benet, Maragall abominava la Barcelona mesquina,
mediocre, provinciana, del sesnyor Esteve. El poeta havia escrit a Antoni
Roura el 16 de maig de 1890:

Ah! Barcelona, Barcelona, ciutat burgesa, humida, aplanadora,
ah! burgesia, ah! muretons i flassades, género tou i de poca
consisténcia, ah! mitjania, en riquesa, en posicis, en tot!; ah, simbol
de tota mitjanial...

Maragall luitava contra el provincianisme xard, el pairalisme xiroi
en la seva pitjor encarnacio: el «barcelonismenr (del futhol i de I'altre). A
«Esta es mi fe» va escrivre una declaracio a favor dels aldarulls pel que
tenien de signe vital:

10 ID. Obres completes, Loc. cit., val. 1, p. 854b.
11 ID. Diario de Barcelona, 2.5.1890. Dins ibid., 1096a.
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iPobre Barcelona! ;que culpa estis pagando? Eres un poco
jactanciosa, si, un poco fachendera -ya te lo han dicho, te esta
bien- {aqui es referia a Unamuno}; pero por esto mismo da mds
pena verle asf, mustia y alicaida. Mejor te sientan las grandes
conmociones, cuando negrean las plazas y brillan los sables, y se
cierran las puertas con estrépito, y la muchedumbre grita y corre...,
y rie a veces, en el terror, a grandes carcajadas un poco histéricas;
cuando las calles quedan bien desiertas al paso de las patrullas,
y las plazas tomadas militarmente en sus bocacalles, con el
blanco vacio en medio; pero las cabezas asoman por todas partes
sonriendo y a la esperanza de que todo ello va a pasar, y la ciudad
quedard. Hay siempre en esta ciudad una gran fe en el porvenir. Es
ésta su jactancia. Pero jes un mal? No. El mal es esta punzadita que
hiela la sangre en las venas...”

En aquest article d'11 de febrer del 1907 Maragall acceptava que una
ciutat completa i moderna era construida amb materials d’enderroc,
amb tensions supremes que el nou moén producte de la societat
industrial havia provocat. Per arribar a un progrés i benestar, calia
patir i viure hores d’angoixa. Arthur Terry va recordar que tot llegint
els seus altims poemnes i assaigs, se sent, amb una convicci6 creixent,
que contenen les llavors d'altres obres per escriure. Poc abans de la
seva mort, Maragall reconeixia la necessitat d’'un canvi, quelcom
que deu molt, probablement, a les circumstancies de 'época. Segons
Terry el moment decisiu cal relacionar-lo amb la Setmana Tragica, la
insurreccid anarquista del juliol de 1909. En un parell d’assaigs escrits
poc després de l'esdeveniment, Maragall es mostrava més obertament
que abans preparat a anar contra l'opinié publica. A «La iglésia
cremada, elogia la celebraciéd d’una missa a les ruines d'una església
cremada, com un retorn benvingut al cristianisme primitiv. T a «La
ciutat del perdén, que Prat de la Riba es nega a publicar, implorava la
cleméncia per I'anarquista Ferrer i Guardia, que després fou executat.
En mots de Terry:

D'aquest punt endavant, Maragall degué haver-se sentit totalment
alienat de Ia politica. I és ara, (...} que ve a considerar l'accié
individual com a tinica solucié a la mediocritat ética.

El canvi d’actitud afecta la politica i la cultura. Aixi, I'«Oda nova a
Barcelona»

12 ID. Obres completes, Barcelona: Selecta, 1981, vol. II (obra castellana), p. 743
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ofereix una visid de la ciutat, amb tots els seus defectes, que
contrasta fortament amb la «ciutat ideal» del moviment noucentista
que tot just comengava, un moviment del qual la natura collectiva
representava tot allo que Maragall ara detestava.”

Terry tenia meés raé que un sant. El que m’interessa, doncs aqui,
és presentar una lectura d'aquet poema civic en funcié del canvi
espiritual que ha patit Maragall i contra el fons de les seves lectures de
la ciutat, o com indicava al comengament, la transformacié dels llocs
en estats d’anima, i de I"anima, en paisatge.

4. MARAGALL I LA CIUTAT

De fet, Maragall tenia credencials com a autor urbanista. Tot al llarg
de la seva obra notem la reiteracié de 'interés en el tema arquitectonic.
Com ha indicat Lluis Quintana:

Amb articles com «La ciudad del ensuefion, Maragall mostra
una visié de la ciutat critica perd també esperangadora, no gaire
allunyada, doncs, de les propostes que estan plantejant els seus

- contemporanis noucentistes, molt més joves que ell i des de
perspectives ideologiques molt diferents. «La ciudad..» és ha
continuacié d’upa série d'articles que havia anat publicant al
Diario de Barcelona durant els mesos en qué hi havia tornat a
collaborar (julicl 1905-juny 1906), que van coincidir amb una
forta agitacié catalanista. El tema gairebé monografic d’aquests
articles (com «Revista de Mayo», publicat el 3 de juny de 1906) era
la construccio de la ciutat.

Maragall fou atent tothora al paisatge de la ciutat. En els detalls més
infims o en les grans tendéncies de transformacié. En cartes a Roura
recollia opinions més intimes sobre la ciutat que canvia. Aquf és revela
molt critic amb les solucions urbanistes i atent a —amb sensibilitat per—
Pambient urba. Aix{ li comentava a 'amic llunya el dia 22 d'octubre del
1894:

La plaga de Catalunya (ch! Que t'agrada que et parli daix®!) la
van posant que sembla un joc de paciéncia per criatures: cercas

13 TERRY, A. La poesia de Joan Maragall, Barcelona: Editorial Barcino, 1963, p.
197,

14 QUINTANA, L. «joan Maragall, el Pla Jaussely i la Reforma de 1308 a la ciutat
de Barcelonas. Zeitschrift fiir Katalanistik, 20, 2007, p. 150.



JOAN MARAGALL, PARAULA I PENSAMENT

per aqui, cercas per alla, fileres d'arbrets pel dret, fileres pel tort,
barraquetes, jardinets. Em sembla que quan tornis trobarag
‘Barcelona pitjor de lo que estava. [ me n'alegraré, basta la teva
taleia per la reforma. ‘

Son prop de les sis de la tarda; ja casi és fosc; la plaga Urquinanana
plena de sorolls i transit; els arbres encara verds i frondosos, perd ja
ferits; tinc el balco obert perqué fa un temps de lo més dolg i quiet;
tinc el quinqué (amb un tubo de goma i pampol verd) encés; ara
torna de passeig I'Elena, la sento entrar cridant des de la porta; -
Papaal D’qui a una setmana fard cinc anys que vas marxar. Adéuy,
Joan

Ahir vaig fer 34 anys."

Aqui no només descriu 'accid cadtica dels urbanistes municipals, no
tan diferents dels actuals, sempre atents a les necessitats dels ciutadans,
atents a fer i desfer deu vegades la mateixa obra. Ho combinava
Maragall amb una nota intima de vida doméstica. Com indicava a
I'inici, Maragall converteix el lloc en estat d’anima, 1 'anima, en
paisatge.

O bé, en un altre exemple, amb una certa ironia s'espantava davant
les solucions d'eliminar baluernes que protegien del sol. El 28 de marg
1896 opinava sobre la placa de Catalunya:

mentrestant ja 1’han netejat de Circo Egiiestre, cafés, barraques,
sortidor i arbres la placa de Catalunya, que ara sembla el desert del
Sahara (...) desgraciat d’aquell que el proxim estiu vulgui travessar
la plaga qalsevol migdial S’hauran d’organitzar caravanes amb
camells i provisions. Almenys a Tarascon aix{ ho farien en un cas
semblant.’

Reconeixem la reaccid d’usuari atent de la ciutat i amb una
considerable actitud critica envers els planificadors municipals de
torn que vetllen sempre pel benestar dels ciutadans. En altres ocasions
comentava 'impacte de la fama de la ciutat en la premsa. Després de
les bombes del Liceu, de la processo al carrer de Banys Nous, el 20 de
juny de 1896 escrivi a Roura:

15 MARAGALL, . Obres completes, val. 1, p. 1116.
16 [Ihid., p. [121.
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Observo en la premsa estrangera que Barcelona (per tan tristes
causes) va prenent cert to de ciutat eurapea, cosmaopalita,”

Aqui la cintat és metonimia d'uns esforcos frustrats de
modernitzacié. Com va demostrar amb autoritat Llufs Quintana,
Maragall va ser un dels primers intel-lectuals «a confiar en Barcelona
i en les virtuts regeneradores de la ciutat.»™ I aixd es pot comprovar en
els articles i poemes en els quals Maragall reflexiona sobre aspectes de
la cintat. La seva posicid és ambivalent. Home —poeta- profundament
urbd, viu en una permanent fixacié amb la natura, com demostra
a bastament en els «Elogis» o com testimonid Gaziel a les seves
memories, en un famds viatge amb tren tornant dels Jocs Florals de
Lleida,

5. 'ODA NOVA DE MARAGALLY

En articles i poemes és on Maragall concentra l'opinié civil, personal
i de grup, testimoni d'un temps convuls. Podem tornar a la pregunta
retorica inicial: «I quin ha d’ésser l'objecte del nostre amor, redemptor
de la-ciutat?» Lamor en Maragall té un sentit que va més enlla de
Pestrictament sentimental o romantic. En la seva articulacié de la
ciutat hi juga un paper essencial. Com va recordar l'enyorat Arthur
Terry, el poema «Oda Nova a Barcelona» és el climax d’una «visid
comunal intensa i commovedora» que expressa de manera molt franca
la tensid del seu esperit, que, com havia dit en una carta Carles Rahola,
consisteix a elligar lo temporal a lo etern i lo etern a lo temporal» En
Particle «Esta es mi fen, del 1907, Maragall explicava qué entenia pel
principi de la clutat:

Esta mutua inspiracién de confianza, esta propagacién de una
alegria entre tristes... (;de dénde sale?), esta victoria espiritual, este
sol en la calle... esto es lo que hace [a ciudad: a pesar de la herida
de ayer y a pesar de la herida de mafana; a pesar de los que se van,
y a pesar de los que quedan para mal. Todo estd en que también
quede el principio de la ciudad -;me entendéis?-, el principio de

17 Ibid., p. 1122,
18 QUINTANA, L. Op, cit., p. 162.

19 El comentari del text de '«Oda nova a Barcelonar seguird l'edicid ja esmentada
de Glaria Casals i Lluis Quintana: vegeu MARAGALL, |. Poesia completa. Loc.
cit., p. 280-283,
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confianza, el principio de amor, el principio de calle, alegria,,
victoria... Y también en que, tras un dia tétrico, haga un buen sol.
‘Con todo esto se vence. Y contra el espiritu no hay bombas.*

Es aquest «principio de amor» el que desenvolupari a 1'Oda. Les
primeres quartetes de '«Qda nova a Barcelona», que son escrites abans
de la Setmana Tragica, articulen un doble missatge a través d’'un dialeg
entre la veu poética i la ciutat. Yuna banda, la ciutat €s en expansio
fisica i moral, i representa Catalunya: «On te’n vas, Barcelona, esperit
catala». A més inclou les allusions a l'expansié de la ciutat que va des
del Pirineu fins al mar, amb alguns conceptes contradictoris que potser
anuncien 'ambivaléncia a proposit de la ciutat que Ilegim en la segona
part del poema: «i me’'n vaig i no em moc». Reconeixem aqui la dualitat,
que indicava abans, entre pertanyer a un lloc i trobar en un altre un
nou camp d’accid. En segon lloc, el poeta insisteix en variacions
d’excessos afectius que inclouen: «embriagada de tan gran ilibertaty,
I'amor: «Es 'amor qui m'empeny cap enfora», «vull Catalunya tota a
dintre el meu cor». Aquest amor immens, d’altra banda, és —reconeix
la veu poética- de gran dificultat: «ja et caldra un pit ben gran, amb
uns bragos ben fermse. De fet, tots dos nuclis de significat, I'expansio i
l'amor, van intimament lligats:

«Com més terra i meés mar, i més pobles obiro,
a mesura d’amor el meu pit sengrandeix,

i me sento una forca que abans no tenia,

i sdc tota una altra que fins jo em desconecn.

Aixd déna peu a 'adverténcia del poeta a proposit de les dificultats
que haura d’enfrontar:

«Corre enll3, corre enlld, corre enlla, Barcelona,
que ja et cal esser una altra per esser la que deus;
perqué ets alta { airosa i fas molta planta,

pert bé et falta encara molt més del que tens.»®

Aquest doble signe: expansid, i mancances; amor i dificultats
d'exercir-lo, és l'advertiment del que li manca i de les dificultats o
imperfeccions de la ciutat per ser-ho veritablement. L'vamor» en

=]

0 MARAGALL, |. Obres completes, vol. 11, p. 743b.
21 ID. Poesia completa, Loc, cit,, p. 281
Ibid.

]
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Maragall és un original concepte de redempci¢ que aplica en ['analisi
que féu de la Setmana Tragica, i que fins i tot en els articles anteriors li
havia permés de defensar la dualitat i ambivaléncia de Barcelona:

3Y es ésta la civdad mia? ;Como pudo parecerme alguna vez
hermosa y grande? Pero asi y todo, como ahora la veo, no puedo
sino amarla. La amo como a un suefio, como al del porvenir
monstruoso en que pudieron verla mis antepasados desde el fondo
abscuro de sus callejones; come el suefio de un pasado heroico en
que la verdn tal vez las futuras generaciones, cuando la contemplen
como yo he contemplado hoy sus barrios meribundos.

iOh! no maldigas de tu ciudad, cindadano que ahora estds en mi de
cuerpo presente, porque ella es un trinsito como lo eres td mismo.
Tt tienes un amor y una fe: ella también; hela aqui, que es tu obra.
En ti se mueve y avanza el ciudadano del porvenir, en ella la cindad
futura; ésta es ciertamente tu ciudad. Amala.

{.J

Algo se agita dentro de nosotros; algo se agita dentro de la
ciudad, que le da mareos y extravios del sentido y gustos
perversos. Hay un ser vivo dentro. No maldigas los hastios ni la
deformidad de la que ha de ser madre.®

La segona part del poema, com és ben sabut, esta escrita després de la
revolucio del juliol del 1909. A més del canvi de model estrofic i de vers,
destaca la supressio del dialeg, Com va indicar Maurici Serrahima:

Alld que havia d'ésser una oda es converti en una sitira, terrible
satira a la manera classica ~en el fons, si no en la forma externa-,
d’una intensitat extraordinaria: el llenguatge del carrer, a penes
parbellat, li serveix per tirar en cara a la ciutat les seves baixeses,
perd el to, altissim, ddna a I'apdstrofe la seva immensa dignitat.™

La ciutat ja no t¢ veu i el poema es constitueix en una série
d’admonicions greus, perd que en definitiva perllonguen el sentit
ambivalent que hem detectat ja a la primera part del poema. La
caracteritzacio negativa és compensada per adjectins que denoten
aspectes positius. Aixi «Ets covarda i crudel i grollera, / Barcelonan,
queda compensat per un «perd ets riallera / perqué tens un bell
cel al damuntr. T tot seguit continua la série d’insults: «vanitosa,

23 1D, Obres completes, vol. 11, p. 744,

24 Citat a BENET, J. Maragall i la Setmana Trdigica. Barcelona: Edicions 62, 1975,
p. 66.
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arrauxada i tracuda» i «menestrala pervingudar. El «bell cel» enllaga
amb els elements de la natura, muntanya i mar, que havia destacat
en les primeres estrofes. En Maragall, com veurem, ciutat i natura es
complementen i compensen,

La segilent estrofa alludeix a festes i celebracions, és a dir a la
superficialitat, que és confirmada per la poca fiabilitat: «Mes, passada
I'estona i el dia i la rauxa / i el vent de disbauxa, de tot te desdins» i el
cardcter de riallada mofeta: «i despulles el gran de grandesa. / I encara
te'n rius.» L'émfasi en la falsedat és subratllat en l'estrofa segiient,
quan el poeta insisteix que la ciutat no presenta la seva fag vertadera i
s'amaga sota disfresses. Fixem-nos en quines s6n: un manto de monja i
un vestit de senyora, el vel i el floc de musa, de nimfa. Lencanteri ofert
per aquestes personificacions temptadores, d’una feminitat idealitzada
i topica, anava a dir «modernista», és trencada violentament pels tres
versas segilents de l'estrofa:

s'arrenca el postis i la ven disfressada,

i surt la marmanyera endiablada

que empaita la monja i l crema el convent...
El vers final reprén la idea de contradiccid, introduida en aquesta
estrofa pels conceptes de trajcio i disfressa: «jI després el refas més
potentiy,

Lestrofa segiient ens parla dels carrers, fets amb rialles i sang. Les
imatges que insinuen la violéncia es fonamenten també en el contrast:
«Esclata la mort de tes vies rialleres / (...) esclata impensada, i segura
i traidora / com altra riallada escarnidora.../ Riallades de sangl» Com
han vist amb encert tots els comentaristes, l'al-lusié a Montjuic, que
venja i revenja, €s una clara referéncia al servei de control i repressio de
la ciutat que exercia el sinistre castell.

En la segitent estrofa parla de la bellesa de la Rambla i la dolgor dels
ravals. Presenta el contrast en el cor de Ia ciutat entre les restes d'una
civilitzacid bucolica i la brutalitat del mén industrial: «la Rambla
dels pobres / tremola en la fosca ses llums infernalss, En la segiient,
la violéncia associada a imatges del foc («ni el fumar de tes mil
xemeneies, / ni el flam de les teies»} és superat per la natura: «aquest
cel que tens tan dolg i blau / que tot s’ho empassa i resol i canvia, / i ho
torna en oblit i consol i alegria». El cel blau provoca consol i alegria,
és a dir la pau. Ajuda a superar qualsevol violéncia. En alguns articles,
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com ara a «La ciudad»,® de reflexié sobre la ciutat somiada i la ciutat
real, Maragall havia presentat una visié idealista, profundament
optimista, de conjuncio dels aspectes de novetat i atavics. Tenia
presents les contradiccions que reflecteix també en aquesta estrofa de
I'«Oda nova a Barcelonanr. La ciutat era formada «de suefios de glorias y
riquezas maravillosas, de fuerzas activas que luchan, de egoismos que
se resisten, de principios de vida y de muerte, de vicios y virtudes que
acuden de todas partes». Li recorda mbits d'una natura idillica:

. Hay lugares en ella, hay momentos en que bendecis una puesta
de sol con igual sentimiento que lo hariais en la soledad de la
Naturaleza, Entonces toda la cindad parece un bosque virgen; su
hacinamiento es como espesor de un bosque, y su gran rumor
como rumor de viento o del mar lejano».

En oposicio a una versio maléfica;

Otras veces la veis siniestra y obscura como un antro donde
rechinan, en penosas contorsiones, millares de esfuerzos humanos
que luchan entre sudores de sangre, destruyéndose unos a otros
con horribles imprecaciones.

Tenia, a més, una profunda consciéncia de la divisio social:

Tiene barrios donde, en el fondo de una miseria pintoresca, late el
odio destructor; y otros en que la frivolidad descansa muellemente
en el lujo con insolencia desdenosa. Y de repente veis un rayo de
piedad estremecer a ambos por igual y hacerfos hermanos.

Maragall reconeix en el mapa que dibuixa de la ciutat la convivéncia
contradictoria:

Al lado de una iglesia, un lupanar; y encima de éste el trabajo
intenso por el pan cotidiano de una familia virtuosa; y en la
buhardilla un poeta ocioso que, sofiando en su amor, se siente rey
del mundo.

La pennltima estrofa correspon a la lloanga i descripeié del temple
expiatori de la Sagrada Familia. El temple/flor és com un miracle que
senfronta a una gent tan sorruda i dolenta «que se’n riu i flastoma
i es baralla i s'esventa / contra tot lo humai i lo divi», Com és sabut,

25 MARAGALL, ]. «La ciudad», 31.10.1901. Dins ID. Obres completes. Vol. 11, p.
267,
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Maragall tenia una flaca particular pel temple expiatori de }a Sagrada
Familia. El poema demostra els dubtes i les passions que despertaren
en l'esperit atent de Maragall les Huites socials de la Barcelona del
tombant de segle. En els articles que li va dedicar anunciava el valor
redemptor (el sentit «expiatori» original que 1 volien atorgar els
promotors) del temple. A l'article «A la Sagrada Familia» es fixavaenla
forca expansiva del temple que havia de crear un mén nou, el de la paw;

Sembla que aquells murs, en comptes de cloure’s, s’hagin d'anar
estenent com en un obrir de bragos interminable, a llevant,
a ponent, a la ciutat, als pobles, al mar, a les muntanyes, amb
un amor d’anhel sense fi. I que a mesura que s'obrim, tot lo que
abarquin s’ha de tornar amords.*

A més, la «gent tan sorruda i dolenta» equival a Ia «turba», oposada a
«poblen (el que permet la germanor entre els homes) que havia definita
I'«Elogi del pobles:

Mes quan se'm presenta en el sen sentit de massa humana, en
apinyament de cossos amb un sol esperit abstracte, en multitad
de rostres sense destriar-se’n cap fisonomia personal [...J, per una
mena de bestialitat, de tuf de ramat que se n'aixeca... jo d’aixd no
en dic peble, que en dic turba: i sia com sia la qualitat dels homes
que la formen, la menyspreo, i no puc estimar-la ni en la seva
preséncia fisica, que em repugna, ni menys en la idea abstracta
de la seva collectivitat que se’'m representa com un estat inferior
d’humanitat, amorfa, cadtica encara.”

L'estrofa final conté la ben coneguda declaracié ambivalent que
confirma les que que hem anat detectant al llarg del poema i també
Voposicio entre natura i ciutat, entre un mén governat per les Heis de la
natura i un altre per les lleis de I'home. Aixi llegim:

Tal com ets, tal te vull, ciutat mala:

s com un mal donat, de tu s'exhala,

que ets vana i coquina i traidora i grollera,
que ens fa abaixar el rostre,

iBarcelonal,ji amb tos pecats, nostra! jnostra!
iBarcelona nostral jla gran encisera!

26 1D. Ibid., p. 705b.
27 Citata MORETA, L. Op. cit., p. 384,
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Aqui es repeteixen els adjectius insultants i lloants, allo negatiu i
positiu, per reblar aquesta imatge contradictaria de la ciutat: «ets vana
i coquina { traidora i grollera», que contrasta amb l'exclamacid final:
«iBarcelona nostral {la gran enciseral»

6. FINAL. NATURA I CTUTAT

Per a Maragall era molt important la nocid que 'amor havia de ser
actiu, vin. Com escrivi a Carles Rahola:

La nostra feina és aqui perqué el nostre cor és aqui: i hem de
treballar baldament fos sense esperan¢a: que encara el nostre
treball fos sense resultat, ell per si sol ja és un resultat: és accid
per amor, €s dir, vida, Doncs, lo demés, qué importa? Per ventura
arribariem a obtenir mai res que valgués tant com aixd?

Benet relacionava aquesta paraules directament amb l'article «La
ciutat del perddé». Aquest perdd implicava una gran manifestacié
d’amor, I'inica que podia salvar el pafs, només en una auténtica
reconciliacid, en el perdé mmtu, i no pas amb repressions i
recriminacions.”” També pedem pensar en la distincio que havia fet a
I'«Elogi del poble»:

l'odi, almenys, és activitat del cor, és vida; i mentre hi ha vida hi ha
esperanca de redempcié. L'odi pot tornar amor, d’alguna manera;
mes la falsa pietat adorm la consciéncia, el fals amor paralitza el
cor i mata l'anima,®

Les ambivalencies i aparents contradiccions de Maragall adquireixen
un sentit pregon en 'associacid amor-dolor:

Catalunya, Barcelona, has de patir molt, si vols salvar-te. Has
dacceptar les bombes i el dol, i el robar, i 'incendi: la guerra, la
pobresa, la humiliacid, i les llagrimes, moltes llagrimes, fins que
del fons del teu sanglatar salti la guspira que t'abrandi el cor en un
amor qualsevulla —jo no sé ara quin, perd en essent amar tots sén
iguals. Tot amor és valentia, poténcia, creacié i virtut social; sols

28 MARAGALL, J. Carta a Carles Rahala, 16.9.1909. Dins ARAGO, N.-J.-
CLARA, ]. Els epistolaris de Carles Rahola. Barcelona: Publicacions de
P’Abadia de Montserrat, 1998, p. 117.

29 Vegeu BENET, ]. Op. cit., p. 83.
30 Citat a MORETA, L. Op. cit,, p. 393,
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amb ell se pasten els pobles; i sols en el dolor podras trobar-lo. Quij
no pateix, no pot dir ben bé que estimi; i ail d’aquell que pateix
sense |'amor! Cerca I'amor en ton dolor, ah! Barcelona-, i qui no hi
vulgui ésser en aixo, que se'n vagi.?

Segons la lectura que en féu Carles Riba, el poema maragallia és «una
réplica dindmica i realista a la visi6 fantastica i monumental de 1™0Qda”
verdaguerianan.® Perd potser hi ha molt més que una simple réplica,
Maragall, en fer aquesta.associacié entre amor i dolor, coincideix
amb algun dels aforismes nietzscheans, els que van tenir una gran
circulacié i s6n la part més popular de la seva obra: «Alld que es fa
per amor es fa també més enlla de bé i mals. Un poema escrit el 26
de juliol de 1911, un any després de la Setmana Tragica, concentrava
aquest pensamtent, la filosofia de I'amor dolords:

Nodreix I'amor de pensaments i auséncia,
iaix{s traura meravellosa flor;
menyspreua el pas de tota complacéncia
que no et vinga per via del dolor.®

- Perd cal també tenir present la lectura del llibre de la natura que va
fer Maragall al llarg de la seva vida. El 1884 escrivia als seus amics:
«al hallarme rodeado de montafas, bosques y torrentes, y lejos de seres
humanos, me dominé un setntimiento de debilidad, de pequefiez, de
miedo 4 algo desconocido»; enfront d’aquest sentiment,

involuntarizmente se habia presentado a mi imaginacion la ciudad
con sus bullicios, y terminaba deduciendo de todo esto que los
ciudadanos éramaos reyes de la Naturaleza degenerados 4 causa de
la vida social.

Aquesta idea de contrast entre vida social i vida en la natura és
present a tot el poema i una constant del pensament de Maragall. A
Varticle «La vuelta al mar», I'heroicitat és presentada a partir de la
contraposicio entre mar i muntanya: el mar és el Hoc de les multituds,
el comerg, 'accid, la ciutat, les guerres, mentre que la muntanya és

31 MARAGALL, ]. La Setwana Trdgica. Tres articles. Edicio d'Ignasi Mareta.
Barcelona: Fragmenta, 2009, p. 46-47,

32 TERRY, A. Op. cit,, p. 198,
33 MARAGALL, ], Poesia completa. Loc. eit., p. 330.
34 MORETA, L. Op. cit., p. 51.
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el loc dels solitaris, els anacoretes, la contemplacié, el silenci. En
conseqiiéncia, «faltan hombres de montafia entre nosotros».® En un
article del 1902, «Fantasmas», concloia amb una utdpica proposta per
la resolucit del problema social. Gracies a la difusio dels nous mitjans
de comunicacid (ferrocarril i telégraf)

puede preverse (...) la descongestion de la actividad que no necesita
ya de la aglomeracién permanente para comunicarse, la dispersion
-de las gentes en los dmbitos de los campos y la purificacion de la
vida en el aire libre y en la contemplacién de la Naturaleza.

Aixd és exactament el que proposa al llarg del poema, quan
reivindica la poténcia del cel pur per salvar Barcelona. Pacs anys més
tard, el 1906, escriu sobre la celebracio del primer de maig i veu resolt
el problema social: a través del contacte amb la natura. La festa és riure
icantaries pregunta:

Pero jqué canto? No se detuvo en escogerlo: espontineo se alzé de
su pecho el canto que le han ensefado como de su redencion social,
ya que la fiesta era de redenci6n social. Pero como era cantado con
alegria en la libertad de las montafias y los bosques, en sus aires
se desvanecio la antigua furia; y como en aquel momento los que
lo entonaban sentfan en su espiritu la paz de los pastores siempre
cara a cara con la eterna paz de la inmensidad, el canto era también
pastoril. Y en aquel momento sentf la cuestién social resuelta muy
sencillamente por el pueblo en la paz de los campos, en vez de
entonarla en la tribulacion de las ciudades.”

La natura havia d'apaigavar les forces maléfiques expressades en
l'accio de 'home a ciutat. A «El cesto de frutas», article publicat el 28
de setembre, Maragall es contradiu a si mateix i proposa l'amor a la
ciutat.” Com a 1'«Oda nova a Barcelonan, és un amor més fort que les
racns. Després de recongixer el caricter positiu del caos urba, fa una
declaracio molt positiva:

una oleada de ternura alzése de pronto del fondo de mi ser que
inundd todo mi sentido y hormigueé todo mi cuerpo hasta las

35 Ibid., p. 403.
36 MARAGALL,]. Obres completes, vol. 11, 660a.
37 Ibid,, p. 736a.

38 Vegeu MIRALLES, C. Un xic exdtic i desorientat: semblanga de Joan Maragall
Prilting any de la seva vida. Barcelona: 1EC, 2005, p, 135.
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yemas de mis dedos y hasta la punta de los cabellos, y senti que
amaba la ciudad con toda mi alma, que mi alma era suya, que la

- ciudad y yo éramos una sola cosa, que yo la llevaba en m{ doquiera
que fuese, y que mi sensacion ante la montafia y su altura, ante [a
extensién de las tierras solitarias, ante la ondulante desnudez del
mar inmense, no era sino una reaccién de la ciudad ante sus causas
y ante las grandes promesas que estin fuera de ella.”

Aquest amor a la cintat és «el cesto de frutas que le he traido del
campo como amoroso presenter.’ El més notable és que aquesta
declaracié el mena a establir un equivalent entre les seves passejades a
ciutat i per la natura. I és aquesta condicid d’igualtat, alld que li permet
de trobar una «anima» en Ia ciutat:

Ahora voy por las calles de la ciudad como si fuera por los bosques,
y en medio de su gran animacién como si cruzara por una inmensa
soledad, y oigo su rumor enorme como el del mar y el viento,
Porque se me figura que para la vida espiritual que pddemos
esperar, esta poblacion vy este movimiento y este ruido son cosas
tan simples y primitivas como son respecto a ellos las montafias y
Ios mares. {...) Porque ni mds ni menos que ellos la cindad de ahora
es un instrumento del espiritu.’

La puresa, ara, és a les ales d'uns angels

que vuelan a nuestro alrededor y no los vemos, pero los sentimos,
y también nos causan un terror vago y prefundo, porque se enojan
si no encuentran algo vivo en nuestra alma para injertar su pureza,
para nosotros desconocida y espantosa.

Aquesta declaracio del 1909 no fa sind refinar una del 1901 a larticle
«La ciudadam:

Asi la cindad es un mundo, el compendio de un mundo, una
sintesis viviente. No es una cosa distinta de la montafia solitaria,
ni del llano risuefio y cultivado, ni de la pequeiia poblacién activa,
ni del yermo mlserable; sino que recibe la vida de todo ello y le da
alma y sentido.”

39 MARAGALL, ]. Obres completes, vol, I1, p. 320.
40 Ibid., p. 321a.
41 Ibid., p, 270.



«AMOR REDEMPTOR»? VISIONS URBANES DE JOAN MARAGALL

En un altre text, «El regreson, Maragall opinava des del camp que era
necessari allunyar-se de la ciutat per tenir ganes de retrobar-la i aix{
expressava la composicid contradictéria de la ciutat:

Y ahora, lejos de ella y de su superficial material, recobramos
la vision y el sentido del conjunto y la proporcion de los detalles:
el fanal vuelve a encenderse, la Ciudad reaparece luminosa; y
su bien y su mal nos atraen, su fiebre y sus peligros, su alegria y
su trigico ademdn, y su corrupcién llena de nuevos gérmenes,
porque gérmenes y corrupcion, tragedias y alegrias. Y fiebres y

* paz y guerra conviven idealmente en la Ciudad amada, gue ahora
idealmente apetecemos.®

La combinacié dels dos registres oposats, amor-dolor i natura-
ciutat, és el que defineix la visi6 urbana de Maragall que s’articula
de manera molt especifica en I'Oda. En conclusié, la lectura que fa
Maragall de la ciutat de Barcelona en I'Oda és una lectura que inclou
dues perspectives complementaries: és una narracio del que ha passat
durant els dies de violéncia del juliol de 1909 i una visié esquematica
del que funciona, y ne funciona, a la ciutat de Barcelona; és una ciutat-
memoria, que suscita associacions de records d'indrets i de moments
concrets, ja que memdria i historia es canjuguen en la ciutat, Es una
ciutat a la qual pot pertanyer i que li permet trobar un nou lloc d*accié:
l'amor redemptor.

42 Ibid., p. 289,



Amb el suport de

Ml 58 Saatonya

Es d'aquest Maragall, ric i com-
plex, que parlen els setze capi-
tols d'aguest volum. En ell,
alguns dels millors especiali-
stes, nacionals i internacio-
nals, examinen la seva obra, la
interpreten i reinterpreten, i
tots ells posen'de manifest que,

- per a Maragall, tot comenca

amb la paraula, una paraula
concreta, directa, una paraula
que és alhora pensament i
experiéncia vital.

Si acabo de dir que aquest
procés d'interpretacié no té

mai fi, ara hi he d'afeégir gue, en
el cas d'un classic, el procés és.

permanentment - ' enriquidor.

Precisament sabem  que . un

autor és un classic perque, del
tracte amb ell, en sortim
sempre esperonats, satisfets i

inquiets alhora. Maragall és un

classic.

(De la «Presentacion de |

Josep-Maria Terricabras)
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