CANONS
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LITERATURA
CATALANA.
EUROPFA

O MUNDIAL?

En una poca de multiculturalisme i produccio
cultural exorbitant el concepte tradicional

de canon és superat per noves realitats
(laimmigracié i la literatura digital).

Lluny del mén anglosaxo hi ha altres debats
entorn del canon, que tenen a veure amb la
consciencia que després del 1945 jano vivim
en un mon petit, local i aillat, siné en un altre
d’immens, global i interconnectat.

ivim en una época de multiculturalisme, d’identitats projecta-
des de maneres diferents i de produccio cultural de dimensions
exorbitants. El camp de la literatura, com és natural, es trans-
forma continuament i és ple de noves propostes i enfocaments
per relacionar-la amb el moment cultural contemporani. Aixo
ha provocat que s’hagin desenvolupat noves disciplines, com
ara els estudis culturals, o també I'aparici6 de preocupacions
per la identitat, la globalitzacid i el multiculturalisme. El
concepte tradicional de canon que a les mans de Harold Bloom
va fer tant de soroll (i de mal) en terres de Catalunya fa pocs
anys, és a hores d’ara superat per noves realitats (la immigracio
ilaliteratura digital, per exemple), que ens obliguen a pensar
en termes d'un mén extingit. El mén d’ahir. Té encara sentit
lalectura? Quin és el sentit de la literatura en un mon postin-
dustrial i digital? Els antics vivien en un mdn oral en el qual

la memoria era I’instrument essencial per ala transmissi6 de
coneixements i de la ficcid, la poesia. Els papirs, les inscripcions
en pedra, eren només per a una elit. Gutenberg ens va donar els
mitjans per transformar l'experiéncia de la lectura i la difusio
del coneixement en un mon de paper i d’infinitat d’edicions, de
public lector creixent. La lectura —saber llegir— es va imposar
com una necessitat de qualsevol persona civilitzada. L’escolarit-
zacio va contribuir al fenomen. A finals del segle xx s’ha produit
la darrera, com sabem mai definitiva, transformacié. McLuhan
ho havia anunciat sense saber exactament de que parlava. Pero
déu n’hi do com va afinar la punteria, ja que expressions com
«el medi és el missatge», «la galaxia Gutenberg» o «el veinatge
universal» han passat a formar part del llenguatge del comu.
Idelanostrarealitat quotidiana. Actualment podem llegir a
qualsevol lloc combinant les tres tecnologies: en un papir (o
paper) manuscrit, en un llibre impres, en la pantalla d’un ordi-
nador o en un llibre electronic (Ipad, Kindle, etc.). Perd qué s’ha
de llegir? Han canviat els mecanismes per establir les categories
dels llibres que compten, els imprescindibles? Quins son, en el
segle xXI, els elements que serveixen per definir les literatures
nacionals? Es pot parlar d’una literatura nacional al marge de
les relacions amb una literatura mundial? I com sempre retorna
lavella qiiestid: «Qué és literatura?».

En una discussio sobre el canon intervenen qiiestions de
critica, de didactica i d’industria editorial: les histories de la
literatura, la tasca dels critics (ala premsa a través dels llibres
iara els blogs), les llistes de llibres de lectura (obligatoria) a
I’ensenyament mitja i superior, i les col-leccions editorials (els
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cent millors llibres, les seleccions de classics, les antologies).
Aquests tres elements essencials son matisats per altres de més
aleatoris com pot ser la traduccié com a manera i mesura de
larelacié amb altres literatures. En definitiva, son qiiestions
relacionades amb el poder: de decidir quins llibres o autors
promocionar i publicar. Sn decisions que vénen condicionades
per una tradicié d’estudi: la critica i la historia de la literatura;
i per un mercat. Cadascun d’aquests grups opera amb criteris
diferents i sovint mtituament exclusius. Ben sovint els exits de
venda tenen poc a veure amb la idea de qualitat (o literarietat)
en un moment historic determinat. Alguns dels autors amb més
alta consideracid critica poden ser els menys populars i llegits
d’una determinada tradicio. Giorgio Manganelli en italia, Juan
Benet en espanyol, o Carles Riba en catala, foren bons exemples
d’aquesta paradoxa. Hi ha alguns problemes molt obvis. El
canon serveix per establir una identitat nacional i lingiiistica
iestalligat a politiques culturals. En primer lloc un canon
hauria de ser «estétic». Obres d’una gran bellesa (segons el
criteri estetic del moment en el qual es fa la tria, o la perspectiva
ideologica que s’adopta) que modifiquen la manera de llegir i
escriure, que son representatives del mon (i d'un mon) en un
moment determinat. Intervenen en el debat raons contextuals
iextraestetiques, fins i tot etniques. La florida dels estudis
postcolonials pot ser interpretat com una reaccid de les veus
marginades de I'antic imperi britanic («L’imperi contraataca»,
alamanera de Georges Lucas), pero també com una maniobra
calculada d’extincid i neutralitzacio de 'interés per 'anomena-
da literatura del boom llatinoamerica (el que es va «inventar»
Carlos Barral), que tant d’exit havia tingut fins als anys vuitanta
del segle xx.

Les discussions sobre el canon, les guerres dels canons,
han tingut molt d’impacte en el mén anglosaxd. En angles es
produeix una homofonia entre els mots canon i cand. Aquest fet
ha provocat jocs de paraules a proposit de la guerra dels canons
que s’ha desfermat als EUA en els dltims anys, una guerra que té
molt a veure amb la crisi institucional i de desti que es viu ala
capital de I'imperi, i que adopta una perspectiva més dramatica
en atansar-se a les nostres trinxeres. Tothom —politics, critics,
lectors— s’atreveix a opinar sobre literatura i per a molts la lite-
ratura s’associa amb els fonaments d’una cultura gutenberiana
que fa temps és atacada pels partidaris de 'audiovisual. Per aix0
grups de neofonamentalistes pretenien d’afermar-ne els valors
eterns. Com areflex d’aquest ambient «bel-lic» Henry Louis
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Gates, un dels especialistes més coneguts en estudis africans,

va titular un dels seus llibres On some loose canons. Notes on

the Cultural Wars [Sobre alguns canons/canons descontrolats.
Notes sobre les guerres culturals] (1992). En el llibre Gates
opinava que un dels problemes més aguts a la fi del segle xx era
el de les diferencies eétniques, que es combinava amb problemes
subsidiaris com laraca, el genere i la classe. Aquesta amenaca
de canvi, molt més que no pas la por de ’audiovisual, és la que va
situar en peu de guerra critics com Harold Bloom.

La publicacio del llibre de Bloom, The Western Canon [1994]
fou part d’'una declaracio de guerra en un ambient de declivi
d’un pais. Hi havia interessos economics —editorials— en joc,
iinteressos de prestigi «nacional» o de grup: la cultura del
primer mon (en anglés) enfrontada amb les de la resta del
planeta. El cas de Harold Bloom no és exactament el d’un ésser
d’una altra galaxia, hi ha molts casos com el seu ben a prop
nostre. En el nostre ambit ha estat molt normal durant molt de
temps reivindicar una idea de literatura heretada directament
de Manuel Mila i Fontanals o de Marcelino Menéndez y Pelayo:
una literatura feta de «grans llibres», amb un component de
perfeccio (estetica, moral, etc.), que ens ha d’ensenyar grans
veritats, uns textos que havien de produir un plaer estétic a
tothom, sense distincid de classes, edat, estat, sexe o condicid. O
bé el recurs ala llista de llibres, tal com fou promocionada per
la filologia vuitcentista i que ha perdurat en alguns paisos fins
fa quatre dies, que justificaven la tria segons la possibilitat de
demostrar una Volksgeist o un episodi de la lluita de classes.

Amb tot, cal reconeixer que el llibre de Bloom era especta-
cular per moltes raons. Escrit per un critic brillant, polémic,
traidor envers antigues amistats (vegeu el que diu a proposit
dels seus antics col-legues partidaris de la desconstruccio), té
el punt necessari de contradiccions per fer-lo entranyable i
odios, punyent i menyspreable. Laresposta de Bloom era
brillant i contundent: una elegia (que s’assemblava més a una
apologia) amb llistes a I’estil dels exits de vendes de musica rock
d’algunes emissores de radio, que poden «salvar» la civilitzacio
occidental. Ell mateix considerava aquest canon occidental com
una especie de «survivor’s list» [llista de supervivencia]. Tenia
per a ell un caracter autobiografic, de memoria de lectures:
«Entenc que la meva memoria literaria s’ha refiat del Canon
com un sistema de recordar», ja que la seva funcio és «recordar
i ordenar tota unavida de lectures.» Bloom va fabricar la llista a
partir de nocions com la sublimitat o el caracter representatiu
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dels autors triats. El criteri basic per declarar una obra com
canonica era I’'estranyesa, la singularitat: un mode d’originalitat
que o bé no pot ser assimilat o que ens assimila a nosaltres i
jano ho veiem com una cosa estranya. Per a ell, Shakespeare

és el centre d’aquest canon. Opinid ben licita per a un lector

en llengua anglesa, pero ben discutible per als lectors d’altres
llengiies. Un dels ressenyadors del llibre de Bloom va escriure
que el gust de Bloom vacil-lava entre el grotesci el sublim i que
erala més subjectiva i poc tradicional defensa de la tradicio que
mai no s’havia escrit.

Bloom va fer una altra operaci6é molt precisa de denuncia, ja
que identificava els seus enemics, el que ell anomenava I’»Es-
cola del Ressentiment». Aquesta escola correspon als corrents
més actius de la critica literaria i la divideix en sis branques:
feministes, lacanians, «New Historicists», desconstruccionis-
tes, semiolegs. Pero ell es quedava en els marges (o, millor dit,
en el centre!), com un innocent critic virginal. Com va indicar
José M. Pozuelo Yvancos, Bloom defensava una concepcid
estatica iimmobilista del canon, la qual cosa representava
una impossibilitat: «la argumentacion tedrica que la precede
y justifica es sintomatica de una de las posiciones del debate y
de como su radicalidad hallevado al surgimiento de un cierto
neo-fundamentalismo tedrico que postula recuperar la idea de
unos universales estéticos y antropoldgicos, fundamentos de
la canonicidad.» El problema és que Bloom amagava les seves
cartes i no reconeixia que s’inscrivia en una polémica molt viva
als EUA, a proposit de la necessitat d’integrar altres grups cultu-
rals en una societat com la d’aquell pais, que vol ser multiracial.
Perque el canon, com ens ensenyaren els formalistes russos i
alguns dels seus hereus més notables, els defensors de la teoria
del Polisistema o els partidaris del New Paradigm comparatista
és, per definicid, un fenomen dins el sistema literari en canvi
constant i que varia segons la perspectiva que adoptem: des
del centre o la periféria, des una posicio d’alta o baixa cultura.
Entre el present i el passat, obrint portes cap al futur. Per aixo
és oportuna la proposta de Pozuelo: «toda consideracion sobre
un esquema candnico lo es en momentos socio-histéricos
concretos y en contextos determinados: se configuraria asi una
teoria de los canones, en plural, que han actuado en diferentes
etapas de la formacion del concepto mismo de literatura y de su
propia evolucion.» Aquesta remarca és important. El canon és
subjectiu i canviant, mai eterniinvariable. I s’adapta als temps i
ales tecnologies. I ales ideologies.
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El cas del mén anglosaxo és, des d’una perspectiva catalana,
poc interessant. Perqué correspon a una cultura en posicio
de control en crisi, en davallada, pero que encara conserva
tots els tics imperialistes de construccié del domini. Si es
compara el nombre de traduccions a ’anglés amb les que fan
al’alemany, frances i italia (espanyol i catala), les xifres son
espaordidores. La preséncia de la literatura no anglesa en les
llistes de classic «mundials» generades a Londres o Nova York,
o no cal dir les novetats literaries no angleses en el mercat
anglosaxo és ridicula. Potser perque consideren que llegir
Salman Rushdie és ja llegir un autor en traduccidé d’un altre
mon, d’una altra cultura, i aix0 ja és prou fora. No cal fer més
esforcos d’atansament a I’altre. Aquesta actitud es reflecteix
en col-leccions com «Great Books of the Western World»—un
precedent de la de Bloom—que es va publicar el 1952 als EUA
impulsada per ’Enciclopedia Britanica. Alli es proposava un
canon occidental reduit a 54 volums. Només el teatre de Sha-
kespeare n‘ocupava un parell. La critica que se li va fer a partir
del 1960 era molt facil: tots els autors eren homes blancs
morts (i que escrivien majoritariament en anglés, podem
afegir). Feministes i negres s’hi van rabejar. Aixo ens recorda
fins a quin punt aquestes llistes son fruit d'un compromis,
que provoquen poques unanimitats i tensions, a causa de les
implicacions ideologiques i estétiques que hi ha al darrere de
qualsevol tria de noms i obres que es faci.

Com he indicat abans, la critica literaria i la historia de la
literatura sén els mecanismes a través dels quals s’emeten
opinions que son el fonament dels canons. En el cas de les
principals literatures europees, amb ben poques variants,
disposem d’uns instruments académics reconeguts. Podem
distingir entres uns projectes més tradicionals, que presenten
un desplegament d’obres i autors, periodes i moviments. Sobre
laliteratura alemanya és util el projecte dirigit per Helmut
de Boor i Richard Newald Geschichte der deutschen Literatur
von den Anfdngen bis zur Gegenwart en dotze volums, el
qual cobreix exhaustivament tota la literatura en llengua
alemanya. En frances hi ha dues séries de llibres, pensades
per al batxillerat, perd que tenen també sortida fora de ’'am-
bit escolar: els sis volums de Lagarde i Michard, Collection
littéraire. Les grands auteurs frangais du programme, o els més
moderns d’Henri Mitterand, Littérature. Textes et documents.
La Histoire de la France littéraire dirigida per Michel Prigent
pretén descobrir una trama tinica i variada: la continuitat
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En general la gran renovacio en els canons de la
literatura dels nostres veins europeus ha estat,

a causa dels efectes post 68, el reconeixement
del paper de la dona en la societat, el d’altres
minories (immigrants, homosexuals), i la
renovacio dels vells models: homes blancs morts.

que hi ha entre els origens classics grecollatins i la literatura
contemporania francesa. Un segon grup de projectes son més
innovadors no tenen pretensions d’exhaustivitat o parteixen
d’un enfocament que té en compte desenvolupaments recents
en teoria de la literatura. Destaquen volums com els de Denis
Hollier, A New History of French Literature. S6n 164 assaigs
breus de critics diferents que escriuen sobre obres, anys clau,
aspectes tematics, en una visio calidoscopica de gran atractiu,
presentant una visio de la literatura francesa entre 842 i 1989.
O el de David Wellbery sobre literatura alemanya, A New
History of German Literature. Els 200 articles que el compo-
nen tracten d’aspectes molt diversos de la literatura alemanya:
obres literaries, aspectes biografics d'un autor, moments
historics, composicions musicals, innovacions tecnologiques,
estrenes teatrals o cinematografiques. Els volums dirigits per
Alberto Asor Rosa, Letteratura italiana, storia e geografia sén
esforcos molt concrets de precisar una tradici6 cultural rica i
complexa com la italiana. El volum dedicat a les obres, Lette-
ratura italiana: Le opere proporciona textos extensos sobre
137 llibres (el «canon») amb analisi de 'argument, la historia
del text, temes, consideracio critica i bibliografia; en el volum
Letteratura italiana: dizionario delle opere inclou una analisi
més sintetica de 2.250 obres.

Es fora del mén anglosax6 illuny de les seves guerres
particulars on detectem altres debats entorn del canon, potser
més productius, perqué tenen a veure amb la consciencia
que després del 1945 ja no vivim en un mon petit, local i
aillat, sin6 en un altre d’immens, global i interconnectat. En
general la gran renovacio en els canons de la literatura dels
nostres veins europeus ha estat, a causa dels efectes post 68,
el reconeixement del paper de la dona en la societat, i d’altres
minories (immigrants, homosexuals), i la renovacio dels vells
models: homes blancs morts. També la vindicacié del paper
que cal concedir a les veus marginals (sic) que sorgeixen en
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les fallides dels imperis. Des d’Europa han sorgit algunes
propostes amb caracter més inclusiu, les quals qgiiestionen la
supremacia d’una cultura o una llengua i s’interessen pel dialeg
ila confluencia de propostes literaries diferents. Els hereus

de la gran escola de romanistes alemanys (E. R. Curtius, Erich
Auerbach, Leo Spitzer) van apuntar una «Philologie der Welt-
literatur», com una mena de sortida a I'excés hipernacionalista
al qual s’havia abocat el seu pais abans del 1945. Aprofitant la
crida de Goethe que, bo i reconeixent el concepte de Herder de
Volksgeist, Gnic per a cada comunitat nacional, reconeixia la
necessitat d’'una literatura mundial. Aquesta es fonamentava
en una oposicio, «arcaica i profética», entre 'arrelament a la
historiailahistoria en construccio, entenent la literatura del
mon futur com una negativitat ambigua, irreductible a qualse-
vol sintesi dialectica. Com va resumir Claudio Magris, Goethe
apuntava una fragmentarietat heterogenia i inconciliable. De
fet Auerbach preconitzava una literatura del mén, universal,
oposada a una de local, nacional. En aquesta idea de literatura
mundial, les nocions de centre o passat, de tradicié o canon,
son molt més relatives, ja que depenen molt més clarament de
criteris estétics o de posicions de poder.

La literatura mundial no és només la suma de totes les lite-
ratures publicades un dia qualsevol en el mén, siné el conjunt
dels problemes que provoquen la confrontacio i els intercanvis
entre elles. En un mén global i multicultural no podem pensar
en termes d’'una sola cultura i llengua, d'una nacio, siné que
cal reflectir el contingut de les biblioteques de la gent amb
un minim de cultura: el caos de llengiies, autors, periodes. La
literatura reflecteix un mon i en proposa un altre. Els llibres son
llegits en llocs diferents i creen una cartografia de centres i peri-
féries sempre en moviment. En aquest enfocament de caracter
mundial, Pascale Casanova va proposar fa pocs anys el concepte
de la «republica mundial de les lletres», en la qual destacava el
paper central de 'espai i el temps. L’espai entes com un meridia
de Greenwich que marca una «centralitat», en la qual triomfen
les llengiies majoritaries, ’angles i en menor mesura el frances
o l'alemany, potser I'italia. I ’espanyol sempre bandejat. Un cas
extraordinari és el de Roberto Bolafio, qui, al marge de les seves
virtuts com a escriptor, va comencar a existir el dia que un editor
anglosaxo va decidir de traduir-lo i, completament extrapolat del
mon del qual prové, s’ha convertit en 'escriptor anglosaxd del se-
gle XXI: «<an exemplary literary rebel» en opini6 de 'influent The
New York Review of Books. El temps entés com a inic productor
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del valor literari, és el que fonamenta la desigualtat en el mon
literari a partir de factors com l’'antiguitat, els recursos, la litera-
rietat. La combinacié de les dues variables provoca una atencio
als escriptors «excentrics», valorats en funcio de la seva condicid
de revoltats i de creadors de formes noves: Kafka, Joyce, Faulkner
Beckett, amés d’Arno Schmidt, Mario de Andrade, Ibsen, Kateb
Yacine, Ramuz, Michaux, Cioran, Naipaul, Juan Benet, Danilo
Kis, Ngugi wa Thiong’o. Un altre projecte destacable és el de
Franco Moretti, Il Romanzo, en el qual un grup d’especialistes
mundials analitza la novel-la com a forma, amb analisis histori-
ques o formals, resseguint com el génere ha transformat I’ésser
huma i la seva percepcio de la realitat.

Catalunya havia tingut una solida tradicio editorial, pero
entra en crisi després del 1990. I una de les victimes més
importants han estat els projectes a llarg termini que no
produeixen un benefici economic immediat. En una eépoca en
la qual el director literari ha estudiat un master de direccio
d’empreses més que no pas de filologia o literatura comparada,
els efectes en la qualitat del mercat editorial sén obvis. Parlant
del canon, una mesura important de la salut d’una cultura
ens la dona els llibres que es publiquen que sén apostes en
valors de llarga durada. Un indicador immillorable s6n les
colleccions d’obres completes. Als paisos civilitzats, la qua-
litat d’aquestes col-leccions és una mesura indestriable de la
consciencia de pais i de les dimensions del projecte cultural
col-lectiu: el compromis amb el futur i la consciéncia respecte
del passat. Sén colleccions de gran prestigi, pero de menor
rendiment economic a curt termini. A Italia es publiquen
des del 1969 I Meridiani de I’Editorial Mondadori, edicions
elegants, amb alguns volums notables com els dedicats a
I’edicié bilingiie de la poesia completa de Goethe, Holderlin,

o Sein und Zeit de Heidegger, a més, obviament, dels autors
fonamentals de la literatura italiana. Des del 1981 es publica
en alemany la Deutscher Klassiker Verlag. La col-leccid conté
més de 40 volums d’obres de Goethe o0 12 de Schiller, a més
d’autors com Herder, Kleist, i Biichner, o de filosofs com Kant,
Schleiermacher i Fichte. Als EUA hi ha des del 1982 una col-
leccid equivalent, The Libray of America. Oh gran paradoxa!
En el pais partidari de la supressié de ’estat, pioner de la lliure
empresa, on la privatitzacid i el capitalisme salvatge sén el pa
que s’hi dona, dues institucions com National Endowment for
the Humanities i la Ford Foundation s’han associat per crear
una editorial «non-profit» (sense beneficis).
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El model, encara no superat, de totes aquestes col-leccions
és el que van crear els francesos: la Bibliotheque de la Pléiade
de I’Editorial Gallimard. Des del 1931 ha publicat més de 500
volums i ha establert uns criteris imitats per molts: 1'is del
paper biblia; establir el text amb criteri filologic; proporcionar
ajuts al lector com ara una bona introduccid, o les abundants
notes textuals i informatives al final del volum, que sén per
aclarir i ajudar en la lectura dels textos; I'atencio a la literatura
nacional i mundial. En el cas de La Pléiade hi ha una atencié
constant a les novetats en el coneixement critic i textual dels
autors. Ho demostren les diverses edicions ampliades dels
diaris d’André Gide, la Recherche de Marcel Proust, o dels Essais
de Montaigne.

En espanyol Jaime Salinas va intentar el 1988 posar en marxa
un projecte molt ambicids a partir de la venerable Editorial
Aguilar. Fou aturat en sec pels nous models economics de
direcci6 editorial. Shan publicat fragments del projecte en
algunes editorials (Siruela, Espasa Calpe, «Coleccion Aurea» de
Catedra). En catala, I’Editorial Selecta va publicar un parell de
col-leccions, I'’»Excelsior» i la «Biblioteca Perenne», que fins al
1970 van suplir prou dignament un buit. Després Edicions 62
ha promogut alguns projectes com el darrer coordinat per Jordi
Cornudella, de «Classics Catalans». Les obres incompletes (de
les catedralsi les literaries) es paguen amb hipoteques amb
taxes d’interés altissimes. SOn un desastre col-lectiu. I una
penyora per al futur

Vivim en un mén nou. Un moén en el qual la literatura, la idea
que en teniem fins fa només vint anys ha canviat de manera
molt rapida. El moén editorial, el mén dels lectors ha canviat de
manera radical en ben poc temps. Buscar un llibre publicat fa
més de tres anys pot ser més dificil que buscar aigua al desert.
El patrimoni cultural és a (algunes) biblioteques i els editors
es queixen (presenten plets) contra empreses com Google que
vol salvar (i viure de) I’'antic fons editorial. El futur del llibre
no passa per aquest model sind que sera en gran part digital.
Com deia 'economista austriac Schumpeter el capitalisme es
fonamenta en la «creacio destructiva». Les noves tecnologies
no demanen permis a les burocracies governamentals, o als
mamuts editorials, sind que ataquen sense avisar, revolucionant
en poquissim temps un mitja obsolet.

Es obvi que vivim en un mén canviant. Es obvi que la pressié
de l'audiovisual, de ’'apassionant teleporqueria, els esports
omnipresents, etc, etc., planten la cara i sén una competéncia
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dificilment menyspreable. Les invitacions a no llegir son
urgents i radicals. De tota manera hi ha dades diferents que
potser no obren les portes a 'optimisme exaltat, pero si que
presenten visions alternatives. Seguint la teoria de la creacid
destructiva, potser cal que ens adonem del fet que esta canviant
la manera de llegir i pot quedar sota el radar de les enquestes
dades d’aquest mon en permutacio. Els joves llegeixen, es
passen la vida enganxats a alguna mena d’aparell digital i han
desenvolupat de manera diferent, en alguns aspectes molt
millor que nosaltres, les operacions de llegir i escriure. Els
mitjans digitals han facilitat el sorgiment d'una mena d’«escri-
lectors». Amb 'arribada de I'imeéil, Twitter, Facebook, els xats,
tot ha canviat radicalment. L’escriptura de cartes que havia
practicament desaparegut ha estat recuperada, en un estil del
tot nou, per alguns d’aquests programes. De tota manera hi ha
una qiiestio pendent: la distincid entre alta i baixa cultura. Es
encara molt diferent llegir els missatges dels amics, molts dels
blocs que es publiquen a Internet, que llegir el Tirant lo Blanc,
Carner, Gimferrer o Monzo. El nivell d’intimitat i immediatesa
suscitat per la lectura dels primers conviu amb la dels segons,
pero és d’efecte diferent. Llegir literatura ens permet desenvo-
lupar la imaginacio, viure altres vides, temps i paisos. Llegir ens
desperta la capacitat d’interpretacio i de respondre criticament
al nostre entorn. Llegir augmenta la nostra capacitat de perspi-
cacia d’intuicid. Aixo es pot aconseguir amb un equilibri entre
els exits internacionals i la tradicid local, entre els mestres
forans i els savis locals.

Una literatura com la catalana, en una primera tria, es mira
el melic per establir una nomina d’autors de valua, per tot seguit
apuntar cap a una equivaléncia europea i mundial. Reprenent la
metafora armamentista té també un sentit, prop de les nostres
trinxeres de les guerres culturals, perque ja fou utilitzat per
Don Miguel de Unamuno per referir-se a les diferéncies entre
ambdues cultures i, en especial, per atacar el cor del problema:
per que vol un catala expressar-se en catala quan ho pot fer
en espanyol i arribar aixi a un public molt més ampli. Aquesta

119 Canons en construccio: literatura catalana, europea o mundial?

qiiestid és part del «dolor» que acompanya(va) la tasca de
Pescriptor catala: en quina llengua vol escriure? Catala, frances,
espanyol? No és una decisié facil. Pérez Galdos critica Narcis
Oller per la seva insistencia a continuar escrivint en catala i
perdre un public més ampli en espanyol. Qiiestions de mercat.
Unamuno pregunta mig en broma al seu amic Joan Maragall
com era possible que en lloc d’utilitzar un «mauser» (la llengua
espanyola) utilitzés per defensar-se una trista «espingarda»
(lallengua catalana). Eugeni d’Ors escrivi una de les seves
respostes més agudes: «Té ra¢ 'Unamuno: per a arma del seu
imperialisme, el castella és un mauser. Mes per a altres guerres
hi ha, i corren, i valen pel mon, altres mausers més mausers
que lallengua castellana, n’est-ce-pas, my dear?». Les imatges
beél-liques eren oportunes perqué manifestaven una estranyesa
per part d’intel-lectuals de pes d’un sistema central, en situacid
de domini, que no podien entendre que es deixessin escapar
una possibilitat de triomfar en llegua espanyola i de situar-se al
cor del canon d’una cultura majoritaria. La presentacio6 que es
fa de vegades de Maragall, des d'una perspectiva espanyola—el
representant del 98 ales comarques de llevant.

Un dels grans reptes utopics que pot tenir una discussio en
clau europeaides de la perspectiva d’una literatura minoritaria
com la catalana, és la possible definicié d'un concepte de lite-
ratura europea. Es una realitat, una proposta ideologica o tan
sols una utopia? Podria ser un element important de la identitat
cultural europea, un projecte com sabem encara en construc-
cid, pero que podria sorgir de la constel-lacié de les diverses
literatures nacionals. Aixi mateix, és necessari un debat sobre
les politiques educatives i la didactica de la literatura. Perqué
el sistema d’educacid nacional imposa un canon literari que
és molt supeditat als programes i a les maneres d’ensenyar la
literatura. Un pais amb un projecte de futur utilitza els instru-
ments del canon (critics, editorials, pedagogics) per votar amb
forca en un projecte de literatura europea, que sigui part d'una
literatura mundial. El canon, el nou canon, s’haura de constituir
a partir dels dificils equilibris i negociacions entre la critica, el
sistema educatiu i la industria editorial. En els tltims vint anys
s’han fet molts esfor¢os per presentar una proposta de canon,
des de la criticaila historia de la literatura amb iniciatives com
la Historia de la literatura catalana d’Editorial Ariel o el Pano-
rama critic de la literatura catalana de Vicens Vives. Amb totes
les mancances retards i critiques que son del cas, és una manera
d’equiparar-se a les cultures dels altres paisos europeus. El sis-
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tema educatiu dels nostres veins —com el nostre— esta en crisi i
hi ha una gran desorientacié pel que fa al paper que cal concedir
alaliteratura: que i com ensenyar. Pero tenen uns projectes
editorials en marxa que, per dimensio i continuitat, sén d’alt
nivell i els situa en una posicié d’avantatge per definir-se i votar
en un hipotetic referéendum sobre qué és la literatura europea. *




