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DE LA PARAULA A LA IMATGE, EL REPTE DE LA POESIA VISUAL *

Enric Bou
Universitar Ca’ Foscari, Venécin

En aquesta presentacié vull tan sols proporcionar uns instruments minims per
entendre les relacions entre un tipus de literatura basada exclusivament en el text i
un alere en el qual la imatge ocupa un lloc privilegiat. Ho faré a partir d’una visié
historica del paper de la poesia visual en les avantguardes i els efectes posteriors
que ha tingut en el mén de I'art i de la comunicacié. Llegir i mirar la poesia visual
ens fa replantejar la nostra actitud com a lectors —ens fa llegir més a poc a poc,
perqué el missarge atreu I'atencié sobre ell mateix—, i fins i tot ens fa examinar
sota una nova llum Poperacié de llegir. O, almenys, «mirar-la» amb nous ulls,
perqueé ens atansem molt al nucli de la creacié del signe lingiifstic: a lestabliment
d’unes zones de confusié —o d’ambigiiitat— entre el significant i el significat. Per
mitja del repis d’exemples de la tradicié de la poesia visual es pot comprovar com
progressa el concepte d’obra sberta. D’uns missatges estrictament univocs en Fan-
tiguitat arribem a uns de notablement complexos en el segle xox: plurisignificatius,
amb recurs a la connoracid, que exigeixen la participacid activa del lector per tal
de llegir dibuixos o mirar textos.

El caricter experimental de la literatura, de la poesia en particular, és inherent
a la mateixa accié d’escriure i de renovellar els mots de la tribu. Els antics poetes
grecs van fer provatures de poesia visual amb el que ells anomenaven technopacg-
nin. Carles Miralles ha apuntat una explicacié per justificar el sorgiment d’aquesta
poesia experimental a Grécia. Segons ell, en una socictat en qué predominayen
tres géneres literaris com l'oratdria, la historiografia (que desplaca el mice) i la
comédia {el moment del triomf d’Euripides}), hi havia un génere que anava de
baixa: la poesia lfrica. Es en aquest ambient que sorgeix un poeta com Cal-limac,
concentrat en els llibres, allunyar del moén real. D’aquest allunyament de [a realitac
i del subsegiient procés d’intel-lectualitzacié neix el desig de I'experimentacié amb
els mots, que arriba a un extrem mixim en el cas de Simmies de Rodes:

se inicia con fuerza, la relacién entre la escritura del poema y el lugar donde ésta tiene lupar,
el papiro. Las palabras, conducidas por un ritme acomodaricio y sofisticado, dibujan ahora
diversas formas, relaciondndose con el significado toral: los significantes dibujan ingenua-
mente —grificamente— la realidad significada; los poemas de Simias dicen un huevo o un
hacha y son, a ka vez, sobre el papel tales cosas. Se produce ahora el antecedente mds antiguo
de los caligramas, carmina fipurata, poemas escritos donde el significante como dibujo y el
significante como significado coinciden (Miralles, 1981: 56).

! Aquest teball s'inscriu en el projecte de recerca FFI2009-07086.
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Enric Bou

Aquesta tradicid d’experimentalisme radical ha rebut diversos noms: techno-
pacgnia, carmina figurata, calligrammes, tavole parolibere, Figurengedicht, Bildge-
dicht. En definitiva, combinacions de mots que formen un dibuix.

El repte que significa la poesia visual pot ser llegit de diverses maneres. Té una
important dimensié histdrica —que s'accentua de manera considerable amb la
renovacié de la poesia que es producix al llarg del segle x1x, amb el romanticisme
i el simbolisme— i és també un repte formal, de renovacié dels models de qué
disposaven els artistes per expressar-se i experimentar. Les formes de Panrigor sén
superades per 'explosié de les avantguardes amb unes contribucions ben especi-
fiques que després seran ampliades, en els anys seixanta, amb la poesia concreta,
el lletrisme, etc. Resumint-ho de manera molt rapida, la transformacié tan pro-
funda que representa la poesia visual es justifica en una doble perspectiva: 2} no
¢s sind una evolucié logica de plantejaments pottics preexistents que arriben de
la poesia grecollatina i barraca, perd que maduren a finals del segle xix amb obres
com Un coup de dés de Mallarmé i la revolucié imposada per les avantguardes; )
el romanticisme opera una série de transformacions clau que sén aprofitades pos-
teriorment pel simbolisme. Entre aquestes transformacions destaquen el conreu
del vers lliure, la difusié del poema en prosa i una série de canvis estétics i morals.
El mén d'inicis del segle xx, hereu de les profundes transformacions del segle x1x,
és un mén diferent, exultant i a la recerca de nous camps d’experimentacié. La
poesia visual li ve com anell al dit, o, com diuen en anglés, és a marriage made in
heaven.

Amb tot, cal advertir que Pexperimentalisme ha tingut detractors de pes.
L'opinié de Michel de Montaigne sobre les formes visuals de I'antigor ens posa
sobre aquesta pista. Com diu als Essais:

Il est de ces subrtilitez frivoles et vaines, par le moyen desquelles les hommes cerchent
quelquefois de la recormmandation: comme les poétes, qui font des ouvrages entiers de
Vers commencans par une mesme lectre: nous voyons des oeufs, des boules, des aisles, des
haches fagonnées anciennement par les Grecs, avec la mesure de leurs vers, en les alonge-
ant ou accoursissant, en maniere qu'ils viennent A representer telle, ou telle figure. [...]
Clest un tesmoignage merveilleux de la foiblesse de nostre jugement, qu'il recommande
les choses par la rareté ou nouvelleré, ou encore par la difficulté, si la boneé er urilité 'y
sont joinctes (Montaigne, 1962: 428).%

Cal, doncs, parar atencid i que no ens donin gat per llebre. Amb tor, la criti-
ca de Montaigne detecta els casos més coneguts d'experimentacié amb la poesia
visual. '

Perd anem per parts. Qué és poesia visual? Segons la definicié de Wi-
llard Bohn, la poesia visual & «poetry meant to be seen» (1986: 2).

“ La ciracié correspon al capitol LIV, «Des vaines subrilicezn.
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IDE LA PARAULA A LA IMATGE. EL REPTE DE LA POESIA VISUAL

Figura 1. Joan Brossa, Barcine.



Enric Bou

Fignra 2, Vincenzo Agnetti,
«Libro dimenticaro a memoria»

Aquest tipus de poesia és derectable al llarg de tota la histdria de la culrura
occidental, perd, curiosament, ha estat practicada amb més intensitat en aquells
moments en qué s'ha produit un interés alt per la interrelacié entre arts plastiques
i literatura. La poesia visual coincideix amb moments en els quals impera una &ti-
ca que propicia el risc, la necessitat de gosar fer coses diferents. Tres poetes-aristes
diferents ens donen una mesura de experimentacié. Joan Brossa, en les lletres-
escultures que componen el mot Barcino, recrea al peu de la muralla romana de
Barcelona la historia de la ciutat, bo i evocant alguns components d’'un imaginari
urbi inventar, d’eco neotradicionalista: el sol i la lluna (fg. 7). Vincenzo Agnetti,
en l'esculrura «Libro dimenticato a memoria» (1970), ens fa pensar en la conven-
cié de I'aprenentarge i com el lector absorbeix les lletres/paraules d’un llibre, que
passen de la materialitat del paper a la immaterialitat de la ment, a la memoéria (fig:
2). El poema de Guerau de Liost «Revetllan, malgrar que és obra d’un autor no
experimental, ens ajuda a entendre la pressié de les actituds d’avantguarda.

ba
bo



DE 1A FARAULA A LA IMATGE. EL REPTE DE LA POESIA VISUAL

Lluna, barraca barroca;
palp policiac del venr;
grills, musiqueta que toca;
taxi, pujol de forment.
Passa, nociurna boirina,
dvola fembra del xal,

xal de penombra que fina,
ombra de nit i de mal.
Obre del taxi la porta.
Ficd't a dintre llisquent.
Deixa-r’hi caure somorta.
Para el motor del torrent.

En aquest poema s6n importants la musicalitat, el ritme i la construccié de
dos mons parallels: nit de natura i nit de ciutar.

De fet, en aquests tres exemples tenim alguns dels ingredients més impor-
tants de la poesia visual. Sén lletres fetes amb dibuixos, amb un component
conceptual: un llibre i una frase que li déna la volta, ens ¢l presenta a I'inrevés.
I amb un fort component metafdric: cal imaginar, visualitzar una altra reali-
tat. Es realiczar el principi de Pierre Réverdy tal com era citat en el Manifest
Surrealista de 1924: «L'image est une pure création de esprit. Elle ne peut
naitre d’'une comparaison mais du rapprochement de deux réalités plus ou
moins éloignées. Plus les rapports des deux réalités rapprochées seront loin-
tains et justes, plus 'image sera forte — plus elle aura de puissance émotive et
de la réalicé poétiquer (Breton, 1973: 31).

Reconeixem una actitud d’investigacié hereva directa del romanticisme i
del simbolisme. Del romanticisme deriva I'actitud d’atrevir-se a buscar noves
coses. La llibertat de creacié enfrontada als cinons i les imposicions del neo-
classicisme. Lexperimentacié en la barreja de géneres, el rebuig de les normes.
La imparcancia dels sentiments i la politica (llibertat) que també s'aplica al
terreny de l'art; o [a importincia dels sentiments, les emocions i les passions
(triomf de I'amor, del patiment, de ['odi). I, també, la forga que tenen la
imaginacié i la fantasia, o I'exotisme. La imaginacié i la fantasia prenen relleu
enfrontades al racionalisme classicista dels il-luscrats. Se’n deriva lirraciona-
lisme (la forca de I'instint) i la concepcid del poeta com a vident: I'instint
soposa a la rad i les situacions limit s'oposen a I'equilibri i 'harmonia. Es
desenvolupa un art secular que parla de la vida interior de I'ésser humai. Per
la seva banda, el simbolisme accentua la recerca interior i la verirat universal
a partir d’un rebuig del materialisme i del pragmarisme del mén industrial.
També s'incrementa el valor conceptual de 'obra d’art, I'obra entesa com a
jeroglific que cal desentrellar. Les reformes técniques impliquen el vers lliure
i el poema en prosa.



Enric Bou

Escriptors com Novalis (i Maragall) poden exemplificar aquesta idea del
poeta vident. A ell devem el concepte que la poesia és la religié originaria de la
humanirat. Novalis cerca un idealisme magic que combini poténcia espiritual i
creacid literaria. Aquest idealisme té com a objectiu sintetitzar formes diferents
com ¢l subjecte i I'objecte, i alhora pretén aconseguir gracies a la imaginacié
creadora una harmonia global que Novalis anomena, seguint els neoplaténics,
'Edat d’Or. En particular, en la seva novel-lainacabada (traduida per Maragall)
Enric d'Ofierdingen (1876), apareix Vexpressié la flor blava (Die blane Blume),
una flor que simbolitza 'amor absolut que Enric porta a Mathilde, perd també
la unié del somni i del mén real, un dels grans objectius del romanticisme.
Per a Novalis el poeta genui és sempre un sacerdot. Novalis defini la poesia
romantica com l'art de fer aparéixer 'estrany d’una manera atractiva, com Part
de convertir un tema en remot i alhora familiar i plaent. El secret era donar una
aparenga misteriosa a alld ordinari, la dignitar d’alld desconegut a alld que és
familiar i un sentit infinic a alld que és finit i concret.

En U Elogi de ln parania, Joan Maragall posi en solfa i adaptd moles d’aquests
conceptes, que provenien del romanticisme alemany. Ell fou I'autor del proleg i
de la traduccié del Heinrich von Ofterdingen de Novalis:

Doncs jo crec que la paraula és Ja cosa més meravellosa d’aquest mén, perqué en ella
s'abracen i's confonen tota la meravella corporal i tota la meravella espirirual de la nostra
naturalesa.
[...]
Aixfs parlen també'ls poetes. Sén els enamorats de tot lo del mén, i també miren | s'es-
tremeixen molt abans de parlar. Tor ho miren encanrars i després se posen febrosos i
tanquen els ulls I parlen en la febre: llavores diven alguna paraula creadora i, semblants a
Déu en el primer dia del Génesi, del caos ne surt [a llum, _

I aixfs la paraula del poeta surt amb rirme de so i de lum, amb el ricme (inic de la bellesa
creadora: aquest és Pencis divi del vers, veritable llenguatge de 'home (Maragall, 1990: 23).

Escriptors com Edgar Allan Poe, Baudelaire (el seu traductor al francés),
Rimbaud i Mallarmé, entre d’altres, sén etapes clau d’una transformacié de l'art i
de la poesia. Rimbaud deia en les Cartes def vident:

El poeta es fa vident mitjancant un llarg, immens i raonat desbararament de tots els sen-
tits. Totes les formes d’amor, de sofrenga, de follia; cerca ell mareix, exhaureix en ell rots
els verins, per a no guardar-ne sind la quinta esséncia. Inefabile tortura en la qual necessita
tota la fe, tora la forga sobrehumana, en la qual esdevé entre tots el gran malalt, el gran
criminal, el gran maleit —i el Savi suprem! Car arriba a I'inconegut! Puix que ha cultivat
la seva anima, ja rica, més que ningd! Arriba a l'inconegut, i quan, esbalait, acabaria per
perdre la intel-ligéncia de les seves visions, les ha vistes! Que rebenti en el seu salt per les
coses inaudires i innomenables: vindran altres horribles treballadors, comengaran pels
haritzons on P'altre s'és ensorrat! (Rimbaud, 1991: 25-26).
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DE LA PARAULA A LA IMATGE. EL REPTE DE 1A POESIA VISUAL

Arribats a Mallarmé, la transformacié de la poesia es concreta en Pexpressio
d’una realitar interior, en les paraules amb sentit musical, en la relativa importan-
cia del sentit i en la intel-ligibilitat, que arriba a un maxim amb el poema Un coup
de dés.?

Leclosié dels moviments d’avantguarda en el primer terg del segle xx s’ha de
relacionar amb l'assentament d’aquesta tradicié de la ruptura que cerca la disso-
nancia. La ruptura amb I'art establert fou defensada per grups importants d’es-
criptors i d’artistes al llarg del segle X1, que comengaren d’anomenar-se «avant-
guardistes» ells mareixos i aconseguiren d’imposar la marginalitat com a moda
(Hardr, 1984: 50-57). Les avantguardes es fonamenten en una nova iconografia
urbana: grans avingudes, l'asfalt, els anuncis Huminosos, els gratacels, fa funcio-
nalicat i I'asépsia dels autddroms o de les cliniques, etc.; la incorporacié de la ma-
quina com a nou objecte artistic, exemple de «bellesar; de primer, la llum de gas,
i després, I'electrica, el telegraf, els tramvies, els automobils, els aeroplans, etc.; el
cinema, que, a nivell técnic, posa en un primer pla la fragmentacio i el muntatge,
és a dir, el pur artifici, contribueix a la creacié de grans mites personals, que van
de Rodolfo Valentino, la Garbo o la Dietrich als bigotis d’Adelphe Menjou. En
sén exemples la marginacié sentimental de Charlot o la impassibilitat de Buster
Keaton, aspectes que son poetitzats per Rafael Alberti en el ilibre de poemes-
filmets Yo era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos (1929); i lesport,
que en la societat industrial es va convertir en una de les activitats de leure més
representatives, i va contribuir a la mitificacié de la miquina i de la velocitar i a fa
idea de joc i de lluita.

Tota aquesta série de transformacions es tradueix en unes propostes ben
concretes que son lligades als moviments d’avantguarda d’inicis del segle xx: les
d’Apollinaire, en els poemes-conversa i els cal-ligrames; o les de Marinetti en la
seva transformacié de la tipografia i els referents de bellesa: «il lirismo & semplice-
mente la facolth rarissima di inebbriarsi della vita e di inebbriarla di noi stessi». I,
a partir d’aqui, justifica, amb una mertafora, que qui posseeix «questa facolt liricar
es troba «in una zona di vita intensa (rivoluzione, guerra, naufragio, terremoto,
ecc.)» 1 ha de reportar «immediatamente dopo» les «impressioni avuten, les seves
tres grans propostes estétiques: la destruccié de la sintaxi, la imaginacié sense fils
i les paraules en llibertar (Marinetti, 1980: 2). Els dadaistes van posar I'accent
en arzar i en Pabsurd. I els surrealistes, en I'estat del presomni i, sobretot, en la
reivindicacié del somni i la follia. André Breron i Philippe Soupault, inspirarts en
Freud, fan experiéncies d'escriptura automarica. El pas més agosarat, el fa Salva-
dor Dalf en inventar-se el métode paranoicoctitic: «Lactivité paranoiaque-critiquer
és un «méthode spontanée de connaissance irrationnelle basée sur 'association
interpretative-critique des phénoménes délirants» (Dali, 1935: 16).

3 Accessible a <htep:/fissun.com/forlane/docs/coupdedes?made=embed 8 documentld=08031811 164
2-322f96hef91a47e5051 5£7fd9f6a782adclayour=whites.
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1. POESIA VISUAL I AVANTGUARDA

La necessitat de noves formes expressives, més completes i dinamiques, empenyé
les avantguardes a interessar-se per la poesia visual. Linici d’aquest interés, cal
relacionar-lo amb els esforgos complementaris de futuristes  cubistes. En tots dos
casos cal entendre l'interés com un pas important en el rebuig de la rerdrica rebu-
da. A partir d’una contribucié simbolista, el vers lliure, assajaren d’explotar fins als
limits les possibilitats que oferia aquesta innovacié. La revolucié que significd el
poema en prosa implicava també una obertura vers noves experimentacions. Ho
prova I'exclamacié de Marinetti publicada el dia 11 de maig de 1912 en el Mani-
Jfesto vecnico della letteratura fiuturista: «Dopo il verso libero, ecco finalmente le pa-
role in libertals (De Maria, 1973: 84). Un any més tard, en el manifest Distruzione
della sintassi. Immaginazione senza fili. Parole in liberts, de '11 de maig de 1913,
Marinerti ho reblava: «Per immaginazione senza fili io intendo la liberta assoluca
delle immagini o analogie, esprese con parole slegate e senza fili conduttori sint-
tatici e senza alcuna punteggiatura» (De Maria, 1973: 104). Aquesta declaracié
complementava el valor i les possibilitats que Iescriptor itali3 arribuia a 'aleeracié
de I's tradicional d’altres recursos expressius: I'Gs dels verbs en infinitiu; els ad-
jectius semafdrics (adjectiu far o adjectiu atmosfera) separats del substantiu; o bé
la incorporacié al text de les onomatopeies i els signes matematics. En esséncia
aquesta era la base per a la wivoluzione tipograficar: «La mia rivoluzione & diretta
contro la cosi derta armonia tipografica della pagina, che e contraria al flusso e
riflusso, ai sobbalzi e agli escoppi dello stile che scorre nella pagina stessa» (De
Maria, 1973: 108).

- Cubistes i futuristes, doncs, reobriren les portes 2 una determinada experi-
mentaci6 amb mots i imatges, i progressaren de manera sensible en aquella vella
pruija de molts escriptors i pintors d’atansar les dues formes d’expressid. Mario
Praz ha vist amb exactitud com les provarures d’uns i altres eren una forma d’art
abstracte, «disociacién violenta de la oracidn respecto de todo tema; reduccién
de la misma a mero signo gréfico para el ojo y sonoro para el oido» (Praz, 1967:
207). Segons Praz (1967: 213), les afinitats entre poesia i pintura sén explicables,
en part, per Pexisténcia de bons escriptors que sén rambé pintors i de pintors que
sén bons escriptors.

Apollinaire era molt conscient dels deutes amb Ia tradicié i d’alld que l'en se-
parava. Quan comenca d'escriure (o compondre?) cal-ligrames hagué de suportar
els comentaris mofetes d’alguns critics que I'acusaven de no innovar, i de limitar-
se a seguir la tradicié. El 22 de juliol de 1914 Apollinaire els contesth a Paris-Midi-
«Les figures uniques de Rabelais et de Panard sont inexpressives comme les autres
dessins typographiques, tandis que les rapports qu'il y a entre les figures juxtapo-
sées d'un de mes po¢mes sont tout aussi expressifs que les mors qui le composent.
Et 14, au moins, il y a, je crois, une nouveautés (Bohn, 1986: 47). Apollinaire era
molt conscient del valor innovador, del fer que s'inspirava en una tradicié de poe-
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DE LA PARAULA A LA IMATGE, EL REPTE DE LA POESIA VISUAL

sia visual i la recuperava, perd també del fet que introduia un salt qualitaciu. Do-
nava importincia al valor significatiu de les imatges representades, perd també al
valor de la combinacié d’aquestes amb els mots que les dibuixen. Els textos visuals
compostos pels avantguardistes sén norablement més complexos que els dels seus
antecessors en el conreu del génere. Per aixd pot ser dtil d'apuntar una gramatica
minima del cal-ligrama, com una mena d’instruccions elementals per operar com
a lectors davane del text. Un cal-ligrama planteja una lectura complexa i, sobretot,
diferent de la de qualsevol altre text: perqué sempre hi ha implicita una forea car-
rega simbolica que cal desxifrar; i perqué té un estatus proxim al d’un quadre. En
el resultat de la lectura és imporrant la intervencid activa del lector.

Aixd implica un procés especific de lectura: @) el lector percep les formes visu-
als i extreu un o més missatges visuals instantaniament; &) bo i retenint aquestes
imatges en l2 meméria, sotmet el text a I'operacié de cercar una interpretacio con-
sistent per mitja d’un procés d’anticipacid i retrospeccié (Bohn, 1986: 66-67). Cal
afegir que quan el recepror assaja d'interpretar el missatge, en el nivell referencial,
ha de jugar amb tres tipus d'informacions: Festrictament visual (el dibuix), la que
relaciona el dibuix i el text, i la que proporciona el text per se, com a acte de parla.
D’aqui deriva que la poeticitat del missatge depengui de la combinaci6 d'aquestes
tres possibilitats amb major o menor in-
tensitat: d'una manera molt referencial
—directa i denotativa— en I'antiguirat

, ,e:‘:::::z - clissica; i totalment ambigua ——jugant
yéily s bond du A quand b parts paur te Meslgse a fons la carta de la connotacié— en el

Ta vaix e parvien) magré Ténorme distante

Tien e miuvaise mine sur le qual & 13 Vera Cruz cas de les avantgua_rdes.

LETTRE-OCEAN

Les voyageurs e FEspagee devant fxire
Jors #1drmt [{ de Coall 1] 'emba
' I Vehve st eae asuratal o4 liew 2. TiroLoaiEs
Caneen %, EEPERLLE HEMCARR n3
Jame e QSRR
de profier du caunier de VeraCrozguin‘est passar En primer HOC CEL[ Pa_l'lal' de I’a_l].ibefa."

X puge  Toul esf takme dct et novs samme dans Yallieats
Tamu 2 £
1 e ment de la paraula. Destaquen dues
técniques que, fins a cert punt, corres-

o d T ponen a moviments concrets i literatu-

""'-..,,:*:- .f;.. o | res nacionals: les paraules en llibertat i
gl S el calligrama. Les paraules en llibertat
e S s6n caracterfstiques dels futuristes ita-

FOE R ™ lians. Lalliberament es produeix en la

. ] : l',‘ pigina, seguint I'exemple de Mallarmé,

Bossen ::ow e commattnas sawats miEw i el calligrama proposat pels cubis-

o s tes francesos representa la progressiva
Mayas , descomposicié del discurs tradicional

i I'atansament a les arts plastiques. En

Figura 3. Guillaume Apollinaire, un procés d'increment experimental
«Lertre-Océany (primer full). es purifiquen les técniques de com-
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binacié de mots i dibuix, o e i dn rmemess 1 st esre B3 8 b

., N . 8 Caucha phes Gwe o socn b tesle
de reproduccié grifica amb waon MO FRERE QLEERT ¢ s
mots. Es combina dibuix i
lletra/paraula; s'arriba al cal- L dewmes fites & Chapulicpec
ligrama pur, aquell que re- w & .
presenta una idea abstracta o "‘:'-“:. & __::':
bé el moviment. Els exemples . e
més importants, els trobem b""'-s.u_h T s ™
en el conreu del calligrama S e e
que introdueixen els cubistes T s .
francesos, en especial en els " - : 2 ".‘.‘ Lo s
Calligrammes  d’Apollinaire. e e I SR B
El calligrama és un poema oo 7T _-M.." B
en el qual la disposicié grafica Lo el .
de les paraules en la pigina = W e £
forma un dibuix relacionat ~F e "o -
{per afinitat o negacid) amb . : ey
el que diu el text. Els consells & )
d’Apollinaire per llegir el seu ”

primer cal-ligrama —«Lettre-  Figura 4. Guillaume Apollinaire,
Océan»— poden ser (utils per  «Lerire-Océan» (segon full).
entendre aquest procés. El
poema reprodueix una carta adregada al seu germa Albert, que se n'havia anar
a Meéxic (fig. 3 i 4). Apollinaire era conscient que aquell experiment exigia no-
ves maneres de lectura. Si amb [a poesia simultaneista havia intentar chabituer
Iesprit 4 concevoir un poéme simultanéement comme une scéne de la vie», ara
volia acostumar «l’oeil 4 lire d’un seul regard I'ensemble d’un poéme, comme un
chef d’orchestre lit d’un seul coup les notes superposées dans la partition, comme
on voit d'un seul coup les élements plastiques et imprimés d’une affiche» (Bohn,
1986: 18). El testimoni és decisiu altre cop, no només per la lligé prictica que
conté, siné també per [a série d’associacions que insinua, en particular amb el
referent dels anuncis. L

La distribucié grifica i espacial dels elements visuals i verbals del poema crea
un doble efecte: de reproduccié d'experiéncies sensorials (la placa i els elements-
morts en disposici6 circular) i de comunicacié (fa preséncia d’elements de collage
que remeten 2 la comunicacié i a la distdncia entre els germans). Les lletres en dis-
posici6 de mots en llibertar o de record d’un acrdstic reblen aquest darrer efecte,
Les inicials TSE remeten a «télegraphie sans fils», la que es realitzava a través de les
ondes hertzianes, les mateixes que van impressionar Joan Salvar-Papasseic i li van
danar el tftol del sew millor llibre, Poemes en ondes herizianes.

En el poema de Corrado Govoni «Auroritrattos (fig. 5), publicat en el llibre
Rarefazioni e parole in liberta (1915) (Caruso, 1974-1977: 122), es pot observar
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la recreacié d’un rostre, 'au-
torretrat del poeta, a pareir
d’unes linies molt esquema-
tiques que en fan un eshés
de trets gairebé infantiloides.
La gricia del poema radica
en els jocs de paraules que
associa al dibuix de cada part
del rostre, o en els elements
d’absurd presurrealista que
insinuen. Vegem-ne alguns
exemples: el nas és la «pompa
elastica degli odori» i té vine
metres de llargiria; els llavis
s6n la «macchina datidlogra-
fica delle parole» i al mateix
temps (anunciant una famosa
instal-facié de Salvador Dali,
el Retrat de Mpe West), son
Figura 5. Corrado Govoni, «Autoritracto. un «divano pallido dei baci»

i també s6n la «porta umida
della sala da pranzo della bocca dove i denti girono e notti come bianchi convitati
banchettano intorno alla tavola rossa della linguan.

Per a Marinetti els mots en llibertat sén contra l'ordre de la pagina de Gu-
tenberg, serveixen I'alliberament de la sintaxi, perd el mot é encara al centre. 1 el
significat és més important que la lletra. Els efectes tipografics sén indicacions per
a una gesticulacié declamaroria. Hi ha encara un émfasi en la diccié. En els mots
en llibertat no hem d’anar a buscar una «explicacié grafica» del sentir del titol,
siné una desaparicié. Els codis logic i verbal no ¢'integren, siné que es desinte-
gren. El sentit pateix un procés d’ampliacié i disseminacié. S’obre una pluralitat
de sentits.

Una segona opcié és la del reforcament de la paraula. El collage significa la
combinacié de técniques expressives que provenen de dos registres artistics dife-
rents, pintura i literatura. Aquest procés de radicalitzacid de la relacié entre paraula
i imatge ocasiona el foromuntatge. A les portes de la publicitat, la combinacié de
mots i imatges fotografiques es revela decisiva per aconseguir la comunicacié meés
immediata d’un missarge de caricter combatiu. En veiem un excel-lent exemple en
I’abra de Carlo Carrd Manifestazione interventista (Festa patriottica-dipinto paroli-
bero) de 'any 1914 (fig. 6). Es una obra creada pocs dies després de I'assassinac de
I'arxiduc Franz Ferdinand a Sarajevo, el 28 de juny, i que fou publicada a la revista
Lacerba ¢l primer d’agost, el dia en qué Alemanya va declarar la guerra a Russia.
La imatge s'inspira en el voleiar dels pamflets llengats des d’un avié sobre la plaga
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Figura 6, Carlo Carrd, Manifestazione interventista
(Festa patriottica — dipinto parolibero).

del Duomo de Mila. Originalment
es titulava Dipinto parolibere (Festa
patriottica), perd es rebatejd com a
Manifestazione interventista. Aixi
es recull el suport actiu de Filip-
po Tommaso Marinecti i de Carlo
‘Carri a la intervencié italiana con-
tra Austria a la Gran Guerra, que
es nota en deralls com les banderes
italianes o en frases com «TRIES-
TE ITALIANOn.

Amb la descomposicié de la
paraula, una tercera opcid en la
relacié entre paraula i imarge con-
sisteix que la paraula amb sentit
desapareix i sinicia un procés de
substitucié que culminari amb les
propostes dadaistes i surrealistes.
Els casos més caracteristics sén la
poesia fonética i optofonética, en
la qual les manipulacions de lletres
i niimeros provoquen jocs amb els

alfaberts o falsos acrostics. Es promociona la poesia concreta o abstracta. Aixd es
pot comprovar en I'obra en collage de Raoul Hausmann Critic d'art. En un article
titulat «Definition of Photomontage», Hausmann explicava el poder i la magia

del foromuntatge:

its contrast of structure and dimension, rough against smaoth, aerial photograph against

close-up, perspective against flar surface, the utmast technical Aexibility and the most

lucid formal dialectics are equally possible...

The ability to manage the most striking

contrasts, to the achievement of perfect states of equilibrium...ensures the medium a

long and richly productive span of life,*

Combinant detall i visié general, volum i superficie, ['artista cerca un apro-
pament contradictori que es traducix en obres com Critic d'art (fig. 7), en la qual
mots sense sentit, expressats a crits, construeixen el fons del pensament d’un critic
que té una sabata al cervell i la vista i la boca bloquejades amb un efecte de collage.
Un altre bon exemple és 'obra del mateix Hausmann El fonema kp'erio UM (1919)
(fig. 8), en la qual constatem la preséncia de mots sense sentit, amb una disposicié

4 Citacié extrer de <hrip://paperstreetsupplies.com/are-and-astists/dada-collage-photomaontage-by-

raoul-hausmanns.
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Fignra 8. Rauol Hausmann, E/ fonema kp'erioUM.
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tipogrifica que sembla indicar una
manera de pronunciar (o entonar)
els mots.

La quarta opci6 és la destruc-
ci6 dels lligams racionals de la pa-
raula. Els mots encara tenen un
sentit com a entitats aillades, pero
la sinraxi tradicional resulta capgira-
da. Lorganitzacio del discurs assaja
d’imitar el fluir de la consciéncia i
les associacions irracionals d'imat-
ges en els processos de follia preo-
nirics o postonirics, desvirtuant aixi
el discurs convencional. Som en els
marges de la poesia estrictament vi-
sual. Distingim el mondleg interior,
el métode narratin segons el qual
el novel-lista exposa, sense recorrer
al didleg o a la descripcio, els sen-
timents i pensaments No expressats
exteriorment pels personatges. Les
imatges hipnagogiques. Lescriptura
onirica, és a dir, els flaixos imagina-
tius, la narracié de somnis, amb un
major ¢ menor grau de consciéncia.
Lescriprura automatica tdl per a
Pexploracié i expressi6 del subcons-
cient. En s6n exemples també 'an-
tipoema, o I'inventari de paraules o
fets de la realitat, com és el cas dels
textos de Joan Brossa Novella i Fm
va fer Joan Brossa.

Finalment, podem considerar
la substitucid de la paraula. El final
d’aquest procés mena a la desapa-
ricié de la paraula i a la substitucié
d’aquesta pels objectes que desig-
na. S6n els objectes wobars, en els
quals Pexpressié lingfiisdica no té
cap paper, llevat del titol. Una sego-
na possibilitat Pofereixen els objec-
tes construits surrealistes,
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Aquest procés desemboca, més enlla d’aquestes cinc possibilitats de joc amb
Ia paraula, en el silenci, el buit, el blanc, el no-res. Entre els treballs que s'escapen
dels nostres objectius, es poden esmentar algunes obres de Marcel Duchamp i
de Joan Brossa («Pluja»), els poemes escultura, els poemes corporis, els titols dels
quadres de Joan Mir6 i el joc amb la paraula en 'obra d’Antoni Tapies.

3. POESIA CONGCRETA, LLETRISME, ART SCOTCH

En els anys posteriots a [a Segona Guerra Mundial es desvetlld de nou I'interés
per la poesia visual, i sorgi la poesia concreta. Imitant i recreant les troballes de
les avantguardes histdriques, els aspectes visual i espacial tenen la mateixa impor-
tincia que la rima i el ritme en la poesia lirica. Cadjectiu concrez fou utilitzar pels
artistes i escriptors brasilers del grup Noigandres, formart per Augusto i Haroldo
de Campos, Décio Pignarari, Ronaldo Azeredo i els poetes Ferreira Gullar i Wla-
demir Dias Pino, que el 1956 van fer una exposicié internacional a Sio Paulo i
publicaren un manifest. La idea principal del moviment és que utilitzar paraules
en una obra visual permer que siguin part de la poesia, i no només vehicles per a
les idees. El manifest deija:

La poesia concrera assumeix una responsabilitat toral davane del llenguatge, bo i acceprant
la premissa que la liengua és el nucli indispensable de la comunicacid, rebutja absorbir les
' paratles com a mers vehicles indi-

ferents, sense vida, sense persona-
litat i sense histdria, rombes tabiis
ais en les quals 2 convencid insisteix
a enterrar la idea (Campos; Pigna-
tarl; Campos, 1958 [la traduccic és

meva]l).

as
amantes sent parentes
senio

05 Largos

Entre els principis més
importants es poden esmentar
cimacy boixola el rebuig de qualsevol relacié

eeoragambos amb alld que és natural, objec-
dvplamplinfantuno(slempra tiu i simbolic; la representacié
semen(tlemvantre de les idees abstractes ent una

ealesse aqualala nova realitat de caracter uni-
inhumencutro versal i constant; la preocupa-

cié per 'expressio plastica ba-
sada principalment en la linia,
la superficie i el color; I'ts de
formes geométriques senzilles
Fignra 9. Augusta de Campos, «Eis os Amantes». (cercles, quadrats, triangles) i

irmdum gemenulrom
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Figura 10. E. M. de Melo e Castro, «Edificion.

les composicions geomeétriques que formen estructures associades amb les cons-
truccions i larquitectura (Cliiver, 2007: s. p.).

En el poema «Eis os Amantes» (1953) d’Augusto de Campos es pot compro-
var la importancia que els concretistes brasilers donen a estructuracié espacial
del sentit a partir d'una disposicié gairebé arquitectdnica de les paraules (fg. 9).
Els poemes tenen forts deutes amb la tradicié del cal-ligrama, com també es pot
veure en el poema «Edificion 'E. M. de Melo e Castro, en el qual se subratllen els
elements fisics que constitueixen un edifici: el ferro i el cimenr (fg. 10).

Un altre exemple del desenvolupament de les propostes visuals de les avantguar-
des histdriques és representada pel lletrisme. Aquest és un moviment artistic que
perseguia el refinament hiperminimalista de I'art cap a la seva forma més simple i
més pura. Segons explica Jean-Paul Curtay a La Poésie Lettriste (1974), el moviment
va set creat el 1942 a Romania per Isidore Isou, que llavors només tenia setze anys,
i era originalment una resposta al que els seus adeptes interpretaven com 'excés de
control del surrealisme per part d’André Breton, i també un intent de fer una po-
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esia més popular. Els
lletristes  treballaven
amb el so i amb les arts
grafiques, sempre amb
la presencia de lletres.
Isou comentd que el
dadaisme havia cisellat
lart a la mesura de la
paraula, mentre que el
seu moviment tenia la
pretensid de refinar-lo
fins a la llecra (d'aquf
el seu nom). Mentre
s I B e e i que el moviment dada
duia l'art a un estadi
simple i implausible,
el lletrisme buscava un refinament superior a la seva forma original. La punyent
simplicitat de ['art lletrista, tot i que encara molt abstracte, marcava un contrast
amb el recargolament ocasional del moviment surrealista, encara que ambdds estils
tenien les seves arrels en el moviment dada (Sabatier, 2006).

Una altra iniciativa de renovacié de la poesia experimental es pot associar
amb el nom de Gil . Wolman, que fou un artista que hauria pogut ser només
un poeta, perd que va triar de construir una complexa obra en la qual barrejava
poesia, escrits, collages, pintures, cinema i video. Es Partista multidisciplinari per
excel-léncia que, com Picabia 0 Duchamp, canvia de suport segons la seva inventi-
va. El 18 de maig de 1963 Wolman inventa I'art scotch, que defineix de la segiient
manera: «amb I'ajuda d’una cinta adhesiva, arrenco les impressions d’'una pagina
de diari. obtinc una escriptura ordenada sobre la superficie plana d’una nova di-
mensid efectiva. descobreixo el futur del que jo anomeno art scotch en la tria de
les diverses noticies quotidianes, els tipus d’impressié i la qualitat de les tintes, la
tria de les impulsions comunicades per mitja del gest que fixa i arrencar (Acquavi-
va, 2010: 27; la traduccid és meva; les particularirats tipografiques, de Poriginal).
En l'obra La revolucid russa (1967) unes tires de cinta adhesiva presenten i ama-
guen en un efecte de superposicid fragments de frases que remeten a episodis clau
de la revolucié russa del 1917. La desaparicié de conceptes i paraules, el mal enve-
lliment d’aquest tipus d’art, augmenta la tensié entre espectador/lector, I'objecte
representat i la consideracié d’aquell moment historic {(fig. 17).

4. CoNcLusiO. LLEGIR MIRANT

Fs possible que, d’aqui a molts anys, [a gen parli del segle xx com de I'tpoca en qué
es va produir el pas d’una cultura fonamentada en la paraula escrita a una de domi-
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nada per la imatge i 'element visual. Només cal pensar en els molts canvis que hem
vist al llarg d’aquell segle que tenen com a centre d'interés la imarge: la pervivéncia de
les auques i els boixos, la fotografia i el cinema, el video (i en especial els videoclips!),
la publicitat {pdsters i anuncis), etc. Des d’aquesta perspectiva més amplia, la poesia
visual pot ser considerada com un episedi singular en la transformacié dels nostres
parimetres dels lectors. I com un dels components indiscutibles del moviment de
deute i préstec entre alta cultura i cultura majoritaria. Un component que acon-
segueix de desfer les fronteres d’una civilitzacié basada en l'alfaber per mitja d'una
elocucié mental: les paraules es diuen i se senten amb els ulls i amb la ment.
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