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Introduzione

Alessandra Cristina Lavagnino

Con molto piacere propongo alcune brevi riflessioni per introdurre il volu-
me che raccoglie i contributi scritti relativi al XIII Convegno AISC che si €
tenuto a Milano nella sede del Polo di Mediazione Interculturale e Comuni-
cazione dell’Universita degli Studi di Milano il 22 e 23 settembre 2001 e in
quella dell’Universita degli Studi di Milano-Bicocca il 24 settembre 2011.

E stata la seconda volta che la nostra Associazione di studio si & riunita
a Milano per un suo Convegno nazionale. La prima volta fu tra il 30 set-
tembre e il 2 ottobre 1999, e il Convegno si tenne nella preziosa Sala Napo-
leonica dell’Universita degli Studi di Milano. Il volume che ne raccoglie i
testi, Tradizione e innovazione nella civilta cinese, venne curato da Clara
Bulfoni ed edito dalla storica casa editrice milanese FrancoAngeli, Milano
(2002), come quello odierno. Il volume raccoglie diciannove contributi, per
un totale di 283 pagine.

Questa volta gli interventi raccolti sono quasi raddoppiati, per un totale
di trentasei, a concreta testimonianza di quanto numerosi siano ormai di-
ventati i nostri studiosi che, affidando a un volume i risultati delle loro ri-
cerche, coraggiosamente vogliono mettere in circolazione il loro sapere,
condividere riflessioni e problemi con la comunita scientifica di riferimen-
to, e partecipare concretamente alla costruzione di un patrimonio di cono-
scenze sulla Cina di ieri e di oggi che nel nostro Paese si fa sempre piu ne-
cessario. Un patrimonio originale che ¢ il frutto del lavoro di ricerca com-
piuto nei nostri Atenei dove, pur con le ormai note difficolta e incertezze,
continuano a svolgersi sulla Cina antica e moderna ricerche qualificate e
importanti, spesso meritevoli di riconoscimenti anche in campo internazio-
nale.

Va ricordato, a questo proposito, che in questi anni gli insegnamenti di
materie sinologiche nelle Universita italiane si sono rapidamente moltipli-
cati. E con piacere prendo ad esempio lo sviluppo della comunita sinologi-
ca milanese e lombarda: nel 1999 in tutta la Lombardia era soltanto la sede
dell’Universita degli Studi di Milano ad avere investito in maniera struttu-
rata in un corso pluriennale di lingua cinese (presso la allora Facolta di
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Shi Fang #i%5 (2004), «Yangjingbang» bu kequ, waiwen shiyong dang ouita
CHHRIRY AT — —4F SO 44035 (Il pidgin non puc}‘)) esﬁere ufilg;gon
si devono standardizzare le interferenze), «Renmin wangy, 3 giugno)
www.people.com.cn/GB/wenhua/27296/2543319.htm]. ’

Wang Tiekun 23 (2007), “Xu” (Prefazione), in Zhou Jian A# (a cura di)
2006 Hanyu xinciyu 2006 JiE 57715 (Neologismi nel cinese 2006), Shangwd
yinshuguan, Beijing, pp. 1-5.

Wang Xiangping F & (2006), «Dou shi waiwen, hen buhaoy — Cong Mao
Zedong de yici zhutuo shuo kaiqu (ERHNT, BT —MNEEFRH—
RIEFGHFF = («Sono parole tutte straniere, non va beney — Una spiegazione
tratta da un compito assegnato da Mao Zedong), «Dang de wenxian», 28

_ settembre, http://cpc.people.com.cn/GB/68742/691 15/69120/4866962 .html.

Yi Duke 1Z.f§?f (2010), Gei wailaici qu ge «zhongwenming» LI SRAF B A 3L
«’\Z " (Scegliere un “nome cinese” per le interferenze), «Renmin Ribaoy, 22
dicembre, http://opinion.people.com.cn/GB/8213/49160/ 166121/ 13548362.ht;nl.

Zhang He 5K%% (2010), Wenhua piping: zimu yu zixin — Kan Guangdian Zongju jin
GDP deng suoliieci LWUHE: FREEHE—— B HmAE %k “Gpp” 45
W& 1] (Critica culturale: lettere e fiducia in se stessi — dopo il divieto del SARFT
contro “GDP” e altre sigle), «Renminwang wenhua pindaoy, 24 maggio
http://culture.people.com.cn/GB/46 104/46105/11679121.html. ’

Zhang Tie 5K%k (2010), Si guiding guanbuzhu huode yuyan LI E B NMETEHE
= (Una refgola morta non riesce a mantenere il controllo sulla lingua viva)
«Jinghua shibao», 23 dicembre, in http://opinion.people.com.cn/GB/ 13560632.htm1,.

Zhoi;g gh(zg.hua @P//I‘iﬁ (2{)06), Zhongguo jindai xinciyu tansou " EE AL i7E
R 1scorsl sui neologismi della Ci iyu ji ji
thorehe, mites g Cina moderna), Waiyu jiaoxue yu yanjiu

Zong Shouyun }—'}T:?ﬁ (20107), Xinciyu de liti toushi HiEVEHSLIRBEM (Una
Visione completa sui neologismi), Guangxi shifan daxue chubanshe, Guilin.

Zou Jiayan 48, You Rujie ik 7 (2008), “Qianyan” §i & (Prefazione), in 27
Shiji huayu xinciyu cidian 21 i EHAEFM (Dizionario di neologismi
nellgC}na del XXI secolo), Fudan daxue chubanshe, Shanghai.

Zou Weiqing 7 i (2006), Egao wenhua suyuan yu bianxi “S&IF7 ALBHE
ST (Btimologia e analisi della cultura Kuso), «Yangcheng wanbaoy, 19
dicembre, www.ycwb.com/YCWB/2006-12/1 7/content_1320007.htm. ,
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Sulla ri-traduzione di un “classico moderno”.
Paradossi e luoghi comuni nell interpretazione
di Lu Xun in traduzione

Nicoletta Pesaro

Lu Xun & un santo della Cina moderna'.
Lu Xun & un vecchio macigno®.

Esaminando I’eredita dello scrittore Lu Xun &iR (1881-1936) in alcune
traduzioni, ci si propone di dimostrare che tanto una scelta divulgativa e at-
tualizzante quanto un atteggiamento troppo reverenziale rischiano di perpe-
trare la distorsione d’immagine e di ricezione cui questo “classico moder-
no” della letteratura cinese sembra destinato. Nella fattispecie si intende ri-
flettere sulla necessita di ricontestualizzare Lu Xun evitando il rischio di ri-
proporre una traduzione convenzionale in termini lessicali e stilistici, pro-
blema al quale il traduttore puo dare risposta, forse, distruggendo innanzi-
tutto dentro di sé il luogo comune “Lu Xun”.

La prima citazione ¢ una celebre affermazione di Mao Zedong EFERR
nel primo anniversario della morte dello scrittore; la seconda ¢ invece di
Han Dong %R, uno degli scrittori pili interessanti della cosiddetta wan-
sheng dai Bi4EAX, (ultima generazione) nata nel periodo della Rivoluzione
culturale e nota sin dalla fine degli anni ‘90 del secolo scorso per il suo ri-
fiuto delle convenzioni e del canone letterario, sia di matrice maoista sia
sorto dalla “febbre culturale” anni *80; questi autori giungono alla notorieta
e al successo alla fine di un secolo, il Novecento, che contestano come un
padre scomodo. I1 loro giudizio spassionato nei confronti di uno dei “padri”,
appunto, della letteratura cinese moderna riflette non solo il nihilismo tipi-
co della loro generazione, ma anche il ripensamento nei confronti di model-

VITFRHBEHSNEAN, SRMUREIRFENZA «Confucio & il santo della
societa feudale, Lu Xun invece ¢ il santo della Cina moderna» (Mao Zedong [1937] (1982:

43).

P BRE—HREAEL, MHNBEBEXERRTEN, MEEHN Lu Xun &
un vecchio macigno, la sua autorevolezza ¢ massima nell’ambito del pensiero letterario e del
tutto evidente» (Zhu Wen 1998: 29).



li intellettuali e ideologici che hanno dominato il panorama letterario cinese
del XX secolo.

Innescato dal movimento duanlie W4 (rottura)’ e arricchito da recen-
ti provvedimenti ministeriali sui libri di testo comprendenti brani del famo-
so scrittore, il dibattito si & ulteriormente animato grazie alla riflessione av-
viata da alcuni studiosi di Lu Xun, che tentano di purificarne la figura e il
pensiero dalle incrostazioni ideologiche accumulatesi negli anni.

Qian Liqun 2822, uno dei massimi conoscitori di Lu Xun in Cina, ne
sottolinea I’“attualitd” (dangxiaxing *47F 1), citando un articolo uscito sul
Guangming ribao nel quale il grande scrittore viene addirittura invocato
virtualmente come “commentatore” della cultura cinese degli anni 90
(Qian Liqun 2007: 2); il critico Liu Zaifu X|F & propone una nuova rice-
zione dello scrittore, suggerendo, con Li Zehou Z=¥%/F, di affrancarlo dal-
le etichette di “rivoluzionario” (gemingjia HEAE) e “pensatore” (sixiang-
Jia BBIEZ) (Liu Zaifu 2011: III)".

Con un controllo ideologico pil invisibile ma altrettanto pervasivo,
sempre piu orientato al e dal mercato, in cui cultura di massa ed edonismo
svolgono perfettamente il ruolo individuato da Zizek nel concetto di
“Grande Altro”, la Cina sta ridiscutendo, spesso in modo radicale, il valore
della cultura alta e la gestione politico-didascalica della produzione lettera-
ria, sfruttando il potere della cultura popolare e dei media per neutralizzare
il potenziale critico della cultura d’élite quando non asservita al regime. E
evidente come lo scrittore simbolo del XX secolo, paradigma della contro-
versa modernita cinese, sia stato e sia tuttora identificato da visioni opposte
0 come il “santo” della letteratura cinese o come lo scrittore comunista, po-
liticizzato, e quindi rifiutato da soggetti antagonisti come Taiwan. Da que-
ste due visioni, uguali e opposte, deriva I’elisione totale della sua autentica
identita letteraria, morale e culturale, la cui eredita, invece, merita in Cina
come all’estero una lettura piu analitica e il pilt possibile depurata
dall’inquinamento ideologico di contrapposte origini. Grazie alla sistemati-
ca “riscrittura” nel Mao wenti & 4% (stile alla Mao) della sua figura, che
fu in realta quella di un intellettuale complesso ¢ irto di contraddizioni, Lu
Xun ¢ stato trasformato suo malgrado in un’icona della rivoluzione, una
sorta di Che Guevara del pensiero e della letteratura cinese.

Tale cristallizzazione semantica o “traduzione-adattamento” di Lu Xun
in puro segno ha contribuito, come gia sottolineava Hsia [1961] (1999: 28),
a creare un alone di sacralita, una lettura monodimensionale dello scrittore
che ne irrigidisce e sminuisce la grandezza.

* Movimento letterario sorto intorno a un sondaggio su una settantina di scrittori, pub-
blicato a cura di Zhu Wen (1998).

Fu lo stesso Mao ad attribuirgli queste definizioni (Mao Zedong [1940] 1952: 663).

Draltronde, Lu Xun sembra condividere lo stesso destino controverso d@
altri grandi e scomodi interlocutori della propria epoca, come Brecht (a cui
del resto & spesso paragonato)’:

Writers who achieve a remarkable or even potentially disturbing impact with
their first (few) works find themselves gradually absorbed in the mainstream,
paradoxically because they have been able to introduce a new element into jrhe
dominant poetics or because they have been able to propose a novel function
for literature, or both, as in the case of Bertolt Brecht. (Lefevere 1992: 22)

Ugualmente spavaldo tuttavia & [’uso che la Cina del nuovo millgnnio.sta
facendo del grande scrittore, oggetto di un nuovo f:ulto di massa in cui lo
spazio ideologico si & convertito in uno spazio di sfruttamento turistico-
commerciale:

; T, B RREREEITAZA W TR, SRR %R
g%%}?ﬁ% Xﬁlﬂ_:?éﬁz%, BRRHAER, NUZEH?‘L%EXE‘JP%{HL}DM%;
(-] SEHOCGRE “BRA” , HFANANRASH S ERIEHEIRE
B BEANNA—LEEEERR SRR SR, TRBEERE.

Per il governo “Lu Xun” € un biglietto da visita gratuito della cit_té; per
I’industria del turismo & la risorsa principale; per il mondo commerciale Lu
Xun e le sue opere sono un’enorme opportunita e fonte di ric.chezza. [....].

In questa “febbre Lu Xun” scoppiata un po’ ovunque, .alc.um credonq _dl intrav-
vedere la necessita della societa contemporanea di riattivare lo spirito di Lu
Xun; altri tuttavia ritengono che alcune modalitda commerciali non siano affatto
un retaggio dello spirito di Lu Xun, quanto piuttosto un segno di malcostume e
anzi mortificazione di quello stesso spirito (Zhu Yuehua 2010).

Che di sfruttamento si tratti, sia nel caso del discorso ideologico qaziogale
sia da parte della macchina economica del turismo locale, § testimoniato
anche dai versi di Li Yawei ZEXLfH, tratti da Zhongwen xi F X Z (Di-
partimento di cinese, 1984):

XLEZE (FE) . (Bl mA
EERFRRT, 2T

L . : 6
Questi mangiatori d’Erba selvatica e di Merl_ettz - )
hanno depositato Lu Xun in banca e si mangiano gli interessi.

s
V. Schwarcz (1981). )
® Titoli di due famose opere di Lu Xun: la raccolta di prosa poetica Ye cao ﬁﬁ (Erba
selvatica, 1925) e di saggi Huabian wenxue 16i130% (La letteratura con i merletti, 1934).



E evidente che la deﬁr;%z}i&r; gli';cﬁssiég deg?q}ler‘:tezrg(gl;r% )rnsci)d:gré?ce(gaﬁ—l

i ingdian IARLFZH, Qian L1g g .
;I(alinfvse:gg:nje egli stesso non avrebbe gradito di essere collo;:latoda_ll blln;z;zz
di alcun canone: non quello comunista, ma nemmeno que o dei e
WigH (Lu Xun [1925b) 1994), le letture educative indicate a1 g10 i
tantomeno avrebbe apprezzato di ] e_ssere proposto cpme 'modicanda
D’altronde non & certo in questi termini che': lo prog)one Qian, riven e
la liberta della lettura e il diritto ({)eﬁ lo scrllttoredcileessere emancipal

izi i re da manuale delle scuole medie. '

congzzﬁgn?;ii‘i:eo di classico, incontestab_ile, ai_uta a 1nd1v1d’uare felnolrlnneizi
messi in atto nella traduzione di testi 90n51qerat1 tali, comehl opgri eui):1 vl
na, nella cultura d’origine. La traduzione € un processodgfe agls10 v
niera spesso inattesa nel rivelare, rimuovere O MmO 11 icare -+ classici
’identita del prototesto. Cid si verifica sovente proprio ne caso

o dei testi inseriti in un canone:

[W]hen a classic is translated [...] its very nature as a 1inguisti§ anc} ll;tﬁra;'yr:irt;
fact is fundamentally altered, along with the value flt hgd athlilreg ;x;v . ﬁ 1gse %ts
i tion the foreign text m

culture where 1t was produced. In transla
native status as a classic and wind up not only unvalued, but unread and out of

print. (Venuti 2008: 28)

Eludere le specificita traduttive nella resa dei‘ classici significa assumere
comportamenti normalizzatori o addomesticant1:

The translator gets right down into his language,hinto_ wpfl_’d ortcli;rci?lzlr gj)‘r]r;a:tcé
ing into i language that significan :
forcing into it elements of the source 0 e
de ourselves too much at home 1n
the tone and total effect. [...] Have we ma e
ich i 2 Do we, by our usual way ol trans
emote world from which it addresses us: Ve, A f
1iﬂng and understanding, filter out much that is strange and disturbing, even
¢ '
frightening, there? (Carne-Ross 20 10: 23-26)

E utile in questo excursus sulle traduzioni di Lu .Xun rct:ont;i%%ci)getrl?}d(‘:lc;g-
1 i di pigrizia in certe 201 -

cetto di agents of translation a q_uello :

ve sediminti ideologico-stilistici che s1 formano, talora suo malgga_xdo, r;eesliz

scélte operative € nell’atteggiamento complessivo del traduttore di un

classico. Il termine viene cosi spiegato:

TREH: BT IRE. FA
o KRS R — BT, TR MRATS .
Elj)] E‘glgg\.& mﬁiﬂéﬁﬂgeﬁﬁg B REIREEA? « glovanl che ;r;}endgr_lo prcfreguiz
oo , , i ire: i. 1l fatto di non trovar
iv estro. Ma io oso dire: non lo troyeranno mai. ) y .
o cl,gl}t);‘i‘e ?fr::afrc‘)?t\lllga{.n:hi conosce se stesso si scusera di non essere abbastanza mt;elhglti)ngtzZ
lcrilf invece ha un’alta opinione di sé conosce davvero la strada?» (Lu Xun [192 a] 2

an

Agents are responsible for major historical, literary, and cultural transi-
tions/changes/innovations through translation. [...] translators..., patrons of lit-
erature, Maecenas, salon organizers, magazines..., politicians or companies...
Magazines, journals or institutions (Milton, Bandia 2009: 3).

La recente traduzione francese delle due prime raccolte di narrativa di Lu
Xun (Veg 2004 e 2010) ne rappresenta un chiaro esempio, trattandosi del
brillante ancorché discusso tentativo di restituire un Lu Xun pit genuino,
liberato dalla polvere ideologica depositatasi per anni sulla sua opera e sul-
la sua figura. Veg fonda la sua traduzione su un accurato studio dedicato
all’autore e alla sua produzione saggistica, senza tralasciare I’evoluzione
del pensiero critico e della ricezione di Lu Xun in Cina e altrove.

Nous avons cherché & donner de Lu Xun une autre lecture, qui n’occulte pas les
aspérités d’une syntaxe du chinois littéraire moderne en pleine d’elaboration,
souvent pergue comme excessivement occidentalisée, c’est-a-dire constituée de
phrases trop longues et trop lestées de marquers grammaticaux. [...]

Le fait que ce texte fondamental et abondamment commenté soit encore inédit
en frangais est révélateur du caractére incomplet de la réception de Lu Xun
pendant les derniéres décennies. (Veg 2004: 7-8)

Secondo Veg (2010: 259) Nahan TR (Grida, 1921), la raccolta apparen-
temente pitt “politica” di Lu Xun, «peine aujourd’hui encore a se défaire de
son étiquetage comme symbole d’une littérature combattante pour renver-
ser I’oppression des plus faibles et les structures politiques d’une démocra-
tie incertaine». ‘

11 ruolo innovatore della traduzione & dimostrato dalle aspre critiche ri-
cevute da Veg all’uscita del suo lavoro: in particolare Isabelle Rabut gli
rimprovera una sorta di “fedelta traditrice” alla sintassi contorta dei primi
testi narrativi di Lu Xun. Rabut (2005) insiste sul fatto che certe ripetizioni
o strutture malaccorte erano tipiche del giovane baihua H1& dell’epoca e
non necessariamente cifra stilistica dello scrittore.

Le reazioni suscitate confermano che il traduttore, quando si scrolla di
dosso la pigrizia del canone, del conformismo stilistico-ideologico, del
“pello stile” (Osimo 2001: 83), assume in pieno un carattere di agency.

Riteniamo che nel nuovo secolo Lu Xun possa avere cittadinanza, in
Cina come all’estero, solo grazie a una rinnovata e forse radicale rilettura
della sua opera; le direzioni ¢ le modalita di questa nuova interpretazione
dell’autore sono, nondimeno, variegate ¢ contraddittorie.

Con Veg & ripudiata una lettura politica convenzionale, figlia non solo
della manipolazione propagandistica di Mao, ma anche di certa critica oc-
cidentale sin troppo lesta a ereditare e pigramente riprodurre questo stereo-
tipo: la retorica del Quattro maggio, ma anche, piu recentemente,
|’interpretazione postcoloniale di Jameson (1986: 69):

anr



Third-world texts, even those which are seemingly private and invested with a
properly libidinal dynamic, necessarily project a political dimension in the form
of national allegory: the story of the private individual destiny is always an al-
legory of the embattled situation of the public third-world culture and society.
Need I add that it is precisely this very different ratio of the political to the per-
sonal which makes such texts alien to us at first approach, and consequently,
resistant to our conventional western habits of reading?

Interessante € anche I’intervento di un altro agente della traduzione che
sceglie di percorrere un cammino quasi opposto: restituire un Lu Xun godi-
bile, ormai pacificato nella sua funzione di classico, operazione realizzata
da Julia Lovell nella sua traduzione dell’intera produzione narrativa di Lu
Xun. L’opera della traduttrice inglese, rivolta al pubblico angloamericano e
supportata da una casa editrice di grande prestigio internazionale (Penguin
Books, fondamentale agent of translation), mira a una complessiva rico-
struzione del personaggio e del suo linguaggio narrativo ai fini di un’ampia
e indifferenziata ricezione. Lovell (2011), infatti, ha dichiarato che
«[W]hen translating it, I too tried to find a natural-sounding idiom in Eng-
lishy.

Il dilemma, nella ricezione e trasmissione del valore letterario e cultura-
le al cui fine sia Veg sia Lovell evidentemente si adoperano, consiste pro-
prio nella diversa, pressoché opposta, interpretazione data alla complessita
del testo luxuniano. La macrostrategia traduttiva di Lovell si riassume in
questa definizione: «Fluency has come to be equivalent to canonicity even
when the foreign text does not itself implement such a strategy» (Venuti
2008: 49).

A mio avviso I’interpretazione di Lovell (2011) tiene conto della com-
plessita dello scrittore, quando afferma:

I would distinguish between two Lu Xuns: between, on the one hand, the heroic
revolutionary Lu Xun (invented by Mao), whose works generations of school-
children have been forced to memorise (down to the punctuation, I believe);
and on the other, a spikier, tirelessly critical, more realistic Lu Xun. I think that
Lu Xun’s legacy of cosmopolitanism and intellectual independence — which
comes through in a good deal of his dark fiction and polemical essays — is an
important and useful reminder of modern China’s traditions of dissent and ex-
traordinary receptiveness to the outside world.

La traduttrice cede tuttavia alla tentazione di ricostruire un Lu Xun virtuoso
efficace anche su un lettore digiuno di storia e cultura cinese, come quando,
soffermandosi sui problemi di registro, non ritiene fondamentale riprodurre
sempre la dialettica baihua Hifi/wenyan 3LE (al di 14 del prologo di
Diario di un pazzo) cosi fondamentale nel discorso narrativo e culturale di
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Lu Xun. Proprio quest’aspetto, invece, era stato alla base della controversa
accoglienza riservata alla traduzione del 1990 di William A. Lyell®.

D’altronde, rendere giustizia a un testo classico pretende spesso una ri-
cezione “colta”, preparata:

To read a translation as a translation, making its inscription visible to a compar-
ison with the foreign text [...] the reader needs to be not only proficient in th}e
foreign language but familiar with the foreign literature and its critical tradi-
tions. (Venuti 2008: 49).

In Italia, il valore politico-letterario dello scrittore fu colto sin dal 1.955,
quando fu la neonata casa editrice di Giangiacomo Feltrinelli a pubblicare
La vera storia di Ah Q e altri racconti, un’antologia resa dall’inglese Selec-
ted Stories of Lu Hsun, grazie alla penna di Luciano Bianciardi. Si tratto (%i
una scelta d’avanguardia ma prettamente ideologica, che rientrava, infatti,
nella «ricerca politicamente impegnata e caratterizzata principalmente sui
temi dell’antifascismo e del terzomondismo» (Cesana 2007: 219). Sulla ri-
cezione in Europa (e in Italia) di Lu Xun vanno ricordati I’utile bibli_ogr.aﬁa
e il saggio di Irene Eber (1985), da cui si evince che I’intelligentsia italiana
di sinistra fu un soggetto attivo nel diffondere e tradurre I’opera di Lu Xun,
mentre altrove 1’opera di divulgazione dello scrittore inizio relativamente
tardi: «In Western countries, with the exception of Italy, Lu Xun received
serious attention only after attitudes towards the People Republic of China
began to change» (Eber 1985: 250). )

Quello che in Cina era precocemente divenuto, suo malgrado, un clrassr
co della rivoluzione, in Italia svolse la funzione di “avamposto ideologico™.
D’altronde, la manipolazione della funzione di un testo e specialmente di
un classico € fenomeno comune:

The reception of a text is shaped less decisively by its intrinsic qualﬁties than by
the cultural and social identities of its readers, the varying assumptions and ex-
pectations, intentions and abilities they bring to their interaction with Fhe text.
This interaction although in the first instance a psychological an_d cognitive ex-
perience, is overdetermined by the cultural institutions and social situations in
which it unfolds, which inform and regulate it by providing and permitting cer-
tain interpretative methods and interpreted meanings while excluding others.
Venuti (2008: 29)

La prima (e forse tuttora migliore) versione italiana dal cinesg risale al
1969. Questa storica edizione & presentata dalla dotta e dettgghata prefa-
zione di Edoarda Masi, altro essenziale “agente della traduzione” che ha

8 Si veda I’interessante analisi comparata di alcune traduzioni di Lu Xun in Kowallis
(1996).
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svolto un ruolo cruciale nell’introduzione della letteratura cinese in Italia,
corroborandola con uno sguardo lucido e informato sulla societa cinese del
Novecento.

Sulla traduzione di Lu Xun, Masi — che tradusse e commento le sue liri-
che Erbe selvatiche (2003) e soprattutto una lucida scelta di saggi (2006) —
ricorda nella sua prefazione quanto sia importante restituire attraverso la
lingua I’essenza dello scrittore, sottolineando il rischio di esporlo a frain-
tendimenti: «perduta la dimensione della lingua, pud sembrare un falso eu-
ropeo, un “falso diavolo straniero”, come dicevano i cinesi a quel tempo; si
rischia sempre di ridurlo a un quasi Yu Ta-fu, o di trasformarlo in un quasi
Brecht.» ([1969] 1973: x111).

Quali forme dunque di “inerzia” ideologica o stilistica possono essere
rimosse dall’interpretazione di Lu Xun? La traduzione vive e realizza le sue
politiche anche grazie alle cosiddette “microstrategie”, interventi minuti ma
preziosi che, se orchestrati con coerenza e organicita, contribuiscono alla
versione complessiva, €, nella loro manuale operosita, depotenziano la pi-
grizia traduttiva.

Sin dai titoli delle raccolte e dei racconti, una certa rigidita ideologica si
osserva nel tramandare, per esempio, la celebre traduzione, criticata gia da
Kowallis (1996), del titolo di Nahan. 11 Call to arms, che poi diviene Cris
d’appel in francese e Alle armi in italiano, cristallizza I’immagine maoista
di un autore e un testo militante, quando invece ben pili complesso &
I’atteggiamento di critica culturale che contraddistingue lo scrittore: Lu
Xun incoraggia ben poco i giovani alla battaglia fattiva, suggerendo loro
piuttosto una ribellione spirituale e I’anticonformismo, e anzi, in diversi
saggi, commenta con amarezza [’inutilita e ’orrore del sacrificio specie in
giovane etd’. La rappresentazione di un Lu Xun guerrigliero — il “coman-
dante in capo” (zhwjiang F44) di Mao [1940] (1952: 663) — riproponendo
stancamente lo stereotipo luxuniano ne riduce il vero valore critico.

Per un primo esame sugli effetti del mantenere o violare il canone tra-
duttivo di un classico, si & scelto Guduzhe I (1 solitario, 1923), un
racconto particolarmente significativo in quanto raro “autoritratto” dello
scrittore, che non fu certo un “misantropo”, come alcuni detrattori lo de-
scrissero e come insinua la tradizionale traduzione del termine, ma fu forse
un “solitario”. La scelta del titolo getta una luce particolare sullo scrittore e
sulle sue idee; imposta nelle lingue occidentali sin dalla versione inglese
degli anni ‘60, essa resta inalterata fino alla proposta di Lyell (1990), che,
finalmente, recupera 1’etimologia del termine e ’interpretazione del perso-
naggio-autore, puntando a un piu preciso “The loner”, ripreso poi da Veg in

® V. “Jinian Liu Hezhen jun” i2&XIFZE (In memoria della signorina Liu Hezhen),
Lu Xun [1926] (1994) ¢ “Kongtan” 25# (Parole vuote), Lu Xun [1926b] (1994).
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“Le solitaire” (Lu Xun: 2004). Tale lettura trova particolare riscontro in
Qian Liqun (2007: 134):

“PA” ARIBEHOE, TIRAEIER, REEmE-]. XEBEKIE
= “}%\%gﬁwﬂﬁﬁiﬁﬁ#&%ﬂuﬁﬁﬁﬁy ERITAHZNER" , SRE
o o

La “solitudine” non € una condizione creata dalla soggettivita, € bensi innata,
predestinata [...]. Qui Lu Xun si interroga se “lo stato di solitudine esistenziale
dell’uomo sia un destino immutabile o se si possa cambiare”, rimanendo lui
stesso in preda alle contraddizioni.

Sul piano formale, a volte € piu semplice riscrivere un testo che provare a
riprodurlo nel rispetto di precise strategie sintattiche e discorsive. Nel brano
seguente — tratto dall’amara lettera che Lianshu, il protagonista, scrive al
narratore verso la fine del racconto — lo schema del discorso luxuniano &
reso evidente dall’affollarsi di marquers grammaticaux (Veg 2004: 200) e
dal fraseggio particolarmente denso a livello sia lessicale sia morfosintattico.

REERBEMNELERMEL, IEFESFRE: RERWT . &0, KB
LR EME, MEMERHAS, AEFERRBET . ki, EEAR
BEREILR, RECHEEFE/LRNOEE, EATX: JE, KATUTHR
T, RMEF T % (LuXun [1923] 2005: 231)

In particolare, va notata (e rispettata per il ritmo sintattico e la forza seman-
tica che infonde al testo) la deliberata iterazione di “parole concettuali”
(Osimo 2004: 70): il termine shibai R (fallire) ripetuto tre volte e il suo
quasi-antonimo Auo 1% (vivere) ripetuto ben quattro volte nelle varianti
huo ji tian J&JLK (vivere per qualche giorno), huo buxiaqu &N T 5
(non riuscire pill a vivere), huo xiaqu & T 2% (continuare a vivere).

Nonetheless you may still be interested in having news — news that I have final-
ly failed. I used to think I already was a failure; now, I know I merely dabbled
in the art. There once was a time when there was someone who wanted me to
keep going a little longer, and even when I wanted it myself. Despite all the ob-
stacles. Now, there’s no reason to go on, and yet I find myself still alive (Lu
Xun 2009: 246).

Vous vouliez peut étre avoir de mes nouvelles, je vous les donne en un mot: j’ai
échoué. Je pensais moi-méme avoir échoué auparavant, maintenant je sais que
ce n’était pas le cas, c’est seulement maintenant que j’ai vraiment échoué. Au-
paravant quand il y avait encore quelqu’un pour espérer que je vivrais quelques
jours, et que moi-méme je voulais vivre encore quelques jours, je n’arrivais
plus & survivre; maintenant, on peut dire que cela ne vaut sans doute plus la
peine, cependant je dois continuer a vivre (Lu Xun 2004: 130).




Vorrai sapere cio che mi & successo. Te lo dird in poche parole: sono un fallito.
Prima mi consideravo tale, ma avevo torto; ora, invece, & proprio vero. Un
tempo qualcuno voleva che io vivessi ancora un po’, e lo desideravo anch’io,
anche se lo trovavo difficile. Ora non ce n’¢ pii ragione, eppure devo vivere...
(Lu Xun [1969] 1973: 283).

Fra le tre versioni riportate, solo Veg coglie I'importanza dell’enfasi conte-
nuta nell'iterazione e mantiene inalterato il reticolo incalzante della lingua,
specchio del pensiero teso del personaggio/autore. La tematica esistenziali-
sta & infatti centrale nel racconto:

EdE»E, BRAREBEIRINEE, ks “R” BB EMEAAH
ESMAESEAMNE, TAME, SHTEHCHOELOHESR, [ I
BRNE” , XEBYEENHE, HEERANISERM M GE, E8R
FEAPENTRRBESEEN, T ERN0E%, EEEeR
HI¥S. (Qian Liqun 2007: 135)

Ne “II solitario” Lu Xun descrive il proprio travaglio spirituale attraverso due
voci, quella del narratore “io” e quella di Wei Lianshu, che si fronteggiano e di-
sputano. [...] “Vivere o non vivere” & una questione amletica, ma in effetti &
una questione comune all’intera umanita che in Lu Xun trova una riflessione e
una risposta secondo modalita cinesi, piene della tensione e della freddezza ti-
piche dello scrittore.

Un altro passo del testo ci permette di analizzare la gestione dei riferimenti
“culturospecifici”, oscillante tra il neutralizzare e il valorizzare I’estraneita
culturale: si tratta della citazione di “Chenlun” JT# (Naufragio, 1921)
opera dello scrittore Yu Dafu #FiA5 assai popolare tra i giovani intellet-
tuali idealisti dell’epoca, categoria contestata dal protagonista, e criticata
dallo stesso Lu Xun per ’eccesso di sentimentalismo. Nello stesso paragra-
fo compare anche un elemento intertestuale familiare, invece, alla cultura
ricevente, il concetto di “uomo superfluo™'®.

AN ERMPE LERE, KREIEDT (AR HE, NEEGN
“REMEE” HE “ERE” , BB RIS AU E RS T L,
—ERENS, —H%EELTME. (LuXun [1923] 2005: 223)

The most tiresome thing about him was his other guests: fashionable disaffect-
ed youths, most of them, who spent the good part of their time draped over his
chairs, like indolent crabs, scowling, smoking and railing against the harsh,
cruel world that had turned them into “superflous men” (Lu Xun 2009: 236).

' 11 concetto, definito da Turgenev in Rudin (1857), caratterizza buona parte della lette-
ratura russa ed europea del secondo Ottocento.

Ce qui faisait toutefois perdre patience aux gens, c’étaient ses invitées, qui tous
avaient di lire “Le naufrage” [nota], se prenaient en général pour “la jeunesse
maudite”, ou les “hommes de trop”, paresseux et arrogants comme de crabes, et
s’empilaient sur les fauteuils en geignant et en se lamentant tout en frongant les
sourcils et en fumant des cigarettes (Lu Xun 2004: 1 17).

I suoi ospiti invece mi esasperavano, certuni almeno. Forse avevano letto trop-
pe storie di Yu Ta-fu [nota], sicché parlando di sé si chiamavano “giovane sfor-
tunato”, o “I’escluso”. Sprofondati nelle loro poltrone, le sopracciglia aggrotta-
te, passavano, il tempo a sospirare e fumare, arroganti e 0ziosi come granchi
(Lu Xun [1969] 1973: 273).

Nel primo caso la citazione specifica della cultura di partenza viene del tut-
to omessa, mentre ¢ mantenuto 1’elemento proprio della cultura ricevente;
nelle altre due versioni entrambi gli elementi culturali sono conservati; in
particolare I’aspetto “alieno” del titolo dell’opera & mantenuto con
I’aggiunta di una breve nota esplicativa sul suo autore (Veg) o sostituito
metonicamente con I’autore dell’opera stessa (Gigliesi). La ricostruzione
del contesto culturale permette di identificare con precisione e autenticita la
personalita e il pensiero dello scrittore nelle sue contraddizioni, ogni pur
lieve omissione di aspetti caratteristici di quel contesto riduce la profondita
e fa apparire piu sfocata I’immediatezza storica di ogni classico. La gran-
dezza dei classici dipende in misura direttamente proporzionale dalla speci-
ficita storica che sono in grado di rappresentare e che essi stessi riescono
grazie alla scrittura a rendere universale; viceversa, sottrarre loro quella
specificita li riduce a pallidi e apolidi fantasmi.

In conclusione nell’attribuire una cifra interpretativa a Lu Xun, ripen-
sando alla mole delle sue traduzioni e al seppur controverso stile “duro” o
poco flessibile, yingyi T8%, cui esse furono improntate, di certo si puo de-
durre che lo stesso Lu Xun non fu un traduttore pigro né tantomeno si at-
tendeva un lettore affetto da tale vizio.
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