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Interviene direttamente I'autrice nella sua «Nota in-
troduttivar a precisare il significato del termine “istan-
" te”, uno dei poli fondamentali che si pone lungo l'asse
“temporale e che va a costituire la dinamica del testo:

Listante & la durara pit piccola percepita come tn futto
“dalla coscienza. Suo sinonimo, in italiano, & I'attimo — in-
" divisibile, Patomo. Ma in veried Distante & diverso, perché &
1?:spréssione del distinto, del discontinuo, Si potrebbe dire
“che ¢ il tempo dell’assenza del tempo.

Insomma il fattore tempo scivola verso una consi-
. stenza spaziale: & il luogo dell'assenza di tempo, una por-

 po dell’istante st muove nelle fratture, tra i frammenti»,
Sicuramente si corrispondono e si rafforzano a vi-
-¢enda le coppie vicino/lontano ¢ istante/durata.

Uistante in definitiva & anche un luogo dove i
frammenti di tempo sono convocati. Certo, per
estrarre anche le forme che sono sempre indispensa-
bili per costruire un testo. E quanto succede per la
manifestazione del discorso amoroso. '

La scrittura ha a che fare con il vicino ¢ il lonta-
no. Leggiamo nei Petits éléments de physique amou-
reusé’: «On dit qu'écrire sert A mettre  distance; 2
regarder de plus loin I'émotion». Ma & anche il con-
trario: scrivere serve a sentire piit da vicino cid che
si vive. «Les poétes troubadours disent qu’“aimer”
et “chanter” sont des verbes synonymes». Si insiste

sul tempo che fugge veloce: non ¢& facile registrare
sulla pagina parole illuminate dalla luce del sole.
Inutile implorarfo di restare, & gid passato. oltre.
«C’est une affaire d’instants».

Come dire 'amore: modello certo forte quello

dei trovatori, «amour de loin». Ma il probiema & dxr-—

lo ora, subito.

- zione tra labili limiti. Si legge infatti in seguito: «Il tem-

Rivo Cortiana
Tra il tempo e 'istante

Dire il corpo, composito. Quale allora?

11 faudrait dire les corps: le cotps qui sent, le corps qui
est senti. Plus un troisiéme, composé des deux premiers —

qui circule comme un cygne?®

Evocare dei modelli vuol dire anche attualizzarli,
nprendere la loro carica ancora valida.

Segnalo qui, come esempm, almeno la poesia Le
Toucher:

Tu ne m'as pas touchée encore

'amour passe par les yeux
et descend dans le ceeur
Pamour de loin nous exerce

et nous perfectionne
mais qui

pourrait me toucher 4 présent

sinon toi?

Je circule dans air
dans ce bois sacré

couloir de givre
dans cette auréole®.

«Lamour de loin», gid frequentato dall’autrice co-
me studiosa, riprende alcune modalith come il pas- .
saggio dell'amore attraverso gli occhi per raggiungere
il cuore — «'amour passe par les yeux / et descend
dans le coeur» —, insistendo poi sulla funzione positi-
va di quell’essere lontano. La lontananza ¢ occasione

" di esercizio e di perfezione: «Lamour de loin nous

exerce / et nous perfectionne».
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nte fondamentale nel discorso
tra i cotpi qui esaltato dal titolo:
2 -'T1tblé che mi da Poccasione di evocare
ml.}é;fﬁnato studioso del corpo, Jean-Luc
I qu'a{i ‘nel suo studio® denso e articolato
"% estranéo alla tematica del contatto tra i corpi
“toccare’ appunto) e a quella del vicino/lontano.
Ricordo qui velocemente solo qualche affermazione.
‘a'nguarda il corpo che «viene da lontano»:

" E venuto il tempo di scrivere ¢ di pensare questo
. d'xpo nella lontananza infinita che lo fa nostro, che ce
'lo fa venlre da lontano, da pib lontano di tued i nostri

_pensieri [...J6

Laltra mette in relazmne la lontananza e il con-

tatto, il “toccare”:

[...] I corpi degh ama.rm non si- abbandonano alla tran-
sustanziazione, ma §i toccano, nnnovann infinicamente la
loro d1stanza, sn allontanano, si nvolgono Pun I'dltro, 'uno

all'altro”.

Tah temi sono nprem e sviluppati da Derrida
" "he in un'suo libro, £ Toucher, ]ean—Luc Nancy, ri-
corda_e comirienta un incontro — reale — con Jean-
Lue N ncy e ]acquelme Risset. I passi che qui cito
ono anche un essenzmle e sintetico commento alla
nostra poes1a

Jean-Luc: vient ‘me rejoindre ‘aprés m'avoir man-

.'I’aerogare, alors que df.:ja je ‘suis en ville. Or il

otre amie ]acquehne Risset & qui
-gvcllle, pout lul d:re, avec tant de

SU, au titre dés longtemps
chet-que-j’ai-révé-d’ écrire-
Pas la mom__ nctuatmn én ce poéme, point de
poine, pas méfhe aI fin, sauf pres 1a questmn a “toi” (“si-
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non toi?”). La ponctuation du 1o, esi-ce la moindre beaut
d’un poéme dont toutes les modalités se conjuguent enty

si, non, et le point d’interrogation?“.

*
A .
Vicino ¢ Lontano. Altri testi e altri autori so ne
no convocati nelle composizioni di Jacquelin cal
Risset. Ricordo velocemente il “suo” Dante pro in
posto nella poesia Tizanic® attraverso il poema
di Enzensberger (La fine del Titanic) che rap m
presenta sul Titanic il poeta fiorentino in abito’ ta
bianco, con il suo manoscritto avvolto in tel
cerata nera. - : de
E potremmo ricordare Leopardi, Baudelaire, " nc
Mallarmé, Du Bellay (via Deguy) ¢ Bonnefoy (via o
Jarry e Ovidio). nc
Particolarmente interessante & quest'ultimo even- tre
to testuale rappresentato dalla poesia Ninfa dal nome Re
che quasi scompare: le
Ninfa dal nome che quasi scompare la
Anna Perenna ' lic
misteriosa Anna Perenna Ri
Sp
dea dell’anno che scorre e ricorre la
fusa con le acque del Tevere in primavera T
ne
AMNE PERENNE LATENS gl
ANNA PERENNA VOCOR B:
tu dichiari quella che sei fa
sei come il fiume l'essere di un tempo in
di prima del tempo di Roma m
p!
Anna Livia Plurabella
flume dej filumi che scorrono e tornano al
m
quel dio maschile barbuto chiamato Tevere m
ti nasconde fanciulla nel suo scorrere 0
con te giocano nell’acqua profonda si
la prcseﬁza il tempo ¢ l'oblio ds
nel tuo nome che sfugge el




gioca con te il grande Nilo

verde nelle pianure che rende verdi'.

Citazione d'altra parte che & una re-cirazione - co-
me la nota ricorda (187) — dai Fasti di Ovidio ripresa
' nel suo Arriére-Pays da Bonnefoy che era rimasto in-

cantato dal pezzo letro in Jarry. In altre liquidird scivola
in Anna Livia Plurabella con Joyce dei Finnegans Wake.
La fanciulla & nascosta nel suo scorrere dal «dio
maschile barbuto chiamato Tevere». E matrice diven-
ta la coppia di possibili congiunzioni e derivazioni.
Di sicuro Bonnefoy parla della dea dalle sorgenti
del Tevere, dopo aver ricordato le pagine del quader-
no dove scriveva le sue prime patole latine con il ruo-
lo fondamentale degli avverbi di luogo che lo inizia-
no allo spazio mentre poi viene trascinato dalla forza
rransitiva della costruzione essenziale verso Roma: Eo

Romam; capitale dell'impero e della lingua. La Roma
le cui acque — attraverso Poussin — lo porteranno al
Most salvato dalle acque del Nilo. Fiume che chiude
Ja poesia di Jacqueline Risset, apportando anche con
liquidita alfabetiche I'humus che tutto rinverdisce.
Riprendendo la dialettica di luoghi simbolici tra le

sponde del Tevere e quelle del Nilo. E gia dorata era

la barca dell'infanzia legata al «<bambino mosén: «IO
TE... / i bambini nella casa / una barca / barca dorata
nell'occhio / barca con bambino mosé / trovato da-
ghi amanti supposti» (Dans {2 barque / dovata, p. 23).
Barca matriciale dell’amore e del salvataggio.

Pregnante citazione quella di Anna Perenna che
fa, secondo Patrick Née!, affiorare il latino materno
in Bonnefoy mentre in Jatry sarebbe come l'altro no-
me della regressio ad uterum, in una zona che si situa
prima del linguaggio. ’

Si registra nella raccolta la tendenza a risalire,
abbiamo visto, verso le fonti del canto, anche pri-
ma della nascita degli uomini. Archetipi sono i ru-
mori delle cicale (Cicale, p. 143): «[...] Rumore /
o grido impersonale. Oppure solo sfregamento che

si confonde con il primo rumore, con I’«accensione -

del fuoco nella notte dei tempis: «Sfregamento di
elitre / il primo rumore». '

Quando veniva soppressa la differenza tra listante
¢ 1a durata della vita. Per il canto si giungeva alle ri-
nunce piti radicali, anche al bere e al mangiare:

Cicale erano uomini vivevano
prima che nascessero gli uomini
e quando per il piacere del canto
smisero di bere e mangiare

divennero cicale

cantando fino alle fine della vita.

({llisso, p. 167)

*

Afferma Jacqueline Risset nella Nota introduttiva:

Tradurse & disfare il tessuto. E tradurre se stessi, da una
lingua all’altra, ¢ strappo, perdita, Se-ne esce decidendo:
non calcare cid che non st pud pit calcare; proseguire inve-
ce. Proseguire, ciod tornare per un po’ nell'officina dove il
poerna si & preparato. [...] Ritrovarne forse, sotto le parole,

Pintento segreto...

E si situa Pauttice tra due lingue. Incontra parole
che non si lasciano tradurre, sono inamovibili, non si
lasciano trasportare da un registro all'altro; oppure si
scambiano i ruoli.

E quello che succede nella poesia En woyage (ti-
tolo tradotto In viaggio). Alcuni termini, come si di-
ceva, non si lasciano tradusre, come succede ai due
versi «angeli del ponte / vesti mosse» che ritroviamo
sia nella pagina dellitaliano che in quella defl'origi-
nale francese. Vautrice (e tradurtrice), riferendosi a
un blocco pilt consistente di versi che rimangono in
italiano, sente il bisogno di darne conto con queste
parole in una nota (p. 184):

“Ah! Angelol: gli angeli sono quelli del ponte di
Castel Sant’ Angelo. I passi scritti nell'originale italiano
sono tradotti qui in francese, tranne i versi da “e ripar-

1" a “luce”, che rifiutavano di lasciarsi rradurre.
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.+ Altri scambi e incroci tra le due lingue sottoline-
“anio-che alle volte & impossibile «disfare il tessuto: si
pud solo proseguire, scavare sotto le parole. Si lavora
tra le lingue. Oppure lavorare in sospensione: perché
ila sospensione ¢ bella» (p. 121).

Chi scrive sente la poesia mentre viene confezio-
nata e si chiede: «Fino a dove tirare il filo?». E la ri-
sposta & la seguente:

Quel che avviene & che il velo
si squarcia
€ insieme

si trama (p. 177).

Nel TrA si situa il luogo dell’evento lingui-
stico, nel punto dello squarcio si incomincia a
tramare.
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