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CARMELO ALBERTI

Dialoghi per commedianti.
Note sulla vocazione comica goldoniana nelle Introduzioni e nei
Congedi alle stagioni teatrali

E difficile declinare in una formula risolutiva la complessita del rappor-
to tra Goldoni e la cultura teatrale del Settecento. proprio a cominciare dal-
I'ambiguita del suo modo di vivere i nessi con il versante letterario; cio gli
impone di seguire la stampa delle proprie opere per tutelare la coerenza del
Suo progetto artistico e, insieme, per dare validita alla mansione di poeta di
compagnia. Sul versante biografico gli studi e I'indagine documentaria con-
tinuano a fornire materiali utili a capire quanto sia intricato e mutabile il
quadro di riferimento’. Il dinamismo e la duttilita creativa di Goldoni tendo-
N0, spesso, a spostare altrove le sfide, sperando che un altro ambito si possa
rivelare pili propizio ai propositi di rimodulazione del linguaggio e delle
forme teatrali. Allora & possibile scorgere in ogni testo goldoniano un pro-
cesso di assimilazione della pratica scenica e, nello stesso tempo, una spin-
ta a individuare soluzioni fattibili. Inoltre, s avverte la consapevolezza che,
per fare avanzare il processo di trasformazione nella sua interezza, spesso
convenga accogliere le prassi, eliminando — semmai — le incongruenze e le
“attive abitudini. E un capitolo noto che fa parte della storia della sua rifor-
ma e che si pud sintetizzare nella triangolazione fantasia poetica, interpreta-
zione scenica e formazione del pubblico, sempre nel rispetto delle singole
Specificita.

Anche quando si prenda in considerazione la produzione goldoniana
d’occasione, emerge una tangibile inquietudine a collaudare formule inedi-
te. perché comunque vale la pena di registrare la memoria di un’indagine
sulle modalita applicative della drammatizzazione. Rispetto ad altri prodot-

F. ANGELING, Vita di Goldoni, Roma-Bari, Laterza, 1993: B. ANGLANI, Le passioni
allo specehio. Autobiografie goldoniane. Roma, Kepos edizioni, 1996: G. HErRRY. Carlo Gol-
don;, Biografia ragionata. t. 1, 1707-1744, Venezia, Marsilio, 2007,
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ti letterari, la scrittura teatrale — non solo quella delle opere Etw_‘mmmmﬂmcgw
ma anche quella parateatrale e di cornice — deve transitare attraverso i
mediatori artistici, dall’apporto dei comici, mentre la verifica n_m<.m essere
immediata e attuarsi davanti a un pubblico di varia estrazione. O_u: il passa-
re degli anni si aggiunge, poi, il desiderio del noEEmﬁ:cmE_@ di ottenere il
giusto riconoscimento come letterato da parte am_._m mnnmn_wﬁ_w. .
i Negli anni dell’apprendistato teatrale Oo_ao:_,:m E‘on_o di recepire pit
modelli di elaborazione testuale, soprattutto quelli tecnicamente _mmms.m:m
scena musicale e agli ::Q.Emmmr.m:mzn_c sta .H.: servizio della nn.i,u.nmm:_m di
Giuseppe Imer nei teatri Grimani~. E un capitolo noto, ma amo_on. per la
concezione di un sistema teatrale da sviluppare fuori dallo schema dei gene-
ri, che esuli dalle categorie letterarie, ma nrw sappia mn_mm.:mr._o alla prassi
rappresentativa. Sotto la cura di Goldoni w._,m.ﬂm:ﬁnmwo‘ QE,ﬁ:n una .qm_..mm
breve e decorosa, in grado di valorizzare le abilita esecutive, sia la recitazio-
ne che il canto, della compagnia. Il commediografo veneziano m.ao_un_.m g
risolve dinamicamente una versificazione :_uQ.m. dalle prescrizioni mnnmam.“-
miche, ma non per questo poeticamente meno z_mﬁ_:n“ per raggiungere il
suo scopo non solo agisce sulla duttilita Qn_ Em_om:_.. mm._am: a won:_%nﬁ?
naggi e collocati nella posizione intermedia _E.m: m:: ﬁr.w:.w commedia, ma
m:._r&m altre dinamiche, come quelle collegabili all’'uso dei prologhi-prefa-
zione negli spettacoli. . .

m_c—m. hﬂu.ﬂ_dw_mmio diffusa nei teatri veneziani e :m,:o piazze di giro aprire la
stagione delle recite con un Complimento E versi amﬁo n_m.:m, E_Ew.ao::m,
Nel 1735 Ia compagnia Imer si trova in trasferta a Udine, citta a cui il poeta
comico ha vissuto una faccenda sentimentale controversa; qui Carlo scrive
un saluto da far recitare a Cecilia Rutti, detta la Romana®. Al rientro a Vene-

* In questi anni la famiglia Grimani possiede, c_qm_ il m:wm:.o_,oza Teatro di .mE_AQ._MHWH_ﬁM
Grisostomo, il San Samuele che ospita sia gli spettacoli dei comi | _w. mu_i_”nwn:rﬁwmgnmﬁ.
musica. Tra i poeti collaboratori si trova Domenico . pseudonimo di .m,mrm.,..:p:o o
di, avventuriero e viaggiatore napoletano vissuto da _owc al 1741, attivo come "_H.,,_ MT
libretti dal 1727 in poi e con il quale il giovane G:Eo:‘# col abora. .ﬂ:,. 1._7,\_.>zn.“=_n.~.___al.
Muraro, E. PovoLEDO, [ Teatri del Veneto, Venezia, (. 1, Teatri effimeri e nobili impre
Venezia, Corbo e Fiore, 1995, pp. 379-421. e

* «l Comici, la prima sera che si presentano sopra un .ﬁnm_m_c per :Wo _=_.c<mr _ﬂ rude
pariscono sopra di uno in cui stati sieno altre e__::n‘ sogliono Em,n un .E::.u, _,_.52._ 0
za, ed  la prima Donna ch’é incaricata ordinariamente di L:nm._ ufficio. m_rr_c:.ﬁﬂ_w s
a Truppa. e faceano il complimento a vicend _:E.,:em alla i
. Ella mi prego di comporlo, ed io lo feci as: E.i_n,::n:‘ ﬁﬁ.,\ £ __.m.wwn.
Citta rispettabile» (C. GoLb L'autore a c 1 o
Memorie italiane. Prefazioni e polemiche, Vene#!
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zia, poich€ — come informa lo stesso Goldoni — I’altra prima donna, Maria
Bastona, «non si curava d’impararne un nuovo»*, inventa un procedimento
piu articolato per far conoscere gli attori che erano appena entrati nella loro
compagine: «Dissi all'Imer, che avendo de’ personaggi nuovi da produrre a
Venezia, sarebbe ben fatto di presentarli al Pubblico con una introduzione
novella e far che tutti contribuissero al complimento, distinguendo sul fine
la prima Donna»>. Si tratta, come & facile comprendere, di innestare una
variante ammissibile e comunque rispettosa della convenzione.

Composi una specie di divertimento per la prima sera, diviso in tre parti, che riem-
pivano lo spazio di tre Atti soliti di una Commedia. La prima parte era un’Acca-
demia di belle lettere, nella quale recitava ciascun Personagg

io un Componimen-
to in lode di Venezia o dell’Uditorio, e le Maschere lo facevano ne’ loro linguag-

gi, e I'Arlecchino principalmente nel suo Carattere. La seconda parte era una
breve, allegra Commedia in un Atto solo, in cui le Maschere e i nuovi Personag-
gi brillavano principalmente: e la terza un’Operetta in Musica in sei Personaggi,
intitolata la Fondazion di Venezia, in cui cantavano 1'Tmer. I’ Agnese, la Passalac-
qua, il Gandini Brighella, il Campagnani Arlecchino, ed il mio Casali
anch’egli, e si fece onore. Cercai nella Parte accademica. che i Personaggi novel-
li si mettessero in grazia dell’ Uditorio, domandando protezione e compatimento,
¢ distinto aveva sopra degli altri la brava e meritevole Ferramonti®,

cantovvi

4 vi.

T Ivi,

© Ihid., pp. 249-250. Giuseppe Imer, il capocomico,
SCend, «era grasso, e picciolo, e di collo corto, la sua figura non gli dava alcun vantaggion, la
Sua passione per gli intermezzi «ne’ quali unicamente brillava, [...] Vindussero a pr
volerne per lui comporre» (ibid.. xi, p- 223); Agnese Amurat, detta Agnese delle Serenate.
«era destinata per gl’Intermezzi: e la sua be voce, chiara e sonora, e la sua vivaciti e pron-
lezza. quantunque niente sapesse ella pure di Musica, la faceano ammirare e piacere» (ibid.,
. p. 233): Elisabetta D’ Afflisio Moreri, detta la Passalacqua, € la cantatrice d'interme;

& ballerina che prende il posto di Zanetta anova. la madre di Giacomo, quando costei
lascia la compagnia di Imer: «Elisabetta Pa alacqua Napoletana, figlia del Comico Al
dro d* Afflisio, e giovane spiritosissima, che faceva di tutto passabilmente e niente perfetta-
wva, ballava, recitava in serio ¢ in giocoso, tirava di spada, giocava la bandiera,

Wa vari linguaggi, era passabile nella parte della Servetta e suppliva passabilmente
hegl'Intermezzi. Donna poi la piit scal na, la pitt lusinghiera del Mondo, fece quan-
10 poté per ¢ arsi I'animo del Poeta: ma n riusci, finché visse la Ferramonti» (ibid..
XIV. p. 246); il veronese Pietro Gandini, Brighe i
Vato in una so

genovese di nascita e amoroso sulla

Ostenere mirabilmente diciotto differenti caratteri» (ibid., xm, p. 233): I'Arlecchino & «un
terto Campagnani Milanese, il quale facea le delizie del

Wea molio spirito e moltissima abilita: ma

C (ibid.. x1v, p. 245); Gaetano Cas
al Suo mestiere» &

; nesto e civile, ed il megli
un uomo caro al giovane Goldoni, perché lo consiglia bene sulle
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[ testi delle tre «parti» non sono stati :.m.:jm_:am:“ ma mm:m:.%”ﬂ%hw_mmﬂ
nita dallo stesso autore, Qo_aoi mm_.:w_.m c_._,m:r,:w ad mm_:_w w,,.h:sn m:_‘m:o i
ni per accentuare lo spazio esplicativo, per ::wmmrn_ﬂ.w.::m wﬂ s
eli spettatori sul prima e sul ;cva an:m _:m_uﬂﬂnv_n._”_p.?t_o:dn? ...,‘&m-_ﬁnmﬁmc:n -
lizza un compendio che sara poi confermato ¢ n‘ M,r.o: E,_w_:,:m e
teatro comico nel 1750. QCEOE propone a _Em_. 1app : ::,; |
d’inizio stagione per ﬁ_.nmn_:wm.n i ::o<“ nmﬁwwﬂ_w_ﬂ_ﬁwﬁ_ﬂwhﬁnﬂwH,m:wio oy

ella», in cui «tutti contribuissero al cor . ; niz .
",.%HMA__HWMM_QM_ME; di belle lettere», in n_E .,..Emnzm_._ow_,dEMWHM:_%:_,MMWNOJ”
componimento che esalti _m. virtu Hz:,:.__ di <Q._m_m_\numw.~mwﬁmo .
importantissimo dell’invenzione mo_n_ow:m:m_ wn_na_wm _P :n Onm__ao e
dio la centralita della qn_mwmowa <o:n§m-§o:mo-. ns m:.c L
sipario gli attori sono disposti sulla scena in semicerchio, p
ciare ['omaggio alla citta:

B y g
Eccoci alla prima recita dell’ Autunno am:,m::o, ,:...u”, mH. Lm_w““_d__”wﬁwm“”wm”w nﬂm_
cademia. Avvezzo il Popolo a veder sempre xs_.E _.m m::”w,,m Emmcan gl
Complimento, che sapevano a memoria, E:mﬂ una _.,2.1_ _,ém e
tutta la Compagnia in ,,,_m_in:n:_o.m,,nn::_. cose _:._E_km. _a ,q_: ordint vass depai
invenzioni sentir gli elogi della Citta, del Q%mzé_,.r C mwi ordin Yorl o i
sone. L'ho detto, e replicato pill volte: non sono stato J_Z._ , Mt .
Jcm:.. nel serio; ma i miei Componimenti hanno spesso ﬁ_ﬁ_E,_c:::,w.m C i
er_uﬂ,mqqo:wn_:c,m dell’occasione. Ebbe la :::. >nc,m5n::z, ﬂn?:m ﬁwwﬁﬂcs uﬂw_mn_m_..
50 nrmrr_uo_m 'a desiderare, ¢ 'onore, ch’ella mi ha r_:w. :a:a#_ E:u oo ol
E per soggetto del _u_,c_:o%i:.u di Q:.uﬁc, Tomo, .n,,%mm_”:p...wf,”._wm e
di sopra la Verita e la Gratitudine, che m’hanno indotto a farla’.

“incisi sta sul fr izio del
E degno di nota il riferimento all’incisione posta sul :o%mwmﬂ_noam-
_c_:m x:w dell’edizione Pasquali (1774), che mostra un gruppo di

i ianti (cfr. ibid.. x1, p. 201); Antonia (Tonina) Ferramon
«regole» da osservare con 1 commedianti (cfr. S 4 1

i dgnori i tratto nobile, piena di

bolognese, seconda donna, «giovane, _uw__z. di :...m_n,.m:c ..._w:%”ﬁ__m ».w_.”__.”:”ﬂw_ﬁn__“m En:m_ué .
talento e adorna di grazie, era un buonissimo acquisto per ..h . y.—_u@q “ior e
bene nelle Commedie ed ancor meglic :n:@. ._,.Emwa_?. (i E. Y .# p. —wn::m:_o gt _u.

; anto tempo, ma nello stesso anno 1735 Mattrice muore a._ parto. Lr. tonncatas
ﬂm ] H..:_x” di ..\3:”-..,? opera musicata da Giacomo M accari, O_:w:n ,_,._E,._‘u_.__u,__ﬂ M4. crlo Gol
..,M_._‘._w_n_.zu,_m“_w di A.Enm_.m_um__u_ nel quadro dell’utopia teatrale di Goldoni (cfr. G, HERRY,

i, ci 235-250). ] e

_:__.._____:..,. M.,..rﬁ.mh_g.._.,ﬁz_, L'autore a chi legge, Prefazione p:..:. ._WL _:,:JJ ”M_u\.p_ i ]
251-252. La descrizione nei Mémoires Qn_r_q stesso n_w_..;:m._f .,..r.w:_. r.n: :ur__:n“zn_: bourgcois?
m.“,?.:qm. au lever de la toile, se trouvoient assis, et range sui Hm.ww.r ,W b
(C. GovLpowi, Mémeires, in Tutte le opere, cit.. vol. 1, p. 169): cfr., a
Goldoni, cit., pp. 236-237.

T N & L, pP:
i, x1v, cit., vol.
e «lous les

Carlo:
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ci seduti sul palcoscenico., con indosso il proprio costume; si tratta di un’im-
magine che testimonia il raccordo con il farsi della rappresentazione, attra-
verso la discussione, 1a prova e la preparazione, a beneficio dei propri letto-
ri-spettatori. Cosi, guardando il successivo Teatro comico, si pud supporre
come la «commedia in un atto» che introduce la seconda parte e in cui gli
attori esaltano le proprie qualita interpretative attraverso un’alternanza di
pezzi in maschera o in ruolo e dj azioni di smascheramento, sja servita a
segnalare le loro caratteristiche umane e professionali,

Il commediografo pubblica, invece, una versione successiva della terza
parte, I'opera musicale La fondazion di Venezia®, che ha inizio con un pro-
logo-dialogo tra la Commedia, la Musica e i Genio dell’ Adria, dedicata
all’elogio delle virtdl teatrale dj Venezia®. Un testo nato come materiale di
supporto alla valorizzazione della recita s; tramuta nella prima enunciazio-
ne della poetica goldoniana. all'interno della storia civile della Serenissima,
sotto I'egida dei teatri dj Venezia, entro i termini del confronto tra la scena
melodrammatica e quella comica. instaurando «un patto poetico con il pub-
blico dell’ Adria»!°, Nel transito dal copione al libro Goldonj esalta la fun-
zione metatestuale del suo intervento, che potra essere utile al lettore, intan-
to a quello contemporaneo, un lettore sapiente in grado di cogliere la spie-
gazione dei fatti. Oppure, laddove il risultato non risulti altrettanto positivo,
il testo potra fissare per sempre la visione teatrale dell’ autore.

Si pud, perd, constatare come le modalita della commedia dell’arte,
nonostante le tante ammissioni dj fallimento e di vetusta, offrano al riforma-
Lore strumenti validij a produrre una dilatazione di senso, sfruttando i camuf-
famenti ancora presenti nel bagaglio tecnico del commediante. I grandi arte-
fici dell'improvvisazione scenica, lungo tutto il Seicento. avevano esaltato
la possibilita di contaminazione tra teatro dej ruolj e interpretazione, al dj 3
dei limiti della singola rappresentazione. D’altronde la personalita degli
attori emerge meglio dalle sequenze rappresentative, offerte a spettatori non

ne dell’opera del 1736 reca il sottotitolo «divertimento per musica da cantarsi

Compagnia de’ comici nel Teatro Grimani a4 8. Samuele la prima sera delle recite autun-
ia in quest'anno 1736» (C. GoLDONL, La fondazion di Venezia, in Tutre le opere.,

. Mondadori, 1964, vol, X. p. 387).

" L'edizione Zatta (C. GOLDONI, Drammi giocosi, IV, 1. I, 1794) intitola La gara ra (g

Commediq e la Musica. Introduzione.

" G. Herry, Carlo Goldoni, ciL.. p. 246. Le osserva ioni della studi

dall’esordio il commediograf,

de] poe

sa chiariscono come
g consapevolmente a chiarificare Ja « zione propria
d vizio dei teatri Grimani ¢, guarda caso, il Genio dell’ Adria co 1siglia forme
e dello spettacolo, quelle, appunto, preferite da Imer e nelle quali Goldoni deve per forza
fimentare la sua prima riforma del teatro mercenarios (ibid., p. 247).

Spe
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sempre attenti, meno disposti a seguire le trame di :_mwo:m%.ﬁ._ﬁ ﬂw_nﬁ”,rnw:
ol . o ] . s > i s ‘_u_—:— ells ﬂv.l
i "altera arodistica o grottesca delle abit
attratti dall’alterazione paro , S G BRI m——
gnia. La storia della squadra di Imer costituisce, in tal senso, ::dm :._o,. MQW_
._w_.:‘m. pertanto, non meraviglia il fatto che il giovane poeta se ne impadro-
isca, rives i valenze teatrali.
nisca, rivestendola di valenze . .
Nel periodo di collaborazione con Girolamo ?_,rr_rnﬂ_,ﬁj al Sant >.:mn_o”
dal 1748 al 1752, Goldoni agisce ancora pit in profondita, inserendo i m:ﬁ:
; opri i ico tra le i roposte sceniche;
ienti ‘0 poetico tra le maglie delle pr .
salienti del proprio pensiero p ity
i norma i testi-cornice rientrano nel gruppo dell’ Introduzic . tin,
di norma i testi-cornice rientrar grupp o ; 2 ;
ssariamente — limitandosi a sviluppa
] ) fi ;pesso — ma non necessariamente — lir
ziamento finale, spesso —n n o S
re il sonetto che la tradizione affida alla e_Onnh_.aM:M_h_m:Em wzmrmmwn ﬁ:.._ﬂ_b
e 3 . . . 3 s n-
10 ¢ ) d raziamento e di Addio, reciida
io & dato dal Sonetto di Ringraz : 10 do i
m_uuo..::n nel teatro di Sant’Angelo alla fine della Putta onorata, ['ultima sera
. m.: i
del Carnevale 1749'". . . P B
Dopo la prima strofa, detta in veneziano, che conclude »n___ro_dﬂ”:ﬁ_whm
disavventure della Putra, Teodora Medebach prosegue a Uwﬂ. &m_,:_:_._._o
forma poetica caudata, espressa da un settenario che fa _,H_:E ooM:onaEﬁ
“attri retesto per congedar:
sillabo; e trasforma la sua tirata in un pre
endecasillabo; 1"attrice tras : i pretesto per oo
i atori, per d: ‘annuncio della tournée estiva, p
dagli spettatori, per dare 1'ar : : % Derock :
7 ‘ a presentazione di altre opere
’ eatrale a concluso, che ha visto la presentazic ‘
I’anno teatrale appena concluso, prese i Wi
:WEG:E:P dall’Uomo prudente alla Vedova scaltra e ai Gemelli, e p
affermare il principio guida della moralita.

Qualche volta pense

alle Commedie de sto Carnevale,
che, se ghe pensare, no faré mal.
Xe una bona moral

alle Putte E«a.m:ﬁ a far _,,r..::o_ s
senza pregiudica el proprio onor'~.

1 H STERre ==

Niente di speciale, se si vuole, ma i versi si mu_c,.ﬁcwcnwwmwmwﬂwﬂﬁmzum

passaggio finalizzato alla messa a ﬁ::_c.a,_ :_E‘Frmﬁ_mm:.ﬁ _,.”Eﬁnmnamwmc-

continuita nella comunicazione tra le entita Q._v::_:,a,r. e mrw G

ne. L'attrice, che sollecita la compiacenza del ?._UEJF:, __.g. _420 o ol
commedia e le incongruenze della sua esecuzione. Attraver:

s il
16.139). conservato presso
"1 testo, ricavato dal codice Cicogna 1410 (1. 1, pp. 136-139), _r.aJ_?MO.:o:E_ Tutte
Museo ﬁ:_.,?,q di Venezia, & pubblicato nel vol. XII dell’ed. curata da C ,rm M_::o  eriti nelll
_.__1 :,__ﬂx..__.q, Milano, Mondadori. 1964, vol. XII, pp. 985-987). s
parte finale della Purta.
12 Ibid., p. 986.
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schietto e popolare, come si addice ad una donna virtuosa, Ia malinconia di
Bettina «putta onorata» che, maritandosi, sta per cambiare stato, si sovrap-
pone al dispiacere dell’attrice, che conclude la stagione delle recite; «me

vien da pianzer, in coscienza mia», afferma Teodora, per i contrassegni di
«cortesia» di una cittd «benedettas:

Me sbregaria la petta,
pensando al Carneval che xe fenio,
pensando c’ho da dir: “Venezia addio™
Che gusto giera el mio

veder de Nobilta piena I"'Udienza,

con tanta cortesia, tanta pazien;
So la mia insufficienza [

In tal modo, il succe

ssivo discorso programmatico risulta una
di fiducia a chi &

invitato a tornare ad appl
arnevali», promettendo che le prossime
«regola istessa» di un teatro «utile
scrittura si presenta alla stre
norme del gioco letterario.

L'anno successivo, nel carnevale 1750, Teodora dice un altro Sonerto
«che serve d’addio» alla fine delle due commedie di Bettina. Seguendo lo
schema precedente, i testo ravviva lo scambio di-segnali tra la materia dej
lavori presentati nel «second’annoy e i propositi futuri, che attengono alla
«fantasia» del poeta e all’arte degli attori.

richiesta
audire la compagnia negli «altri
«bone lezion» rispetteranno la
» modesto e fruttuoso»', Ma poiché la
gua di una prova poetica, & tenuta a rispettare le

Sto progetto I'ha fatto,

che le Comedie soe de st’anno e Ialtro
no le s’abbia mai pitt da veder altro:

¢ osservando da scaltro,

che Venezia va drio alle novita,

tutte Comedie niove el produra:

e se ghe ne farj,

se la so fantasia no vien al manco,

una alla settimana per el manco!s.

3 1bid., p. 985.
" Ibid., p. 987.
'3 C. GoLponi, Sonetto recitato dalla prima donna in S. Ang
due Commedie Putta onorata e Buona mugier ["ultima se
dAddio, in Tutte le opere, cit., vol. XII, p
Museq Correr: solo i primi 14 versi sono i

elo in fine dell'innesto delle
ra del carnevale 1750, che serve
- 989. Si trova nei codici Ci 1a 1408 e 1410 del
1seriti da Goldoni alla fine della Buona moglie.
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L'intenzione di presentare per I’anno seguente non pit lavori vecchi, mg
solamente creazioni inedite, per I’appunto le sedici commedie nuove, s’gc.
compagna alla valutazione della carriera scenica dell’autore, in una sorta dj
consuntivo del lavoro finora svolto. Le recite dei Gemelli sono state ventitre
in due anni; L'uomo prudente, invece, & stato replicato quindici volte: up
Vero successo sono state le ventidue rappresentazioni della Putta onoratq,
L'inventario prosegue con La dama e il cavaliere, ritenuta «eccellenter, [q
buona moglie, L’avvocato veneziano, Il padre di famiglia in cui & ritratto un
«bon padre onorato», La famiglia dell’antiquario che & stata degna di con-
sensi per il suo equilibrio tra il teatro dei caratteri e la commedia «de chias-
so»1%. L attrice si spinge fino a confidare agli spettatori come I’ autore sia gia
al lavoro: «el Poeta vol far presto e pulito»'’; non resta dunque che dirsi
addio, lasciando libero sfogo alla commozione finale.

Goldoni coglie I'occasione di un saluto convenzionale per evidenziare
come la sua azione drammaturgica proceda all’interno di una triangolazio-
ne, dichiarata gia nella Fondazion di Venezia, che si basa sul perfezionamen-
to del teatro dei comici, sul legame con la citta lagunare e sul consenso degli
spettatori; I'insistenza di tali riferimenti nelle /ntroduzioni e nei Ringrazia-
menti risulta una conferma diretta delle sue intenzioni.

Il Complimento del 1751, posto in coda ai Pettegolezzi delle donne, la
commedia che conclude il ciclo della grande sfida stagionale, stilisticamen-
te coniuga I’ottava alla poesia conviviale.

Ecco qua la terza volta

che a Venezia digo Addio,

e che posso, a chi m’ascolta,
far palese el dolor mio;

un dolor che me fa mal,

co finisse el Carnoval'®,

E davvero toccante questo saluto prima della partenza per la tournge esti-
va, nel quale Teodora-Rosaura gioca sul nesso bravura-affezione, dicendosi

19 Cfr. ibid.. p. 990.

7 Ivi.

'8 C. GoLpon, Complimento di Rosaura che nell'wltima sera del Carnovale dell'anno
1751 si recitt nel Teatro di Sant’Angelo la Commedia intitolata Li pettegolezzi delle donne
ultima delle sedici nuove di carattere promesse ed eseguite in questo anno dall Autore che
scrive per il suddetio Teatro. Stanze anacreontiche in lengua veneziana. in Tutte le opere, Cit.,
vol. XII, p. 991. 11 testo. ricavato dai codici Cicogna 1408 e 1410, & stato pubblicato per la
prima volta nel «Nuovo Archivio Venetos, 1, v, 1899, pp. 227-233.
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«grata» al pubblico veneziano che 1'«ha sempre compatia», nonostante sia
stata «sempre in malatia», a causa della sua instabilith d’'umore.

Se la ose me tradisce,

se me manca un poco el fia,
gh’e qualcun che gh™ha pieta;
ma ghe xe chi no perdona,

e sa dir: “no la xe bona”.
Squasi morta, ognun lo sa,
poveretta, mi son stada,

e da quella volta in qua

al star ben no son tornada:
non ostante mi m’inzegno

per supplir al nostro impegno'®,

L'importanza della confessione va ben oltre lo schema delle convenien-
ze, perché svela una commediante angosciata che, nonostante sia prigionie-
ra delle proprie ossessioni, non rinuncia a tener fede al progetto della com-
pagnia. Ricorre con insistenza il termine «impegno», riferito sia agli attori,
sia al poeta; cosicché il catalogo delle sedici commedie diviene un pretesto
per ragionare poeticamente tanto sugli esiti rappresentativi, sul consenso e
sul gusto, quanto sulla qualita della produzione che costituisce un capitale
apprezzabile da spendere nelle stagioni successive: «gh’e resta dei capitali /
per do altri carnovali»*’. Il tempo & condizionato dalla varieta della propo-
sta drammatica; invece, la tonalitd & scandita dal riaffiorare della malinco-
nia di Teodora. Sul piano stilistico il ritmo e le sonorita della versificazione
si adeguano alla vicinanza con la commedia popolare veneziana che ha
chiuso la stagione. Il Complimento, dunque, si risolve quasi d’un fiato in
una spirale di parole che sovrappongono il bel successo teatrale allo smar-
rimento dell'attrice.

Le xe fatte, o belle o brutte,
le xe sedese compie:

ve le avemo fatte tutte,
squasi tutte compatie:

e se ghé qualche mancanza,
ve domando perdonanza.
Perdone i nostri defetti,
compati la mia disgrazia.

19 Ibid., pp. 991-992.
0 Ibid., p. 992.
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Mii paroni benedetti,
conserve la vostra grazia

a sta Donna sfordunada,
che dal mal xe tormentada.
Varir0, se piase al cielo;
tornerd, st’anno che vien,
con pitl spirito e pil zelo

a far quel che me convien:
fin che vita gh’avero,
sfadigar no lassero.

El mazor medicamento

per sta cruda malatia

sara sempre el bel contento
de vederme compatia:

ah, non so cossa che diga,
Siori, el ciel ve benediga?!.

All'interno della lista va segnalato il caso del Poeta fanatico, per lo scon-
finamento tematico nella zona della parodia e del divertimento teatrale, pre-
sentando un’ Accademia dei Novelli nella quale si da libero sfogo alla mania
di comporre in versi. Stavolta, il chiamarsi “poeta” s’intreccia con le vicen-
de d’amore e con storie della quotidianita. Si scorge nella commedia un
atteggiamento di critica non indolore contro 1’esagerazione del poetare
accademico, a fronte di una palese e divertita simpatia per la poesia popola-
resca. Un esempio di tale classificazione sono i versi pronunciati da Meni-
co e da Tonino:

MENICO

Esser poeta bona cosa xe,

che onor, decoro alle persone da.

Ma in chi la sol’usar senza misura

la poesia deventa cargadura.

TONINO

E piii sorte ghe xe de cargadura
rispetto al gusto della poesia.

Gh’e quelli, che ogni piccola freddura
i corre a recitarla in compagnia®”,

Eppure nei testi goldoniani del periodo del Sant’Angelo i versi sono
21 Ibid.. pp. 994-995.

*2 C. GoLpontL, Il poeta fanatico, a cura di M. Arato, Venezia, Marsilio, 1996, pp. 2 14-215
(11, XvI).
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sparsi un po’ dovunque, prima di diventare forma di scrittura diffusa nelle
opere successive; nella Donna di garbo, nel Frappatore, nei Due gemelli
veneziani, nell’Uomo prudente, nella Putta onorata e nella Buona moglie,

“

nel Padre di famiglia; ma, dopo il Teatro comico — dove ¢’& una notevole
tirata d’orecchie contro Ieccesso delle rime poste in bocca ai comici2? — si
ridimensionano, anche se non mancano ancora nel Bugiardo, nell’ Avventu-
riero onorato, nei Pettegolezzi.

Su tale questione, un riferimento utile & costituito dalla «regola» Delle
chiusette, e de’ versi di Andrea Perrucci, che annovera varie formule di versi-
ficazione in rapporto a pill situazioni e stati d’animo, avvertendo perd come,
spesso, nel passare alla pratica ci si pud smarrire?®. Le «regole» perrucciane
abbondano di passaggi dialogici, duetti tematici, che ricordano gli zibaldoni e
1 generici adoperati dai protagonisti della commedia all’improvviso.

Sebbene egli stesso componga versi con particolare abilita e buon
riscontro, Goldoni sa che I’eccesso del poetare costituisce una degenerazio-
ne culturale, a meno che non derivi da motivazione drammaturgica. Dopo il
passaggio al servizio del Teatro Vendramin di San Luca il commediografo
piega il verso alla sperimentazione dei caratteri, slegandoli talvolta dalle
attitudini degli interpreti. Sono significative le commedie veneziane in mar-
telliani, quali Le donne casa soa e Le massere, in cui lo scrittore riesce a

3 Nella scena vi del 1 atto, Anselmo, vale a dire il Brighella Giuseppe Marliani, critica
quanti misurano il valore di una commedia dalla lunghezza della propria parte: «Se la parte
I'& breve, i dise che la commedia I'g cattiva; ognun vorria esser in grado de far la prima figu-
ra, e el comico giubila e gode, col sente le risade e le sbattude de man. “Poiché, se il popol
ride e lieto applaude, / il comico sard degno di laude™». Commenta il capocomico Orazio,
Girolamo Medebach: «Ecco i soliti versi. Una volta tutte le scene si terminavano cosi». Ribai-
te Vittoria, la Colombina della compagnia: «E verissimo, tutti i dialoghi si finivano in canzo-
netta. Tutti i recitanti all'improvviso diventavano poeti». E ancora Orazio: «Oggidi, essendo-
si rinnovato il gusto delle commedie, si & moderato 'uso di tali versi» (C. GoLpoNL, I teatro
comico, in Tutte le opere, Milano, Mondadori, 1976, vol. IL, p. 1057, 1, vi-vi).

2« portare per alle volte qualche chiusetta, non lo stimo disdicevole [...] servendo que-
ste come se fussero sentenze nella fine de” discorsi, o delle scene del licenziarsi gli amanti, o
nel partire adirati, né lo stimo inverosimile: [...] or di queste chiusette per ser ne secondo
le occasioni ne dard diversi esempii: con avertenza pero che si dicano con discrezione, e non
a sazieti1, accio che il soverchio zuccaro non guasti la vivanda: [...] con la prattica mi sono
avveduto della vera strada, e I"addito a chi non vuole, come successe a me, smarrirsi e perché
non inciampi nel voler giungere alla bramata meta d'una gloria tanto difficile da acquistarsi,
e tanto facile a perdersi: s”assicurino, che parlo, e scrivo con sincerita, e chi lo prattica ne pud
fare come ho fatt"io I'esperienza, ed accertandoli, che un fumo transitorio d’un applauso fa
ingolfare in questo dilettevole, ma periglioso esercizio per divertimento di molti [...]» (A. PEr-
rucet, Dell'arte rappresentativa premedita ed all’improvviso, Napoli, Muzio, 1699, ristamp.
a cura di A. G. Bragaglia, Firenze, Sansoni, 1961, parte seconda, regola v, p. 190).
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esaltare, in modo diretto, la mobilita del linguaggio veneziano, sospinto fing

all’illusionismo d’ambiente, mantenendosi entro lo schema di una struttura
poetica che in altri casi poteva apparire sterile e artificiale®.

Nella periodo del San Luca la formulazione goldoniana dell’ Introduzio.-
ne — Prologo — Complimento si evolve, rispetto alla tradizione e, soprattut-
to, in relazione al modello della commedia cinquecentesca, quando la zona
della rappresentazione, che si sviluppa in relazione alla centralith del prin-
cipe e al coinvolgimento dei cortigiani, si pone alla stregua di un «sistema

comico scena-testo». E un sistema che si precisa meglio nella fase succes-
siva, a meta secolo, lasciando trapelare lo sguardo critico dello scrittore6
Cosi, nel prologo della Cortigiana di Pietro Aretino, che si presenta sotto-
forma di dialogo tra un Forestiere e un Gentiluomo, emergono riferimenti
alla rappresentazione, agli avvenimenti contemporanei e all’autore stesso,
collocato ironicamente al centro di unarticolata lista di poeti, letterati, uma-
nisti e aristocratici*’. La linea di transito attraversa ancora I’esperimento
compiuto nel 1715 da Luigi Riccoboni quando, proprio sul palcoscenico del
San Luca, aveva messo in scena, con cattivo esito, la Scolastica di Ariosto,
anche se non si puo parlare in termini di prototipo cinquecentesco, visto che
nel corso degli anni la formulazione oltrepassa il confine del genere, fino a
rendersi autonoma?s,

5 Cfr. C. ALBERTI, Goldoni, Roma, Salerno, 2004, pp. 187-188.

%6 Mario Baratto annota: «Tale rapporto ambiguo si svilupperii e man mano che ci si avvi-
cina verso la meta del secolo, quando & ormai consolidato, specie dopo il 1530, il sistema
comico scena-testo, esso si svela spesso con un volontario ghigno dello serittore sulle conven-
zioni teatrali. sulla scena in cui la commedia tende ad essere cristallizzata e irrigidita» (M.
BARATTO, La commedia del Cinguecento (aspetti e problemi). Vicenza, Neri Pozza, 1977, p.
81).

11 prologo dialogato & comunque un’eccezione nel Cinquecento; la forma dialogica si
ritrova, oltre che nella Cortigiana (scritta nel 1525, ma il prologo & presente nell edizione del
1534), nell’Amor costante (1541) di Alessandro Piccolomini, in cui il Prologo conversa con
un Gentiluomo di Spagna, nell’ Hortensio (1560) degli Intronati, in cui Commedia e Tragedia
enunciano alcuni lineamenti di poetica. Ne La strega (1582) di Antonfrancesco Grazzini, detto
il Lasca, Prologo e Argomento contrastano sulla rispettiva utilita. sugli «strioni», sulle doti dei
bravi «uomini pratichi, intendenti e giudiciosi». sopra «la ricchezza e la bellezza degl’inter-
medi», sul magistero di Aristotele ¢ Orazio e, quindi, sulla necessita di avere «invenzioni e
favole secondo P'arte», evitando di fare «un guazzabuglio d’antico e di moderno» (A. GRAZ-
I Lasca, La strega, in Teatro, Bari-Roma, Laterza, 1953. p. 75). Cfr. B. CONCOLINO
MANCINL !l prologo dialogato nella commedia del Cinguecento, in Strategie del testo. Preli-
minari partizioni pause (Bressanone. 1988 e 1989), a cura di G. Peron, premessa di G. FOLE-
adova. Esedra, 1995, pp. 169-173.

% Si ricordi ancora la realizzazione delle Cerimonie di Scipione Maffei, sempre nel Tea-
tro di San Luca-San Salvador nel 1728,
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La circolazione dei testi per il teatro accoglie «avantesti e retrotesti»2’,

atfidandosi agli spostamenti dei comici attraverso le nazioni: le osmosi e gli
scambi tra sistemi scenici restano spesso nell’oblio perché transitano per
effetto della trasmissione delle compagnie. Un esempio significativo, che
certamente ha avuto un’influenza sulla commedia sei-settecentesca per tra-
mite di Giacinto Andrea Cicognini, deriva dalla tradizione spagnola del
secolo XVI, nella quale non esiste ancora 1’abitudine di dare alle stampe i
materiali per la scena; sono talvolta gli stessi scrittori che provvedono alla
pubblicazione, dichiarandolo nel prologo e trasformandolo cosi in uno stru-
mento di valutazione dello stato della professione teatrale3?. Nel Settecento.
comunque, tale influsso originario resta sottinteso, al pari di uno schema
astratto. Per Goldoni continua a essere un punto fermo nel passaggio dalla
scena alle stampe delle sue commedie, nel tragitto dalla prassi rappresenta-
tiva alla poetica teatrale.

L'Introduzione alla stagione del Teatro di San Luca-San Salvador nel-
"autunno del 1753 trae spunto dal Teatro comico. Gia alla fine del carneva-
le, i1 1 marzo 1753, la prima donna Teresa Gandini aveva preannunciato
I"abbandono delle «anticaglie» per recitare solamente commedie di caratte-
re. Ma prima d’iniziare le recite della nuova stagione Goldoni chiama in
causa |'intera compagnia, esaminandola anche attraverso I’invenzione della
macchietta di Giammaria (Zamaria) della Bragola, un curioso e pettegolo
frequentatore dei teatri il quale, senza mai pagare il biglietto, irrompe nella

sala in cui «i comici sogliono ragunarsi»?!,

* W. KROMER, L'eco del sistema di avantesti e retrotesti del “Decameron” nelle raccolte
di novelle del Cinguecento e nel prologe dialogato nella commedia del C inguecento, in Stra-
tegie del testo, cit., p. 183.

0 «Penso dunque che i meccanismi di raccordo transemiotico che appaiono in Spagna nel
prologo del testo letterario per il teatro, al momento della sua presentazione 4 stampa (rifles-
one teorica, prevalere del tessuto intertestuale. preterizione del testo spettacolo), siano deter-
minati dalle circostanze specifiche che qui presiedevano alla comunicazione teatrale: ma
credo che sarebbe utile verificare se essi non si diano tutte le volte che un testo nato per esse-
re messo in scena diventi testo per la lettura» (M.G. PROFETI, [l prologo tra testo spetiacolo ¢
testo letierario per il teatro: campionature spagnole, in ibid.. p. 202).

' C. GoLbont, Introduzione per I'apertura del Teatro Comico, detto di San Luca, la sera
de” 7 Ottobre 1953, in Tutte le opere, Milano, Mondadori, 1973, vol. V, p. 3. A interpretare
immaria della Bragola, o meglio come lo stesso autore scrive nelle denominazioni dei diz-
loghi “Zamaria”, & Pietro Gandini, veronese, gii Brighella dell'Imer al San Samuele. «un
comico della truppa medesima, nominato in scena Leandro, eccellente in varie caricature.
Parla veneziano, fingendosi egli uno della citta, abitante nel sestiero detto di San Giovan
Bragola» (ibid.. p. 6). La compagnia del San Luca comprende Teresa Gandini, Flamini
nese, che a cinquant’anni, n rit per Dresda su invito dell’elettore di ¢
di Polonia, insieme al marito; Caterina Bresciani, Clarice. venticinquenne toscana, seconda
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Le parole d’apertura offrono un’indicazione sulle abitudini degli spetta-
tori in un teatro consolidato e rinomato per la commedia com’e il San Luca,
Mentre il «popolo batte le mani per I'impazienza di veder la commedias,
come dichiara il primo innamorato Ottavio, la prima donna Flaminia segng-
la come sia opportuno attendere «un quarto d’ora almeno», un tempo che
corrisponde alla durata della piccola recita iniziale, per dar modo di arrivg-
re alle «persone nei palchi». E il momento di presentare, intanto, i nuoyj
arrivati nella compagnia.

La confusione di Brighella, che appare «stordito» e disorientato ne]
descrivere il tragitto dalla sua abitazione al teatro, deriva dalla consapevo-
lezza che «Venezia I’¢ un paese de gusto fin;: [...] Venezia I'¢ avvezza a sen-
tir dei personaggi de merito; e mi non ho merito per farme ascoltar»2, E
prosegue con una tirata artistica, con la quale si palesa nei panni di un comi-
co di «merito», ingraziandosi i compagni e il pubblico presente. Un’allego-
ria rende meglio I'idea: quella di separare «el fior dalla farina; e mi che son
tutto semola, no son cibo per el palato de sti signori; ma al piu, al pii se pol
cavar da mi un poco de acqua de semola per la tosse»*. Insomma, il meto-
do migliore per predisporre i presenti all’attenzione sembra essere quello di
elogiare il prestigio del teatro veneziano. e del San Luca in particolare.

Una successiva battuta di Lelio rimarca I'importanza dei palcoscenici
lagunari, «dove si vedono in attuale confronto i migliori comici che girino
per I'Italia»*. La differenza tra la citta e il circuito di terraferma & sottoli-
neata da Clarice - Caterina Bresciani, la quale descrive nelle vesti di un’at-
trice inesperta e esitante, pronta a dichiarare la sua giovinezza scenica;
«sono pochissimi anni ch’io faccio un tale mestiere [...]. Questo per me & un

donna, sposata con il ballerino Natale Bresciani che suona in orchestra; Vittoria Falchi, Eleo-
nora, terza donna; Francesco Grandi detto Majani. Ottavio, primo innamorato, bolognese,
nato nel 1718; Francesco Falchi, Florindo, bolognese, secondo amoroso nella compagine di
Medebach, che ha seguito Goldoni insieme con la moglie Vittoria al San Luca come primo
amoroso a vicenda con Majani; Lelio, forse il ferrarese Bartolomeo Camerani; Giustina Cava-
lieri Campioni, Argentina. figlia adottiva del Brighella Giuseppe Campioni, che aveva recita-
to 25 anni al San Luca, sposa di Bartolomeo Cavalieri suggeritore, assunta nel 1751; Giusep-
pe Angeleri, Brighella, milanese, per la prima volta a Venezia, muore I’anno dopo, all'improv-
viso. All'inizio della scenetta si dice che «mancano ancora il Pantalone. il Dottore ed il Trac-
cagnino», vale a dire: Giuseppe Lapy, Dottore; Francesco Rubini, Pantalone, originario di
Mantova, succeduto nel 1735 al celebre Garelli, che muore improvvisamente a Genova nella
primavera seguente 1754; Francesco Cattoli di Parma. figlio del bolognese Giacinto, famoso
Traccagnino del San Luca,

2 Ibid., pp. 3-4.

3 Ibid.. p. 4.

v,
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mondo nuovo, novissimo affatto, ed & palese la repugnanza ch’io aveva per
accettare un tal incarico»®. Caterina rivela, dunque, le sue remore nell’es-
sere scritturata al San Luca: «Quando le commedianti che girano la terrafer-
ma hanno una scrittura per venire a Venezia, la mostrano a tutto il mondo, e
se ne gloriano, e ne fanno pompa. Io all’incontro non la mostrava a nessuno
[...]»%. E un’ulteriore conferma delle sfide artistiche che si svolgono nei
teatri veneziani e che giustificano I'investimento che j teatranti fanno nel
rinnovare la drammaturgia e le forme interpretative. Il termine di paragone
¢ con Chiozza, un luogo teatrale declassato.

Inoltre, filtra I’elogio, forse strumentale, dell’acume del pubblico, forma-
to da tante presenze poco affini tra loro, ma comunque funzionale al disegno
di riforma che insiste nel salvaguardare una rispondenza esplicita e dichiara-
ta tra gli artefici e i loro destinatari. Cid che preoccupa il commediografo
veneziano ¢ la necessita di attutire I'impatto della commedia di carattere,
sperimentata con Medebach, nel transito da un teatro piccolo e raccolto ad un
altro grande e percid meno governabile. Di fatto IIntroduzione supera gli
steccati del sottogenere teatrale per divenire un componimento dialogato pre-
paratorio e programmatico, adatto a informare, come una gazzetta degli spet-
tacoli, idoneo a presentare i vecchi e i nuovi interpreti, conveniente per par-
lare del repertorio inedito. E un testo di uso immediato che ¢ contestuale alla
stagione di riferimento, ma diviene, poi, nel passaggio alla stampa, un docu-
mento del metodo Goldoni. Si & detto che il modello rimane il Teatro comi-
co: I'ingresso degli attori alla spicciolata esalta intreccio tra vita ordinaria e
dimensione professionale, qualificando il mestiere.

Mentre & la prima donna a inaugurare la stagione, rispettando la conven-
zione, le parole delle altre attrici esplicitano un ventaglio di problemi con-
creti. Sebbene Eleonora - Vittoria Falchi, la terza donna che proviene dal
Sant’Angelo, sembri timorosa, insiste sul tema della bonti e gentilezza degli
uditori veneziani. Subito dopo introduce una riflessione sulle differenze
interpretative, legate al temperamento artistico: «Confesso non essere buona
per certe parti o troppo gravi, o troppo languenti, ma per un caratterino di

3 Ivi.

3 Ibid., pp. 4-5. Caterina Bresciani. I'attrice che di li a poco sari la protagonista assolu-
ta delle commedie goldoniane, cosi prosegue: «non gid perché internamente non mi credessi
onorata con un tal fregio, ma per paura che mi dicessero: Va pure, che Venezia sentira in te
qualche cosa di buono! la bella figura che tu farai su que’ teatri! a rivederci |'anno venturo a
Chiozza. In veritd, credetemi, me ne vergognava. Basta, ¢i sono venuta, e ¢i sono. Fard quel
poco ch’io so, e se di pii non fard, sara segno che di pil non so fare. Mi basta essere compa-
titax (ibid., p. 3).
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mezzo m’ingegno anch’io»?’. Pilt che sulla posizione gerarchica dei rispet-
tivi ruoli, si ragiona sulla declinazione del temperamento in una prospettiva
rappresentativa mutata. Spetta, quindi, di dichiararsi alla servetta Argentina,
che ha il vantaggio di essere una figlia d’arte cresciuta proprio in quel tea-
tro: «Queste tavole mi hanno allevata, e su queste tavole ci ho da venire vec-
chia vecchia col bastoncello»?3. Il versante dei commedianti & variegato per
sensibilita e tipologia artistica; Goldoni sembra compiere un inventario dej
caratteri in modo esplicito, anche a beneficio degli spettatori pii attenti.
Applicando la tecnica della rotazione del punto di vista, collaudata in
testi esemplari, a partire da quelli interpretati dalla travolgente Corallina
Maddalena Marliani al Sant’ Angelo™, nella scenetta d’avvio Goldoni pone
a confronto i recitanti con un tipo bizzarro, vale a dire con I'impertinente
Giammaria-Zamaria. Ne deriva un gioco di autoironia, quando I’attore-
osservatore infila nel suo eloquio una domanda rivolta a se stesso: «Cossa
xe de quel vostro Leandro? de quello che fa le parti da matto?»*’ e, piu oltre,
qualche considerazione d’affetto per Flaminia, sua moglie e prima innamo-
rata in scena*!. Sul piano drammaturgico trova conferma la lucidita esem-
plificativa dello scrittore, che utilizza costantemente la tastiera meta-teatra-
le per rafforzare il potere riflettente della scena; in tal modo, nonostante i
successivi ripensamenti e le ulteriori rimodulazioni per le edizioni a stampa
delle sue opere, la scrittura mantiene intatta una buona percentuale del suo
potere evocativo. Come € gia accaduto con I'invenzione dialogica degli
intermezzi. che contraddistinguono 1'esercizio creativo di Goldoni nel
periodo della collaborazione con la compagnia di Giuseppe Imer presso il
Teatro di San Samuele, anche nel caso della stesura di introduzioni-conge-
di stagionali la struttura dell’azione drammatica tende a cambiare continua-
mente direzione, definendo tanti livelli interpretativi e allusivi. Si va dalle
osservazioni sul mercato teatrale veneziano alle condizioni del mestiere tea-
trale, dai riferimenti ai cartelloni dei carnevali ai fatti quotidiani e alle carat-

37 Ivi. E continua: «II passare da un teatro piceolo ad un teatro maggiore certamente pud
recarmi del disavvantaggio, pure mi lusingo di essere tolleratas.

S Ihid., p. 6.

* Mirandolina, ad esempio, & una serva, promossa locandiera, che spiazza persino il suo
autore, assumendo la gestione dell’azione comica, fino all estremo limite: per far questo il
carattere rafforza I"asse di relazione tra palcoscenico e sala, escludendo invece gl altri perso-
naggi. CIr. C. ALBERTI, Goldoni, cit., pp. 156-158.

0 C. GoLponl, Introduzione per I'apertura del Teatro Comico, cit... vol. V, p. 6.

' «FLAMINIA Ha da favorire anche di me qualche eritica? Si sfoghi. Zamaria No, fia, de
vu no posso dir mal anca che volesse. Gh'ho un certo impegno per vu, che no posso dir gnen-
tex (ibid.. p. 9).
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teristiche personali dei commedianti e del poeta comico. senza tralasciare
esitazioni e insicurezze: e si continua a ravvivare il legame con gli spettato-
ri e con le loro esigenze. Il tutto & misurato attraverso le abiliti esecutive dei
migliori attori che, mettendo a profitto le tecniche della commedia dell’ar-
te, hanno acquisito una duttilita espressiva autonoma. Nel costruire giorno
per giorno un procedimento riformistico il commediografo sa che non puo
prescindere dall’apporto dei suoi interpreti, non puo accantonare le possibi-
lita offerte dalle singole fisionomie artistiche. Cid che sembra un condizio-
namento, si traduce, invece, in una sfida, misurata dalla complessita dei pro-
blemi posti in campo, quei problemi che nella fase del San Luca si acuisco-
no per la presenza di proprietari particolarmente partecipi alla gestione del
teatro, come sono i Vendramin,

Nel testo goldoniano Iallusione alle migrazioni d’attore permette di
aggiornare la mappa dei teatri di Venezia, facendole passare per novita. E
possibile, percid, rammentare i loro transiti da una sede all’altra. come acca-
de, ad esempio, a Ottavio-Majani, il quale ha agito nel Teatro di San Gio-
vanni Grisostomo e ora compartecipa nel ruolo di primo amoroso con Fran-
cesco Falchi. Quest'ultimo, che & stato un bravo Pasqualin nella Putta ono-
rata e nella Buona moglie, & giudicato troppo piccolo di statura per fare da
innamorato accanto ad una prima donna alta; eli si riconosce. invece, una
potenza vocale ben adatta alla vastita del San Luca. Il gioco di sottintesi di
Zamaria risulta esplicito-per gli spettatori che seguono le vicende dei teatri
e dei comici, restituendo la parodia del critico pettegolo, che staziona nei
caffe e nelle piazze cittadine®”. La caricatura dell’osservatore petulante &
verificata pure sul registro dell’estro linguistico-vocale, come si puo notare
nello scambio di battute tra il flemmatico Zamaria e Argentina, frettolosa
nel parlare®?,

42

«CLARICE Chi & questo signore? (a Lelio). LELIO E uno di questi caporioni di piazza; di
quelli che tengono cattedra per botteghe sui difetti dei commedianti. CLARICE (Sto fresca i0).
(da $¢) Signore, mi raccomando alla sua protezione: sono una povera principiante. ZAMARIA
Gnente, fia, lasseé far a mi. Vegnird coi mi Bragolani e colle mie Bragolane. e ve shatteremo
le mani. CLARICE Delle battute di mani mi preme poco. Nelle botteghe, nei caffe, nella Piazza
non vorrei che si dicesse male di me» (ibid., pp. 8-9).

T «ARGENTINA Oh via, signori, andiamo, che 1ora & tarda. ZAMARIA Oh, vu s& qua colla
vostra furia: bru, bru, bru, bru; no voggio che parlé tanto in pressa [una nota di pugno di Gol-
doni aggiunge: “Leggerissimo difetto di questa brava servetta”]. ARGENTINA Quando recito, fo
il mio dovere. Ora voglio parlare come mi piace. ZAMARIA Poverazza! sé tutta fogo. ARGENTI-
NA Si, che fard come voi! [nota goldoniana: “Lo carica nel suo difetto™] wtta lemma (con
caricatira). ZAMARIA Varde che, se no ghavere giudizio, ve fard bu bu [nota goldoniana:
“Maniera con cui il parterre insulta i personaggi che sono in odio™]. ARC -] Una cosa
mi consola. che se due o tre fanno bu, ve ne sono cento che quelli gridano: zitto, baroni»
(ibid., p. 9).
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La discussione approda, infine, alla questione del repertorio: si iniziery
«con una commedia nuova di carattere, di quella mano medesima che & stata
compatita per cinque anni», ma se ne annunciano almeno altre otto, tutte dj
Goldoni. Da subito lo scrittore intende prendere le distanze dal costume dej
poeti di portarsi dietro i propri testi, rimarcando la stretta correlazione tra
invenzione drammatica e prerogative interpretative. Le commedie scritte per
il Sant’ Angelo appartengono alla compagnia di Medebach e contrastano con
il «dovere» dei recitanti del San Luca*. E necessario, poi, provvedere al
completamento del cartellone, ricorrendo inevitabilmente alle consuete
piéce del mestiere:

ZAMARIA Stassera xela commedia de carattere?

FLAMINIA Si signore.

ZAMARIA Ho gusto da galantuomo. No vederemo sempre el Moretto, la
Statua e el Spazzacamin [nota goldoniana: “Solite commedie che dicon-
si del mestiere™] (parte) *3,

II finale sancisce il ritorno alla consuetudine: Flaminia ripassa ad alta
voce i versi con cui dovra salutare il pubblico; quando li dice, la scenetta
metateatrale si congiunge senza scosse al tradizionale inizio & stagione:
pazienza se lo stile poetico risulterd un po’ ridondante. Goldoni segnala la
necessita di superare una cattiva abitudine che intanto & costretto a mante-
nere; eppure la scelta ¢ rafforzata dalle successive ::En_:mﬂo_.__u che tendo-
no sempre piu a inglobare la convenzionalita fino a renderla Ho:sm__.dmsﬁ
inerte. Ne offre una soluzione esemplare nell’ Introduzione del 1754%, in cui
Flaminia si presenta indaffarata a ripassare il Complimento poetico inaugu-
rale, che fin dall’attacco risuona retorico e distante dall’accentuato _.mm:mam_
della conversazione di scena e dalle prime notizie allarmate sullo stato di

* «orTavio Otto ne avremo, e forse piil, dell’autore medesimo, ma la stagione & lunga:
otto o dieci commedie, ancorché fossero fortunate, non ponno supplire al corso delle nostre
recite, ZAMARIA Perché no feu de quelle altre? de quelle che xe stampae, e che s'ha ;N_. stam-
par [nota goldoniana: “parla di quelle fatte dall’autore medesimo negli anni avanti per il Tea-
tro di Sant’ Angiolo”]. oTTAvIO Oh signore, sappiamo il nostro dovere» (ibid.. p. 10).

¥ Ibid.. p. 11. ,

10 C. GoLpoNL, Introduzione per la prima recita dell' Autunno dell’ anno 1754, in ﬂ_q.a le
opere, cil., vol. V, pp. 597-611. 11 testo & quello dell’edizione Pitteri (t. m1, 1758), mentre si tro-
vano delle varianti nel codice Cicogna 2395 (gih Swaier) conservato presso la biblioteca del

Museo Correr di Venezia. In questa presentazione giungono in scena nell’ordine: Qnmm.DET
dini-Flaminia, Caterina Bresciani-Clarice. Francesco Majani-Ottavio, Francesco ﬂm_cru-ﬂo.
rindo, Giustina Cavalieri Campioni-Argentina, Giuseppe Lapy-Dottore, Pietro Gandini-Sior
Zamaria dalla Bragola; quindi i nuovi arrivati: Antonio Martelli-Brighella e Pietro Rosa-Pan-
talone.
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salute del commediografo?’. S’intersecano, ancora una volta, abitudine sce-
nica e invenzione, la cui sintesi diviene una proposta di soluzione struttura-
le, laddove innesta il tradizionale saluto in martelliani con le osservazioni
sulla vita e sulla morte, con la necessita di ricominciare una nuova stagione
e di guardare avanti.

Nel prosieguo della scena il ripasso delle cinque ottave introduttive si
alterna ai dialoghi con i comici che sopraggiungono e ingloba le lineari
osservazioni di Clarice-Bresciani sul significato dei versi e sull’effetto che
hanno sull'umore degli uditori. Non manca un’allusione alle solite preoccu-
pazioni dei commedianti e la fretta di dare avvio alla prima rappresentazio-
ne. Emergono dal testo tanti segnali interessanti sull’arte dell’attore, insie-
me alle reticenze e alle speranze di una professione perennemente esposta
al giudizio del mondo; ancora una volta i fatti sono distorti dalle parole tanto
esplicite, quanto irriverenti di Zamaria dalla Bragola. L'intruso affonda il
coltello nelle piaghe prodotte dalla crisi della compagnia. Sul registro della
malinconia s’innesta la presentazione dei nuovi arrivati Pantalone e Brighel-
la, accompagnato dall’inventario dei problemi quotidiani e da una panora-
mica sociologica sulla valutazione del consenso. Sapra il nuovo Pantalone,
Pietro Rosa, essere degno del «compianto» Francesco Rubini, «pieno di
merito, di grazia, di brio e di ottimi, illibati costumi»**? Zamaria ne dubita:

ZAMARIA Xe un pezo che el fa da Pantalon? Dove xelo sti? Da dove vien-
l0?

FLORINDO  Dir0, signore: in accademie ha recitato pilt volte; ma con i
comici non & mai stato.

ZAMARIA Ho inteso; schiavo, siori. (in atto di partire)

OTTAVIO Non & persuaso forse che abbia a riuscire?

*7 «FLAMINIA Oh, quest’anno il nostro poeta ci ha fatto penar davvero; fra le sue malattic
e fra le disgrazie della compagnia [nota goldoniana: “Intende lagnarsi per la morte di due per-
sonaggi, il Pantalone ed il Brighella, tutti due di merito particolare, mancati pochi mesi prima,
uno in Genova, 'altro in Milano™] stiamo bene. Ma chi sa? Niente paura. Suggeritore, provia-
mo: Torno ai lidi dell’ Adria, e guido in porto / nave da venti combattuta e scossa. / D’uopo
abbiamo d’aita e di conforto, / onde al primo vigor tornar si possa. / Pili non vud comparir col
viso smorto: / pill non sento il timor scorrer per 'ossa, / Tutti abbiamo a morir; non mi con-
fondo: / chi & morto & morto, e non finisce il mondo. [..]. cLARICE Provate voi qualche cosa
di nuovo? FLAMINIA Stava provando il prologo, o sia il complimento. cLARICE Cara amica.
potreste risparmiarlo. FLAMINIA Perché? cLARICE Perché in oggi nessuno lo ascolta pit» (ibid.,
p. 599).

5 Ibid., p. 603. Nel testo Goldoni aggiunge una nota significativa: «Elogio ben dovuto
alla memoria di Francesco Rubini, il quale quantunque di nascita mantovano, e non del tutto
in possesso della lingua veneziana, ha saputo tanto piacere in virt del suo talento e della sua
buona grazia» (ivi).
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ZAMARIA Gnente; una maledetta. Accademico dilettante: come voleu che
el sappia i vostri lazzi, i vostri soggetti, le vostre commedie? Poverazzi!
Sé ruvinai. E

OTTAVIO Se non sapra fare per ora le commedie che noi chiamiamo del-
I"arte, bastera ch’egli riesca in quelle che si dicono di carattere, le quali
in oggi hanno dell’altre maggior incontro.

ZAMARIA Saralo mo bon?

OTTAVIO Si spera,

ZAMARIA Colla maschera, o senza maschera?

OTTAVIO In una maniera, e nell’altra. [...]

ZAMARIA E de Brighella come aveu ripiega?

FLAMINIA Nella stessa maniera come si & fatto del Pantalone.

ZAMARIA Un altro accademico?

FLAMINIA Per I'appunto®’,

La discussione, ben calibrata nell’uso dei termini e densa a;:ﬁ_.ﬂz.&uo-
ni, prelude alla sorpresa per |’apparizione dei due comici, i quali si scopri-
ranno acuti nel discorrere del mestiere e prudenti nel fare promesse artisti-
che. Ma il ficcanaso accende una diatriba sulla moda delle no.EBma_,n in
versi, perché «co le commedie no xe in versi, no le _u_mm..m pit»Y, hm. frase
pungente di Zamaria recupera un aspetto nodale della scrittura mc_ao.:_m.s.m e
rivela una ragione in pill per preferire la poesia a teatro: la simmetria _.=,_nm
sollecita gli attori a imparare «piui facilmente» le composizioni premeditate,
evitando di infarcire le recite con gli abituali passaggi a soggetto®!.

* Ibid.. pp. 603-604, . . . . :

W Ibid., p. 606. Ottavio-Majani, interpellato da Zamaria, aggiunge: «lo dico, signore, che
le commedie in versi sono piacevoli, sono vezzose: ma sarehbe peccato n__ﬁ si uaaﬂwn il bel
dialogo naturale della nostra prosa. Il solletico del verso e della _.ms,é ha Enw:m:c.: :.._onn_o“
ma quest’incanto forse non dureri lungamente» (ivi); nel codice m.“ncm:_m u,,wu (cit.) 1l testo
cosi prosegue: «ma quest’incanto non pud durare E:mu:_mn_w, »f.no:_d noi abbiamo una n.o_,z-
media in versi, e ne avremo dell’altre, ma il nostro Poeta viene eccitato am .<m_m_,.= uomini a
non abbandonare la prosa: ed egli, a costo di piacer meno, sari costretto a_,rz. giustizia E_m_
veritdy (ibid., p. 1372, nota 38). Zamaria aggiunge un ::m:.ca clemento di n:::mp.a_s_annm
«Se adesso tutti scrive in verso! Mi credo che i metta in versi anca la ﬁ.m,an:m v,:ﬂ:n._na. m_
xe pur sta elo, el vostro poeta. che i ha, se pol dir, w:.e.n:_m.__ che i ha messi in n._.ma:o_ O\:w wrﬂ._
fursi [forse]vegnui in odio, dopo che el li ha visti dai altri imitai? Gh’alo rabbia, perché a fa
ghene nol xe solo?» (ibid.. p. 606). o .

3! Cfr. ivi. Nel corso della discussione si ricorda la trionfale rappresentazione della Sposa
persiana. un successo che lo sollecita a scrivere un seguito alle avventure a_ Ircana, ma nﬂw
Goldoni ha dovuto congelare per le rivalita fra la prima e la seconda donna, Si rammenta, ino
tre. la vicenda della Madre Amorosa, composta in ritardo per rientrare :a:: uqnnna.n:ﬁn m_Mq
gione ma presentata nel corso della tournée estiva, dove ;_,:,no:.__.é:u? visto che si .Ewﬁu:m#
H:_,:UnE «fondata sopra una virtuosa passione, ma poco .:m_no_n., e senza quei caratteri fortl,
giocosi, che in oggi sogliono far brillar le commedie» (ivi).
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Se si leggono con attenzione le parole di presentazione rivolte da Bri-
ghella e da Pantalone direttamente al fastidioso rappresentante degli spetta-
tori, seppure sia definito con enfasi ironica «dilettantissimo di commedia,
affezionato assai al nostro teatros. emergono delle preziose indicazioni sulle
modalita d’ingresso nella professione degli attori mossi per inclinazione. II
primo zanni Antonio Martelli sostiene con dignita di essere «un povero prin-
cipiante [...] che s’ha determina a far per mestier un esercizio fatto fina al dj
d’ancuo per diletto; [...] un comico dilettante intraprende tutto con facilita:
ma col se trova a fronte de professori, el trema, el suda, nol sa in che mondo
che el sia»*2. Le parole della maschera evidenziano le difficolta connesse al
recitare insieme con interpreti gia emancipati, valutando consapevolmente
la scelta di correre il rischio in un contesto scenico rilevante. La stessa tre-
pidazione accompagna I'azione del poeta di compagnia, il quale conosce
bene I"alterna fortuna a cuj & sottoposta la propria vocazione.

[1 Pantalone-Rosa sviluppa un duetto ridicolo con Zamaria. sul registro
dei due veneziani che si conoscono gia e, insieme, dei due attori di una
medesima compagnia. E una scena esilarante. affidata alle forzature della
lingua, al gesto che allude senza svelare, alla spiegazione di un noto passag-
gio poetico tassiano®. 11 fatto di essere un abitante della cittd lagunare
accresce la temerarieta della scelta di esibirsi sopra le tavole di un palcosce-
nico tra i piu prestigiosi d’Europa; ecco perché I'esordiente chiede compa-
timento.

Son venezian, e i Veneziani tanto amorosi, tanto indulgenti coi forestieri. no i
sara manco facili con un patrioto. Son cognossil in sto paese; se sa che unica-

52 Ibid., p. 607, Sulla vita di Martelli, scrive il biografo dei comici Francesco Bartoli:
«Travagliando nell’arte del sartore nella sua patria, divertivasi a recitar commedie qualche
volta con alcuni giovani dilettanti. Innamorato della comica professione, entrd nella compa-
gnia di Antonio Marchesini, e mostro per la maschera del Brighella molta abiliti. esercit; i
dosi nel tempo istesso in altri parte di tragiche, e comiche rappresentazioni. Mancando al
compagnia del Teatro a S. Luca di Venezia il celebre Giuseppe Angeleri, fu chiamato in sua
vece da essa truppa il Martelli, che s’espose per la prima volta in quella Dominante I"autun-
no dell’anno 1754, Fu conosciuta la sua ab a per il personaggio di Brighella non solo. ma
altresi per certi caratteri caricati, e per altri non meno interessanti. Il Goldoni comincid a seri-
vere per quest’uomo il Todaro brontolon: il Fabrizio negl’Innamorati; il d. Policarpio nella
Sposa sagace: il d. Mauro nell’Amante di se stesso, ed altre cose» (F. BARTOLL, Notizie istro-
riche de’ comici italiani, Padova, Conzatti. I781-1782. ed.anast. Bologna, Forni, 1978, vol, II,
n. 30).

33 «PANTALONE No savé quel che dise el Tasso? Che nel mondo mutabile e leggiero /
costanza e spesso il variar pensiero» (C. GOLDONI. Introduzione per la prima recita dell’ An-
fnno dell’anno 1754, cit.. vol. V. p- 609). I versi sono tratti dal canto v, stanza 1 della Geru-
salenme liberata.
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mente per un trasporto de genio, de inclinazion, me son risolto de montar su ste
tole, de metterme sta maschera al viso, de esporme al pubblico in sto carattere
de Pantalon. [...] Ma ghe vol tempo, patron, ghe vol tempo. Sto personaggio de
Pantalon xe piu difficile de quello che ve podé immaginar. Bisogna qualche
volta far da padre severo con un fio discolo, disubbidiente, correggerlo, ammo-
nirlo, manazzarlo se occorre con parole de autorita, con ose grave, con forza,
con spirito e con calor. E po all’incontro, quando capita I’occasion, far I'amor
colle donne, far el vecchietto grazioso, dir delle barzellette, buttar lepido, manie-
roso, bizzarro, e ballar anca una furlana se occorre. Bisogna po esser boni da
cavarse la maschera, se fa bisogno. Far un poco da cortesan, un tantinetto da
bulo, striccarla in tutto [...].

Per entrar in battaglia ho za provviste

catapulte, monton, gatti e baliste™.

[1 discorso del Pantalone & decisamente notevole sia per la sintesi sul
ciclo che Goldoni sperimenta nel corso degli anni per quel ruolo, convincen-
do i suoi interpreti a smascherarsi®, sia per la sintonia che si avverte nel-
Iesperienza personale del commediografo veneziano, disposto con la «pro-
tezion» degli amici a sfidare «tutto el mondo». E tempo di alzare il sipario
sulla prima rappresentazione dell’ autunno 1754, vale a dire sulla commedia
La madre amorosa, pronta gia nella precedente stagione ma rimandata per
le liti tra la prima donna Teresa Gandini e la seconda donna Caterina Bre-
sciani, a causa della differenza d’eta tra il personaggio della madre e quello
della figlia.

A tal proposito, si registra la stesura in martelliani di un Ringraziamen-
to dopo la recita della commedia che ha per titolo la Madre amorosa 1754,
che sviluppa nella forma metateatrale consueta un commento critico e una

M [bid., pp. 609-610. 1 versi finali sono ancora di Tasso, Gerusalemme liberata, canto
XViIl, stanza LX1V. Le note di Bartoli su Pietro Rosa cosi dicono: «Fu questi per fatiore impie-
gato presso una famiglia nobile di Venezia, ed avendo sortito dalla natura un bel genio per
esercitarsi nella maschera da Pantalone, entrd nella truppa del Teatro a S.Luca, dopo la morte
di Francesco Rubini. Si mostro ben presto un utile, e bravo personaggio, essendo molto facon-
do nel parlare. ed esercitandosi nella sua maschera con del valore, Il dottor Goldoni scrisse
per lui diverse parti in lingua veneziana, ed in ispecie quella del sig. Tomio nel Torguato
Tasso», F. BARTOLL Notizie istoriche de' comici italiani, cit., vol. T1, p. 130).

33 Fin dalle composizioni del Sant” Angelo per i Pantaloni Golinetti, D’ Arbes e chmzoq
Goldoni sperimenta alcune varianti del ruolo, al punto da tracciare uno sviluppo ,,,E:nm._m_m_m.
che sonda le possibilita di recitare senza il volto e di ricoprire tipologie gia presenti nella
drammaturgia cittadina veneziana di fine Seicento. Cfr. per il sistema dei «cycles» G. HERRY.
Goldoni Ronconi. La serva amorosa (La Servante aimante), Paris, Dramaturgie, 1987; inol-
tre, C. ALBERTI, Goldoni, cit., pp. 72-78; cfr., inoltre, P. SpEzzan1, Dalla commedia dell’arte
a Goldoni, Padova, Esedra, 1997, pp. 219-267.
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valutazione del lavoro scenico. E un testo degno di attenzione, in cui la paro-
la poetica accomuna I’omaggio alla «benigna udienza», il discorso sull’in-
terpretazione, le notazioni riformistiche, la mania per le opere in versi,
anche in relazione all’invadenza degli scritti dell’abate Pietro Chiari 3. Un
altro Prologo utile, sul finire della stagione successiva, a presentare la reci-
ta dei Viaggiatori, testo poi stampato con il titolo I/ cavalier Giocondo. un
altro ancora che precede la commedia Terenzio e il Complimento per le
Massere®, fa comprendere perché I"accompagnare le singole rappresenta-
zioni con specifiche prefazioni possa essere considerata una variante della
convenzione. Inoltre, nel periodo trascorso al San Luca Goldoni accentua i
segnali di vigilanza e di valutazione sull’andamento del proprio lavoro tea-
trale.

Con I'Introduzione per la prima recita dell’ Autunno dell’anno 1755 si
attenuano i toni grotteschi e le rivalitad gerarchiche, mentre emerge una sorta
di rassegnazione, come se 1'autore sia stato costretto a scriverla per volere
dei Vendramin. L’apertura vede la compagnia in attesa delle ultime notizie:

% Cfr. C. GoLboN1, Ringraziamento dopo la recita della Commedia che ha per titolo la
Madre amorosa 1754, in Tutte le opere, cit., vol. XII, pp. 998-1000. Il commediografo stam-
pa il componimento, recitato la sera del 7 ottobre 1754, nel t. 1 del Nuovo teatro comico, usci-
to presso I'editore Pitteri (Venezia 1757, pp. 17-20), intitolandolo Complimento dopo la com-
media. Goldoni assegna "apertura e la chiusura della commedia a Teresa Gandini. a Caterina
Bresciani il lamento di dover «far sempre da cattivas», a Francesco Majani la tirata di un conte
Ottavio che si fa trascinare dall'armonia dei versi inseriti in una «commedia melanconica»
piena di «caratteri cattivi»; poi & la volta di Lelio (Bartolomeo Camerani). particolarmente
polemico contro «il solletico dolce della graziosa rima». Argentina-Giustina Cavalieri, inve-
ce, si beffa di se stessa che da servetta & «capace di far versi da camera e cucina: / e chiedera
perdono a chi la soffre e onora / con quattordici piedi, e con sedici ancora. / Che se quei di
quattordici son versi Martelliani, / potriano quei di sedici chiamarsi Argentiniani». Uscendo
entrambi a volto scoperto. come segnala lo stesso Goldoni nelle note al testo, Brighella-Mar-
telli critica il fatto che il finale & «senza maschere in scena» e Pantalone-Rosa elogia il parla-
lo veneziano. Spunta nuovamente Zamaria, stavolta per incoraggiare a far meglio, lasciando
il saluto conclusivo a Flaminia-Gandini, che a nome del poeta garantisce che si faranno com-
medie inedite, studiate a dovere.

7 Cfr. C. GoLDONL Prologo che precede la commedia intitolata | Viaggiatori. in Tutte le
opere, cit., vol. XII, pp. 1001-1002: si tratta di un breve discorso in versi. apparso sotto forma
di foglio volante. raccolto non autografo nelle Miscellanee Correr. codice 352. presso la
biblioteca del Museo Correr di Venezia. Nello stesso stile & il Prologo della commedia Teren-
zio. in C. GOLDONI, Tutte le opere, cit., vol. V, pp. 685-686. Invece, nel C omplimento fatto al
popole dalla prima donna Unltima sera di Carnovale, dopo la precedente Conmedia delle
Massare, continuando anche in questo il medesimo vernacolo Veneziano (in C. GOLDON Tutre
le opere, cit,, vol. XII, pp. 1003-1004), I’autore ribadisce I"impegno a continuare a ispirarsi
alla vita di Venezia: «Pol esser che dai libri una al piti el ghe ne toga. / ma "altre el le tora da
quel che xe pit in voga, / dal mondo, da la zente, e da la veriti / che tutti persuade. che tutti
intenderi» (ibid., p. 1004),
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un primo segnale sui cambiamenti & dovuto al fatto che «Glammaria dalla
m._,mmo_%v non s’intrufolera come di consueto nella loro discussione. Il com-
pito di togliere I'indugio spetta a Pantalone che comunica «una piccola
cmm&w:mi «la prima donna co so mario i ha tolto le viole e i se I’ha bat-
tua»>®, Un significato particolare assume I’assegnazione del dialogo sceni-
co a Caterina Bresciani, qui nei panni di Clarice, che perd rinuncia al ruolo
di prima innamorata: «non lo merito, e non lo voglio», dichiara, aggiungen-
do di essere stata accolta bene come seconda donna: «non so quel che di me
possa essere, se avanzo il passo»™,

Anche sulla pagina Goldoni tende a accentuare I’atteggiamento di mode-
stia che gia si & notato in questa commediante, sebbene il suo SUCCESSo sia
inconfutabile per le simpatie che il pubblico dimostra nei suoi confronti. E,
comunque, un rifiuto provvisorio, perché la scelta cadra su una certa Angio-
la, che risultera inadeguata e sara impiegata in una sola commedia. La stes-
sa attrice nell’ Introduzione non nasconde la sua paura, al punto da rifiutare
["impegno di iniziare le recite stagionali. L'episodio di Angiola, piovuta
all’improvviso e, subito, svanita nel nulla per incompetenza dopo il falli-
mento della recita della Buona famiglia, segnala la difficolta di agire con
efficacia sulla formazione del San Luca, che Francesco Vendramin rmoén:m
al ribasso, ingaggiando gli attori singolarmente e negando ogni investimen-
to migliorativo. Ancora una volta il testo parateatrale svela I'imbarazzo
dinanzi a un’emergenza non facile da risolvere.

C’¢, quindi, un’assenza di materiali esplicativi dal 1756 al 1759. 11 suc-
cessivo passaggio nel sistema dei testi introduttivi e consuntivi, posto in
essere da Goldoni alla stregua di una tessitura intrinseca all’intero disegno

38 C. GoLponl, Introduzione per la prima recita dell’ Autunno dell'anno 1755, in Tutte le
opere, cit., vol. V, p. 1104. Goldoni inserisce accanto # «i se I’ha battua» la seguente trasla-
zione: «sono fuggiti». Difatti Pietro e Teresa Gandini hanno interrotto il lo ) E_uwo:o contrat-
tuale con i proprietari del teatro, partendo alla volta di Dresda. In una lettera da Venezia del 3
agosto 1755 Goldoni preavverte Francesco Vendramin: «cerchiamo se sia vero, che il Gandi-
ni vada in Sassonia, e se anche cid fosse vero, non mi perdo io, non si perda V.E., che di tutto
s1 puo fare a meno. Se Gandini & accordato, sara probabilmente per I'anno venturo; ma quan-
a.c anche fosse in quest'anno, pazienza, cerchi ella di farsi pagare, e lasci pensare a me al
rimanenter (Carlo Goldoni e il Teatro di San Luca a Venezia, ¢ arteggio inedito (1755-1763),
a cura di D. Mantovani, Milano, Treves, 1885, rist. con introduzione di N. MANGINI, Venezia-
Padova, Marsilio, 1979, p. 68). Alle parole di Pantalone-Rosa, seguono le osservazioni di
Outavio-Majani: «Si diceva che forse se ne sarebbono andati: ma non mi rei mai creduto,
r,_z.. ad onta di una scrittura di quattro anni, in una stagione in cui non si possono ritrovar comi-
ci da rimpiazzare, volessero cagionare alla compagnia un simile precipizio» (C. GoLponl,
Introduzione per la prima recita dell Autinno dell anno 1753, cit., vol. V, p. 1104).

3 Ibid., p. 1006,
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riformistico, & costituito da /l monte Parnaso . E un altro tentativo per rida-
re vitalita all’applicazione della propria visione drammaturgica, arenatasi
per le contraddizioni del mercato teatrale veneziano. Per riparare alla crisi
di consenso della stagione 1758-1759 al San Luca, durante il viaggio di
ritorno da Roma il commediografo comunica a Francesco Vendramin di
aver ideato una «novita» tale da far «strepito». Si tratta di definire un cartel-
lone basato su un ciclo di nove composizioni, in «vari metri, e vari pensie-
ri», legate per affinitd alle Muse e precedute da un dialogo dal titolo /] monte
Parnaso. Goldoni chiede al nobile proprietario di tenere segreta I’ «idea, per
non essere prevenuti dagli avversari», per garantirsi dalla concorrenza. La
risposta di Vendramin testimonia I'impermeabilita di un sistema produttivo
che guarda solo agli incassi e ai successi immediati, evitando di investire sul
futuro.

Circa la sua idea, da me sara custodita con il maggior de’ secreti; ma la prego a
riflettere, che le commedie in presente piacciono quando sono teatrali, e non di
parole, o di solo carattere. Nulla pil le dico, perché ella ha veduto, che la sola
Dalmatina ha avuto I'assenso del popolo: sicché la conseguenza & chiara. Per
I"impegno, ch’ella vuol prendere con il pubblico, io lo sospenderei. Sento, che
le comedie devono essere 9; il Carnovale & corto, li comici hanno ad impararle;
chi sa quanti accidenti possono nascere, e non si possono effettuare®!.

Il patrizio-proprietario si esprime con la decisione di chi & preoccupato
delle condizioni amministrative, intervenendo con autorita nel merito delle
questioni artistiche e indicando un confine invalicabile alle sperimentazioni,
un confine stabilito dalle preferenze del pubblico. Goldoni replica con una
lunga lettera, che costituisce un importante consuntivo della sua attivita
come poeta di compagnia, dopo aver superato la fase di smarrimento comin-
ciata nel 1754,

Anche la breve esperienza romana, tra la fine del 1758 e il luglio del
1759, chiude un tentativo di fuga dalla gabbia veneziana. A Roma ha incon-

trato attori arroganti e indisciplinati, bloccati ancora entro lo schema artifi-

80 C. GoLpont, It Monte Parnaso. Introduzione alle recite per la prima sera dell’ Autunno
dell’anno 1759 e susseguente Carnovale dell’ anno 1760, da rappresentarsi nel Teatro di San
Luca de' Nobili Uomini Vendramini in Venezia, dell’avvocato Carlo Goldoni, poeta di S.A.R.
il Serenissimo don Filippo Infante di Spagna duca di Parma, Piacenza, Guastalla, ece., in
Tutte le opere, cit., vol. XII, pp. 1005-1015. Tale testo & stampato in fogli volanti da Pitteri per
I"avvio della stagione 1759, dopo il rientro di Goldoni da Roma. E invece ristampato nell’edi-
zione Zatta (C. GoLpONIL, Commedie e tragedie, Venezia, Zatta, 1793, vol. X, L. XxXx11) con
qualche integrazione, che potrebbe testimoniare la derivazione

8 Carlo Goldoni ¢ il Teatro di San Luca, cit.. pp. 117-118.

m
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ciale della recitazione delle maschere. Il progetto di un ciclo allegorico, che
proponga un legame tra ciascuna musa del Parnaso e un genere scenico, tra-
sferisce la riforma sulla pagina, fuori dalla correlazione nﬁm:m_.o-_umaorm::
& d’attore. Gli anni del San Luca costituiscono per la drammaturgia goldo-
niana un laboratorio del personaggio, affidato prevalentemente alla scrittu-
ra. _wn opere di «vario stile» ricercano una motivazione letteraria rigorosa
persino accademica, sotto I’ala della mitologia. Presentando il dettaglio amm
p1ano comico 1759-1760, Goldoni prova a dare una risposta organizzata
sulle varianti dei generi e sulla ripartizione delle forme. S’avverte. insom-
ma, la consapevolezza che esistano infinite possibilita d’incrocio tra prassi
teatrale e materiale letterario®2.

La «concatenazione» ciclica, pensata da Goldoni, affidava all’ Intrody-

%2 A partire dallo schema goldoniano, espresso nella lettera a Francesco Vendramin (Bolo-
gna, 21 agosto 1759, in ibid.. pp. 122-132), a Clio «la Musa, che presiede all'Istoria» & attri-
.:EE la "Em_wnc_.:_:m&m di cinque atti in versi Gli amori di Alessandro Magno, che va in scena
ih autunno in apertura di stagione, con scarso successo: 4 Tersicore, che «presiede al ballos
¢ associata La scuola di ballo, «scritta in un stile novissimo sul teatro, ciog in terzarima, o im
In terzetti, che & il metro pit confacente alla danza»; purtroppo con questo lavoro, come .m:m_c.
ta Goldoni «ho riscosso poco meno che le fischiate» (C. GoLponi, Prefazione dell’edizione
Pasquali, 1, cit., vol. I, p, 627). A Melpomene, «Musa delle Tragedie», collega ?..H.«.\E_.,_r..aeau-
presentata nel novembre 1759, per tredici sere, con buon esito. Erato, musa «a cui si mam,:mzo
eli amoriy, tutela Gl'innamorati, che si recitano otto sere fra novembre e dicembre 1759, ma
nell'introduzione Il monte Parnaso la commedia viene assegnata a Talia (cfr. C, DD_.UOV..._ I
monte Parnaso, cit., vol. XII. p. 1009), Erato, invece, «Da barbara nazion, in cui .n:_u_am_ /
pianta non men la gloriosa insegna, / tra I"argomento all’azion s'impegna. Usar vorrebbe i
carmi / sdruccioli, un tempo usati, ma paventa / i luttuosi esempi / di tal verso seguiti ai nostri
tempi. / Pria di vederla ad eseguire intesa, / teco, Signor [Apollo], no:m?:n_w I'impresa»
(ibid., p. 1010). Euterpe, «inclina alla Musicar. presuppone i versi Eﬂnn:__w:m. come si vede
ne h_,«qun._,.E,E delle Smirme. lavoro ben accolto dal pubblico per nove sere fra il dicembre
.H 759 e il gennaio 1760, Urania che «presiede all’ Astronomia», governa sulla tragicommedia
in ottava rima Zoroastro, rimandata all’anno successivo, che rimane in scena per due repliche
am_u 24 novembre 1760, Cal ope & «la Musa dell’eloquenza, della poesia eroica, e del poema
Epico», pertanto scrive Goldoni nella lettera a Vendramin - «ho pensato trar I'argomento dal
c.m. mo poema epico di Virgilio, e per adattarmi allo stile del poeta latino, penso valermi
L..___c versi chiamati eroici ad imitazione dej latini es metri. di che ne abbiamo I'esempio
n .u.z:: 1l Caro nelle sue poesie varie, ed in altr sc ttori; volendo io aggiungere ﬂ_.:inra
novita a detto verso, che lo renda sin golare, e nuovo» (Carlo Goldoni e il uun.m_:d di San Luca.
Cit., p. 125); I'opera collegata & Enea nel Lazio. scritta in endecasillabi, che va in scena il 24
c_:ogd ch per quattro sere. Per Talia, musa della commedia, occorre pensare a una compo-
Sizlone «glocosa, interessante, amena, e sard scritta in prosa. che & il vero stile, che esigono le
.r,,ﬁ:,:nn.:n buone» (ivi). Polymnia «presiede alla retorica, al bello stile. al dir fi :E_o,nOE si
fard una comedia mista di chi parla bene. e di chi usa caricature, appoggiata sulla verit, sulla
critica, ed anche sul magnifico, e orprendente. Questa comedia sara mwn::_ in versi, chiama-
ti liberi, cioé che ora saranno s I. ora rimati. ora terzetti, ora martelliani» :<:., .
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zione il compito di armonizzare gli scompensi fra i testi; la molteplicita di
stili, invece, serviva a stimolare la curiositd, spingendo «il popolo ad inter-
venire». La difesa del proprio progetto artistico spinge Goldoni a tutelare un
principio basilare; lo dichiara a Francesco Vendramin: «Lo stile drammati-
co, creda pure, che in teatro fa bene», si tratta, semmai, di adeguarlo ai
tempi. Il capitolo che riguarda i comici emerge, invece, come il piti arduo;
Iesigenza di accrescere gli organici, facendo ricorso agli «spesati», non
interferisce con un utilizzo completo di chi ha «parte» nella compagine uffi-
ciale®. L'impegno programmatico che il testo sul Monte Parnaso registra
recupera il patto con gli spettatori, come un modo utile a garantire anche la
credibilita del poeta e del teatro in cui lavora; la sottolineatura & posta in
bocca a Clio, la musa storica, colei che puod garantire il perdurare dell’ope-
ra poetica oltre la mera quotidianita:

Eccomi, o spettatori,

sola rimasta a ragionar con voi
dell’azion primiera

che il genio vostro dilettar si spera |..
Udiste gia lo stravagante impegno

di quel meschino ingegno,

che si lusinga dei superni auspici,
fidando solo nei vostri cuori amici®,

Nella parte finale del prologo il commediografo ragiona a cuor aperto
promettendo di riconquistare la consueta «grazia» e difendendo il valore di

un teatro ideale.
Anche attraverso gli scritti d’occasione e di convenienza Carlo Goldoni

ricerca una soluzione attiva per una particolare forma parateatrale, che si
puo collocare lungo la linea di confine tra il dialogo letterario, che tanta

63 «Vero &, che chi ha parte va preferito allo spesato, ma nelle mie commedie, si ¢ sempre
cercato la proprietd, e non Ietichetta. Per costume poi dei comici stessi la serva non si prefe-
risce mai a uno spesato, quando si tratta di parte seria. Io ho dato alla Catroli la parte piit ridi-
cola, e credo non le fard gran servizio a cambiargliela in una parte pil seria. La parte della
Maiani & di una giovinetta alquanto innocente; la Catroli non pare fatta per questo. Quando si
dovesse cambiare, piuttosto la parte della Maiani converrebbe alla Cavalieri, ma anche cio
meriterebbe la critica. Nove commedie possono soddisfar tutti i comici; per altro poi se V. E.
ha dei motivi particolari per fare diversamente, Ella & padrone di tutto. Se in queste due com-
medie ho adoprato tutti i personaggi, nelle altre mi regolerd diversamente. Ma sa, che le ho
sempre detto, che la mutazione de’ personaggi non mi spaventa, e che chi fa li orologi li sa
accomodare, se son guasti» (ibid., pp. 128-129).

& C. GoLnonl, Il monte Parnaso, cit., vol. XIL pp. 1012-1013.
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importanza riveste nel Settecento europeo, e la tradizione dei comici, impj-
gliata spesso nelle false metamorfosi del mestiere. Seppure, a prima vista,
tali testi sembrano un prolungamento dello schema della commedia, la Jet-
tura attenta delle battute evidenzia la contiguita con le abitudini dialogiche
della scena pre-goldoniana, quella che gioca, talvolta, sul filo della sempli-
ficazione espressiva®. Si tratta. dunque, di facilitare I’applicazione delle
prassi poetiche o retoriche per agevolare un transito dell’azione artistica,
estendendo anche alla pagina — quando il testo va in stampa — la funzione
paratestuale.

Nello stesso tempo, nella ricerca del consenso presso gli spettatori piy
attenti s’avverte la tendenza a stabilire una qualche distanza tra I’ autenticj-
ta della vocazione artistica, la valorizzazione dei comici e la disposizione a
polemizzare. Per meglio capire quali siano i punti esterni di riferimento s
dovrebbe rammentare il noto Prologo apologetico alla commedia intitolata
la Vedova scaltra contro le critiche contenute nella commedia La scuola
delle vedove, diffuso attraverso la stampa di fogli volanti nell’ottobre del
1749%, mentre nella seconda fase dell’attivita teatrale veneziana, occorre
tener conto di un ampio e prezioso manoscritto intitolato Composizioni usci-
te su i Teatri, Commedie, e Poeti nell’Anno MDCCLJV in Venezia e, appar-
tenuto a Amedeo Swajer, mercante di Augusta e console della nazione ale-
manna a Venezia®’.

Sotto lo schema dei dialoghi filtrano rimand; all’impianto della comuni-
cazione letteraria e pubblicistica del Settecento. sfruttando 1’ambiguita del
pamphlet polemico e della confessione morale, magari espressa sotto 1’egi-
da di una schietta passione per un’arte a tratti vacua, effimera, instabile.

63

E quanto sostengono, a proposito dell’arte scenica, Carlo Gozzi e i Granelleschi, in
questi anni; efr, G. Luciant, Carlo Gozzi o la ricerca di un rinnovamento del teatro comico
italiano, in Carlo Gozzi serittore di teatro, a cura di C. Alberti, Roma. Bulzoni. 1996, pp. 13-
32,

0 Cfr, C. GoLpon, Prologo apologetico alla commedia intitolata la Vedova scalira con-
tro le critiche contennte nella commedia La scuola delle vedove, in Tutte le opere, Milano,
Mondadori, 1973, vol. II, pp. 409-414.

7 Composizioni uscite su i Teatri, Commedie, e Poeti nell’Anno MDC CLIV in Venezia,
Museo Civico Correr, codice Cicogna 2395 (gia 1882), ora in parte pubblicato in C. ALBERTL,
Gare ¢ contrasti fra due «poeti comicis negli anni 1753-1756. Per una ricostruzione documen-
tata delle vicende goldoniane: ricerche ¢ annotazioni tratte dalle “carte” di Amedeo Svajer, in
Tra scena e libro. Carlo Goldoni. a cura di C. Alberti e G. Herry, Venezia, il Cardo, 1996, pp-
61-101. 11 fascicolo comprende le traserizioni di materiali sulle polemiche teatrali negli anni
1754-1756. anche se i reperti non seguono sempre la scansione cronologica: vi si possono leg-
gere 1 poemi e i sonetti satirici, le lettere e altri scritti sul contrasto Goldoni-Chiari.
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Inoltre, tale produzione. apparentemente & cc::.cm che smﬂ__.m fra ‘: Q_m_cmm
faceto e ’enunciazione programmatica, m__.:ﬁ,on con altri sistemi comut 4
cativi, adoperati da Goldoni nei suoi scritti d’occasione. EE:_,.:E_.W :.:ﬁ-
duzioni s’intravedono talvolta i tracciati delle sue composizioni parateatrt
li, descritti come divertimenti, zibaldoni, licenze, lettere-manifesto. "

Ancora una volta il laboratorio goldoniano recepisce il ﬁm:__.ﬁ_&o a.m-
I’azione culturale e intuisce le articolazioni progressive del a_._um:.:_w artis “__
co europeo, mentre prefigura gia :_. necessita n.: omﬁm:gnwm I .mz,m:m_o:.mg:
prima e al dopo-teatro, come teorizzera Dw:; Diderot nei Eo_. mC,_j,c
teatrali®®, La strategia di un poeta di compagnia che guarda in avanti, <m_.,_~.
soluzioni avanzate, che crede nella QEEE _n:n_.m_‘.mm della E..m:w_::m%mm__‘_”_.ﬁm
le, passa anche da un quadro di testi e di m_.w__u_.u_.m: necessari _uma n_‘,r.h..;.u._,r,
documentare e trasmettere i singoli passaggi di una vocazione scenica da
vero esemplare.

58 Cfr. D. DipeEROT, Teatro e scritti sul teatro, a cura di M. Dl__ . ﬂ_ renze, ___\“_. _W_u_.ﬂ_c«
lia, 1980. 11 discorso sulla metamorfosi dei generi te: trali, sulla wn.n:ms_,c:w aam .,_,,MH ”Q.__”.LJ 7
ricezione da parte degli spettatori & z,____:m.?_:..__ da G_En:,: a ?:.E.m g..p. _g:c._ :ﬂ.:.m:u,:_ A
figlio naturale, Il padre di famiglia) e dai suoi sagei sce (gli h,_:._:: _:n._:..,.. ki *.:_.m.n,__:___:,_,..
.hs_em_,._ﬁ_: drammatica), sv bati intorno agli anni mn.y_zm_:_m del mn:nrr:.:u.. :U._,_H. e Lo
so sull’artore. Un altro riferimento necessario ¢ da fare alla Drammaturgia d'Amburgo

1769) di Gotthold Ephraim Lessing.
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piccolo Carlo Goldoni aveva imparato dal padre, € per indurre il :Am_.:o ad
ingurgitare «un licor mirabile / chiamato oro nc.E_u__n / che in italian vuol
dire oro bevibile», e che non & altro che «arsenico» (TO X, pp. 5?53.
Nell'intermezzo La bottega da caffé (1736)* un’affascinante avventuriera
romana, Dorilla, si accorda immediatamente con il caffettiere Zm_,n,a.o per
beffare e pelare il giovane Zanetto, «veneziano figlio di mercante» (ibid., p.
156): ma, quando finalmente compare tra i personaggi un EwEUB della
classe mercantile, non & certamente I’onesto mercante a venire In scena ma
un giovanotto scioperato dominato dal vizio diabolico del gioco («credo nﬂw
el diavolo / I’abbia inventa») (ibid., p. 168). In L'amante nm;\,_m;m :m\mav
Filiberto tenta di sedurre contemporaneamente due donne e finge ogni <.o:m
di essere un altro («ma per poterla / maggiormente ‘m%mnm_h finger conviene
/ un altro personaggio, / cangiar nome, paese ed il linguaggio») (ibid., p-
198)*. Anche in questo intermezzo la figura del mercante entra come cari-
catura, quando Filiberto finge di lavorare in una merceria e ironizza sulla
morale mercantile («La perdona, / mi non abbado a putte ,_,.n son un .Uonm-
ghier / che tende zorno e notte al so mistier; / no son mmm quei mercanti / che
consuma in le donne el capital.») (ibid., p. 209), finché <mﬂmc.__ finale esplo-
de nell’inno alla ciarlataneria: «Il vivere d’inganno / € mestiero m__m moda;
ogni nazione, / ogni arte e professione / procura d’ingannar e tutti mmzzo_‘
dar il nome d’industria al loro inganno» (ibid., p. 225). Qui .QoEcE, sotto
la maschera del personaggio, va un po’ oltre le no:<.§ﬁo_.: .an_ genere e,
equiparando «industria» ad «inganno», lancia una aw.n_.:mﬁmwwo:m m.m:ﬁ.mmw
abbastanza inquietante: quella del ciarlatano non ,m,_ attivita marginale di
pochi individui che praticano 1’inganno per necessita di sopravvivenza, ma
costituisce il fondo comune ad ogni «professione» ed & quasi il fondamen-
to della civilta. La ciarlataneria ¢ dunque la éJEmOnE_m e teatrale che
segna tutti i ceti, tutte le figure sociali, tutti i mestieri.

¥ La bottega da cafe. Intermezzo in musica da rappresentarsi nel Teatro Grimani di San
Samuel I'autunno dell’anno 1736, in Venezia, presso Valvasense, 1736. |

9 amante cabala. Intermezzo in musica da rappresentarsi nel Teatro Grimani di San
Samuel 'autunno dell'anno 1736, in Venezia, presso Valvasense, _umm_.. o

50 Nella seduzione di due donne si pud rintracciare «la riscrittura di un lazzo gia scritto da
Moliere nel Don Giovanni». Non si tratta di un’eco casuale: si pud ipotizzare n_.—m nel mn,aﬁf
tore dell’ Amante cabala Goldoni sia riuscito a realizzare n__._n:.::_.:mm,:_n di U.c_._ h;s%.::.:n M_
«contemporaneamente» egli aveva tentato di rappresentare in .__w:: Giovanni Tenorio g u:"“:-
dissoluto, il cui «fallimento» si riscatta «con la riuscita del “suo™ Don Giovanni, cio€ _. n____ﬁ :
te cabala» (F. ANGELINI, «/n maschera voi siete [...[», cit., pp. ﬁ.l\..u-,ﬁmu_ Sul Don QJE._:”..HHM
goldoniano, mi permetto di rimandare al mio La _._.E_:u‘.,:,_,,m Ea.:__:_::_,h.:ﬁ, : «Don thm_m._ o
Tenorio» di Carlo Goldoni. in L'Europa e il teatro 2. Il mito e il personaggio, Bari, EdiziC
dal Sud, 1998, pp. 305-324.
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