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LA SCRITTURA DELLORALITA NEL GIAPPONE ANTICO

1. Questo saggio ha lo scopo di presentare alcune delle principali
strategie di scrittura dell’oralita nel Giappone antico, cioe¢ durante
le prime fasi dell’acquisizione della scrittura dal continente e la
sua applicazione nel contesto autoctono. Il Giappone, che non
conosceva la scrittura, inizid ad usare i caratteri cinesi attorno
alla seconda meta del V secolo d.C., e poi in modo piu inten-
sivo ed esteso nei secoli successivi. [acquisizione della scrittura
in Giappone avvenne sulla scorta della massiccia importazione di
elementi della prestigiosa cultura cinese, e fu quindi il risultato del
desiderio o della necessita di modernizzarsi e di sviluppare una
forma culturale influenzata da un modello che allora era quello
prevalente nella regione dell’Asia orientale.

Le prime iscrizioni autoctone sono brevi frasi iscritte su li-
stelli di legno (mokkan) o su metallo (vasi di bronzo, specchi,
spade). Si tratta spesso della trascrizione di una tradizione orale
tramandata di generazione in generazione: ¢ il caso, per esempio,
del Kojiki (Memorie di antichi eventi) (712), della cronaca degli
eventi mitologici dalla fondazione del paese fino ai primi sovrani,
il Nihon shok: (Cronache del Giappone) (720), che narra le stes-
se vicende, ma prevalentemente in lingua cinese, e dell’antologia
poetica Man’yoshui (Raccolta delle diecimila foglie) (759), una
collezione di oltre 4500 poesie.

E appunto in questa fase di trascrizione della propria tradizio-
ne orale che i giapponesi misero in atto una serie di strategie di
scrittura per poter registrare in modo adeguato l'oralita, e queste
esperienze forniscono un interessante quadro per comprendere
alcune delle problematiche generali relative al tema qui trattato.

Fino all'inizio del IX secolo circa, in Giappone, la scrittura
era prodotta con l'uso esclusivo dei caratteri cinesi mentre, 2
partire da quella data, iniziarono a essere impiegati anche caratteri
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fonografici sillabici, detti kana, sviluppati dai caratteri cinesi per
semplificazione. La trascrizione dell’oralita in questa prima fase
della scrittura di cui intendo occuparmi di seguito, ¢ condizionata
dall’uso esclusivo di caratteri cinesi detti karnji, che sono per loro
natura logografici, cio¢ rappresentano delle parole, le parole mono-
sillabiche del cinese antico, e poi, col tempo, anche le corrispon-
denti parole della lingua autoctona del Giappone.® Le strategie
messe in atto dai giapponesi per scrivere la propria lingua con
tali caratteri che, francamente, erano poco adatti a rappresentare
una lingua agglutinante ricca di parti variabili, furono veramente
numerose ¢ alcune estremamente complesse.

La storia dell’evoluzione della scrittura e, soprattutto, le sue
prime fasi, sono di estremo interesse non solo per lo studioso
di cose giapponesi ma, credo, per tutti i linguisti interessati al
fenomeno della scrittura perché in questa impresa cosi complessa
cmergono problematiche ¢ soluzioni che permettono di gettare
nuova luce sulla scrittura stessa e sulle sue peculiarita, e in
modo particolare_sul rapporto tra scrittura e lingua, ivi compresa
la lingua orale. E un motivo di pit per presentare al pubblico
occidentale alcune considerazioni relative alla scrittura dell’oralita

nel Giappone antico.

5. La definizione di scrittura all'interno dei sistemi di comunica-
zione ha da sempre costituito un problema di difficile soluzio-
ne: & la trascrizione pura e semplice di una lingua orale, come
tenderebbero a considerarla alcuni linguisti, o ¢ qualcosa di pit
complesso, ossia un sistema di comunicazione capace di una certa
autonomia rispetto alla lingua? Nel complesso rapporto con la
lingua orale si colloca una della chiavi di comprensione della
scrittura, la quale pud essere talvolta rappresentazione talaltra
trascrizione delloralita, e in questi casi si pone in un rapporto
particolarmente stretto con la lingua, nella sua versione orale, ma
pud anche avere con essa un rapporto pitt indipendente.

Per comprendere le peculiarita della scrittura dell’oralita,
bisogna innanzitutto riconoscere che la scrittura, in certi casi,
pud assumere forme diverse a seconda delle intenzioni e degli
scopi. Scrivere per rappresentare una sequenza orale non ¢ la

| Preferisco la dicitura «lingua autoctona» per indicare la lingua patlata a
quel tempo in Giappone, piuttosto che «lingua giapponese», che normalmente
indica la lingua in una fase piti avanzata e, per vari aspetti, diversa dalla pre-
cedente. Alcuni preferiscono «lingua yamato».
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stessa cosa che scrivere per trasmettere un’informazione, soprat-
tutto quando, come nel caso del Giappone antico, due culture
e due lingue molto distanti, quella autoctona e quella cinese, si
trovarono a interagire € a svolgere insieme il ruolo di veicolo di
trasmissione culturale. La compresenza di due universi semiotici
diversi condiziond la formazione e la fissazione di sistemi plurimi
o ibridi di scrittura.

Inoltre, la scelta obbligata del sistema di scrittura, ossia 'uso
dei caratteri cinesi in un contesto culturale e linguistico diverso
da quello di partenza, ha prodotto una serie di sfasamenti, non
solo culturali ma anche linguistici, in cui si & evidenziata una
frattura tra scrittura e lingua, in particolare con la lingua autocto-
na. Il sistema logografico di scrittura cinese ha un pit profondo
legame con la lingua che rappresenta (la lingua cinese), rispetto
a un sistema di scrittura fonografico che si rapporta alla lingua
in modo piu superficiale. Per questo, nel Giappone antico, la
scrittura era strettamente legata alla lingua cinese e spesso ne
usava o imitava le forme, e comunque nel caso di testi a conte-
nuto impegnato come testi politici, storici o religiosi, la scrittura
poneva il cinese a modello e ne riproduceva le forme o quanto
meno l'aspetto esteriore. Per questi motivi, la scrittura assunse
nel tempo forme molto variabili, da quelle estremamente sinizzate
a quelle variamente ibride, fino a quelle prettamente autoctone.
Lelemento caratterizzante e determinate che condiziond queste
forme di scrittura fu il rapporto fra le due lingue, quella cinese
e quella autoctona. La scrittura va quindi letta nell’ottica del suo
rapporto con la lingua (in senso generale) e pertanto, va ridefinito
I'ambito dei rapporti che legano tra loro la scrittura in quanto
strategia d’uso dei caratteri e la lingua.? Possiamo pensare che
le strategie d’uso dei caratteri (cinesi) implichino livelli diversi di
rappresentazione della lingua. In questo senso, la scrittura del-
I'oralita va iscritta in uno specifico e privilegiato rapporto della
scrittura con la lingua autoctona.

In questo contesto, ha particolare importanza sottolineare,
quanto gia detto sopra, e cio¢ che il rapporto che lega scrit-
tura e lingua & diverso a seconda dei sistemi di scrittura: nello
specifico, tale rapporto ¢ meno profondo nel caso di sistemi di

2 Con «strategia d’uso dei caratteri», in giapponese y37ibo, si intende la
modalitd d’uso dei caratteri, per esempio un uso fonografico, oppure un uso
logografico, ecc. Si distingua la natura del carattere, per esempio fonografica
per lalfabeto, e logografica per i caratteri cinesi, dalla strategia d’uso, ciog 'uso
effettivo fatto in contesto, che pud essere diverso.
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scrittura fonografici, rispetto a sistemi di scrittura logografici nei
quali scrittura e lingua si fondono rendendo difficile trovare il
punto di discrimine tra le due. Per questo la scrittura dell’oralita
assume aspetti diversi nei due casi: la natura dei caratteri e del
sistema di scrittura pone dei limiti obiettivi alla rappresentazione
della lingua, o comunque, a seconda della scelta della strategia
d’uso, il sistema linguistico rappresentabile (struttura sintattico-
grammaticale ¢ lessico) incontra Timiti obiettivi. Quindi, la codifica
scritta di un testo orale, se ha pretese di fedelta, puo realizzarsi
graficamente solo attraverso una serie limitata di strategic d’uso
dei caratteri.

Nella storia delle prime fasi della scrittura in Giappone, € in
particolare per tutto il periodo di uso dei soli caratteri cinesi,
di fatto, la riproduzione di testi della tradizione orale impiega
dunque una serie limitata di strategie che descrivero di seguito.

3. Prima di iniziare tale descrizione & necessario ribadire che nello
studio dei processi di scrittura si deve distinguere la scrittura in
quanto trascrizione di un testo orale dalla scrittura in quanto atto
creativo che contempla la resa grafica di un pensiero originale: si
tratta di due modalita di scrittura diverse che possono comportare
strategie ed esiti molto diversi.

Nel caso di scrittura che non sia trascrizione della lingua orale,
ma creazione ex-novo di un testo scritto, e tale testo sia inteso
per la sola lettura di comprensione, devono essere considerati in
modo particolarmente cogente fattori esterni come I’adesione a un
modello ritenuto particolarmente prestigioso. Nell’antica scrittura
giapponese tale modello si indentificava con la scrittura e la lingua
cinesi, e si hanno molti esempi di testi che prendono a modello
la lingua del continente.

La scrittura della tradizione orale invece ha esigenze diversifi-
cate, prima tra tutte la fedelta nella riproduzione del testo orale,
cid significa una forma di scrittura (e di lingua) che possa essere
registrata in modo preciso e facilmente decodificabile. Questa
esigenza non riguarda infatti solo la fase di codifica, ma anche
quella della decodifica, ciog di lettura e comprensione del testo.
Infatti, la fedeltd della trascrizione delloralita si estende anche
alla riproducibilita. Se il testo scritto ¢ stato codificato in modo
trasparente, ed & conseguentemente, di facile decodifica, il testo
orale originale (TO,) potra essere riprodotto adeguatamente come
TO, a distanza di tempo e da persone diverse dai codificatori.
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Solo quando ciod si verifichi, si avra una adeguata codifica scritta
di un testo orale e una sua facile decodifica.

In linea di principio, & chiaro che una scrittura fonografica,
soprattutto se prettamente tale, cio¢ priva di eccezioni e standar-
dizzata, rappresenta la forma di scrittura che meglio di altre puo
rappresentare in modo adeguato e fedele la lingua orale, e questo
assunto va tenuto come punto di riferimento importante. Cio
vuol dire che la stringa orale ¢ ben rappresentata in scrittura per
mezzo della trascrizione, ossia della resa grafica dei valori fonetici
della stringa. A loro volta i caratteri fonografici del testo scritto
possono essere ricodificati oralmente in modo corretto qualora il
codice grafico (ossia i valori fonetici attrinuibili ai caratteri) sia
trasparente e conosciuto.

Le altre forme di scrittura per quanto elaborate, soffrono della
difficolta di legare un valore fonetico non ambiguo a un carattere
che fondamentalmente non ha (o non ha solo, o non ha un solo)
un valore fonetico definito.

4. Detto cio, affrontare lo studio della scrittura e delle sue for-
me a partire dal presupposto che la scrittura sia la trascrizione
di una lingua orale pud risultare un atteggiamento superficiale,
non solo perché, come ampiamente dimostrato negli studi sul-
le forme di scrittura pit antiche, come quelle mesopotamiche
(Schmandt-Besserat 1992), la scrittura non & nata allo scopo di
trascrivere la lingua orale, ma anche perché, nel caso di scritture
non fonografiche, la scrittura assume forme varie e complesse
che non sempre coincidono con lesigenza della trascrizione della
lingua orale. Nel Giappone antico non sono rari i testi scritti a
imitazione del cinese per i quali non si presupponeva una resa
orale in lingua autoctona, ma solamente la comprensione del loro
contenuto. Questo tipo di scrittura non aveva come obiettivo
la scrittura in lingua autoctona, né la lettura in tale lingua, ma
solamente la trasmissione di informazioni in modo formalmente
appropriato e affidabile. Un giapponese moderno pud, in taluni
casi, comprendere facilmente brani di testo scritto in cinese pur
senza saperne dare una versione orale in cinese se non conosce
tale lingua. Di contro, pud capitare a un lettore occidentale di
fronte a un brano o parole o sequenze scritte in alfabeto in una
lingua che non conosce (o conosce scarsamente) di poter ripro-
durre una versione orale anche corretta senza poterne individuare
il significato.
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1l caso della scrittura del Giappone antico, che offre un esem-
pio di varieta di forme davvero sorprendente, ¢ un campo di
studio estremamente significativo, e le domande che chiedono se
il testo sia destinato alla lettura intesa come riproduzione orale
del testo scritto oppure alla sola comprensione senza lettura, e
quale sia la lingua Jdel testo scritto, non sono né oziose, né tal-
volta di facile soluzione. E sono comunque domande che vanno
poste preliminarmente allanalisi del testo.

Volendo dare una semplice e sommaria tipologia delle forme
di scrittura del Giappone antico sulla base delle lingue dei testi
scritti possiamo distinguere al suo interno tre categorie: la prima
che usa la lingua autoctona, la seconda la lingua cinese, e la terza
una forma ibrida di lingua.

Di seguito, intendo limitare Panalisi al solo caso di testi che
sono scritti in lingua autoctona ¢ che quindi sono nati con
Pintenzione di rappresentare la lingua orale in forma scritta. Il
motivo & che questo ¢ il caso in cui meglio si possono analizzare
le forme di trascrizione dell’oralita nella scrittura.

In questo caso possiamo distinguere due varianti:

1. scrittura della lingua autoctona per mezzo di caratteri cinesi;
2. scrittura della lingua autoctona per mezzo della lingua cinese.

Nel primo caso intendo una rappresentazione della lingua au-
toctona per mezzo di caratteri cinesi, mentre nel secondo caso
per mezzo della lingua cinese. Questo secondo caso puod sembra-
re alquanto strano, ma di fatto se ne trovano esempi numerosi.
Non potrd approfondire I'argomento in questa sede, ma ritengo
importante rendere nota Pesistenza di questa forma di scrittura
della lingua autoctona: nel primo caso abbiamo un uso strumentale
dei caratteri cinesi impiegati al di fuori del loro normale contesto
(la lingua cinese) e utilizzati per permettere al lettore giapponese
di leggere il testo nella lingua autoctona. 1 giapponesi operarono
una distinzione, non scontata, tra scrittura e lingua, e compresero
la potenzialita della scrittura in quanto «tecnica» astratta dalla
lingua (il cinese) e percio adattabile ad ambiti linguistici diversi
da quelli per cui era stata fino a quel momento usata, cio¢ utiliz-
sabile anche per rappresentare la loro lingua orale. Nel secondo
caso, pitl complesso, si ricorre ad una serie di strategie ad hoc
e codificate nel tempo, per leggere, in lingua autoctona, forme e
strutture tipicamente appartenenti alla lingua cinese.

Ta caratteristica saliente che distingue i due casi riguarda la
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lingua del testo scritto: nel primo caso normalmente si tratta
della lingua autoctona, mentre nel secondo la lingua del testo
puo essere diversa dalla lingua autoctona ed essere, per esempio,
variamente ibrida, sebbene in entrambi i casi la lettura del testo
avvenga in lingua autoctona.

Spesso ¢ difficile stabilire in quale lingua sia scritto un testo.
D’altra parte, la lingua della lettura non ¢ un valido riferimento
poiché la lingua del testo scritto pud essere significativamente
diversa da quella della sua riproduzione orale, in quanto possono
essere previste strategie di conversione durante ['operazione di
lettura. Credo, quindi, che si debba distinguere tra la lingua del
testo scritto, ossia la lingua in cui il testo scritto & codificato, e
la lingua della resa orale (la lettura), che possono essere diverse.
Spesso questa diversita linguistica tra testo scritto e lettura ora-
le costringe il lettore a non facili operazioni di integrazione di
parti mancanti e di ricollocazione di alcuni elementi della frase
in posizioni diverse.

Dallo schema si evince che:

Schema n. 1.3
(FASE 1 di codifica del TS) | (FASE 2 di decodifica del TS)

TO, (SL)) >>>> SUC >>>>> TO, (SL,)
T

(SL,)

il testo orale a monte del testo scritto, il testo orale a valle (la sua
lettura), e il testo scritto possono essere formulati con strutture
linguistiche diverse. Il caso che qui interessa & quello in cui sia
SL; sia SL, ¢ la lingua autoctona: si tratta quindi di un caso
di riproduzione scritta di un testo orale nella stessa lingua. Tut-
tavia, si noti che anche in questo caso SL¢g pud essere diverso:
normalmente si tratta di una struttura linguistica ibrida sinizzata,
e questo ¢ il caso pilt comune quando il giapponese antico ri-
produce la lingua autoctona per mezzo della lingua cinese.

Tra i due, la scrittura della lingua autoctona per mezzo di
caratteri cinesi assume forme certamente pit fedeli di rappresen-

3 TS sta per «testo scritto», SL per «struttura linguistica», ossia il sistema
sintattico-grammaticale, SUC sta per «strategie d’'uso dei caratteri»
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tazione dalla lingua orale e pertanto sara I'oggetto preferenziale
di questo studio che riguarda la rappresentazione grafica di forme
dirette della lingua orale.

5. Se riflettiamo sul significato di scrittura dell’oralita, in primo
luogo si richiede che tale forma di scrittura sia capace di ripro-
durre adeguatamente la stringa orale. Questo significa, in concreto,
che la scrittura deve essere in grado di usare i caratteri in modo
tale che il lettore, a posteriori, possa facilmente e senza ambiguita
riprodurre il testo orale oggetto della trascrizione.

Cio & reso possibile adeguatamente da una scrittura fonogra-
fica che registri in modo chiaro, non ambiguo e univoco i va-
lori fonetici dell’oralita (e, laddove possibile, anche i suoi valori
soprasegmentali). Una scrittura genuinamente fonografica con un
rapporto biunivoco 1:1 tra segno grafico e relativo valore fone-
tico & la miglior forma di rappresentazione scritta dell’oralita.
Tuttavia una scrittura genuinamente fonografica & rara anche tra
le scrittura alfabetiche e naturalmente, a maggior ragione, quando
si tratti di scritture a natura logografica come i caratteri cinesi,
o sinogrammi.

Trattando della scrittura dell’oralita del giapponese per mez-
»o dei caratteri cinesi, in primo luogo si teve tener conto della
capacita dei caratteri di quest’ultimo codice di scrittura di ripro-
durre adeguatamente P'oralita; infatti, diversamente dalla scritture
fonografiche alfabetiche, la scrittura cosiddetta «ideografica» o
pill precisamente logografica, puo essere utilizzata con modalita
plurime.

I due principali tipi di scritture esistenti sono quella fonografica
e quella logografica, rappresentate, le prime, dalle scritture alfabe-
tiche e le seconde dalle scritture cosidette ideografiche. Fonografia
e logografia indicano la natura intrinseca dei loro caratteri: i primi
registrano dei valori fonetici, i secondi registrano delle parole. I
primi sono caratteri che corrispondono a valori fonetici, 1 secondi
che corrispondono a morfemi, quindi esprimono anche un signi-
ficato. Mentre i caratteri fonografici hanno una forma concreta
e un valore orale, i logogrammi hanno una forma fisica, uno o
pitt valori orali, e un valore semantico.

Tuttavia, indipendentemente dalla loro propria natura, i due
sistemi di scrittura possono essere usati anche per usi o strate-
gie diverse. Quindi, si possono dare, perlomeno in linea teorica,
quattro casi:

st 0,0 B e o o0 D

BT ST (A 2
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1. fonografia usata fonograficamente;
2. logografia usata logograficamente;
3. logografia usata fonograficamente;
4. fonografia usata logograficamente.

Cio che fondamentalmente distingue un segno fonografico da uno
logografico ¢ la mappa dei rapporti che legano tra loro i seguenti
elementi: forma grafica, valore orale* e significato.’

Nella fonografia, perlomeno in linea teorica, dalla forma grafica
(sostanza grafica del segno) si passa al valore orale (lettura) e,
infine, al significato, ma non vi & rapporto diretto tra il segno e il
suo significato. Nella logografia, invece, 'accesso dal segno scritto
al significato pud avvenire in modo diretto, mentre il suo rapporto
con il valore orale & indiretto, cioé nulla nel segno ci fornisce
elementi per la sua lettura. Quindi, la differenza fondamentale
sta nel fatto che, mentre la logografia da la possibilita di acces-
so diretto al significato, nella fonografia si deve necessariamente
passare attraverso il valore orale. In definitiva, la fonografia &
rappresentazione di suoni, non di significati, mentre la logografia &
rappresentazione di parole, e quindi del loro significato. In questo
caso, l'accesso al significato ¢ diretto, non perché sia derivabile
dalla forma o dalla struttura del segno come nei pittogrammi, ma
pitt semplicemente per convenzione arbitraria (o anche motivata),
in gran parte, allo stesso modo di come convenzionale & il rap-
porto tra il segno alfabetico e la sua lettura.

Rispetto alla quadripartizione di cui sopra, i due casi pil
interessanti riguardano il punto 3 e il punto 4. Vediamo il caso
3: come funziona l'uso fonografico di una logografia? La risposta
¢ semplice: con l'uso esclusivo del valore orale del carattere. 1
logografi cosi utilizzati diventano a tutti gli effetti dei fonografi
perdendo il loro valore semantico. ® E chiaro che in questo modo
non si rappresentano dei fonemi, come nel caso del nostro alfa-
beto, ma il significante orale della parola corrispondente, cioe il
suo valore orale.

Lultimo caso, quello della fonografia usata logograficamente, &
anche possibile. Si vedano alcuni esempi: 1'uso inglese di «i.e.» (id

4 Con «valore orale» intendo espressione orale di un segno, o la sua
«realizzazione orales. Preferisco questo termine al piti comune, ma ambiguo,
«letturax.

> Quanto qui descritto considera la fonografia e la logografia nelle loro forme
«pure» e teoriche, ma naturalmente sono frequenti i casi di commistioni.

6 [ caratteri cinesi usati in questo modo sono detti man’yogana dai linguisti
giapponesi.
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est) per namely, «cioé», o «e.g» (exempli gratia) per for example,
«per esempio». Il testo ¢ latino, ma la resa ¢ in una lingua di-
versa. Le espressioni grafiche «i.e.» e «e.g.» assumono un po’ la
funzione di caratteri logografici, e il loro valore semantico viene,
per cosi dire, «tradotto».

La scrittura giapponese antica fa un uso esclusivo dei caratteri
cinesi, i kanji, i quali sono per loro natura logografi. Tuttavia, la
complessa vicenda dell'uso di questi caratteri per la scrittura in
Giappone ¢ della lingua autoctona, vede anche estesamente usi
diversi, Di fatto, il caso dei caratteri logografici usati fonografi-
camente & particolarmente interessante per lo studio dell’antica
scrittura giapponese poiché lo troviamo ampiamente utilizzato in
molti testi.

Un esempio pud chiarire il meccanismo: se il carattere che
esprime il significato di «montagna» si legge yarma (che & la parola
per «montagna» in giapponese), il carattere pud essere impiega-
to per esprimere questa stringa fonetica indipendentemente dal
significato, per esempio per comporre la parola yamato (il nome
dell’antico Giappone) assieme ad un altro carattere che si legga ‘o
In realtd, Uuso fonografico dei caratteri cinesi ¢ di due tipi poi-
ché i caratteri cinesi usati in Giappone possono sia rappresentare
una parola giapponese (yama per «montagna» come nell’esempio
precedente), sia la parola cinese originaria, sebbene modificata e
adattata alle norme fonologiche della lingua giapponese. In questo
secondo caso, lo stesso carattere usato nell'esempio precedente,
pud anche rappresentare la stringa fonetica san (o anche qualche
sua variante), che & adattamento giapponese della parola shan
cinese per «montagna». Nell'uso fonografico, nel primo caso,
quello di yama si dice che il carattere ¢ un kungana,” mentre
nel secondo caso di saz si dice che & un ongana.®

Nei testi del Giappone antico queste strategic fonografiche
di scrittura sono utilizzate sia come forma di scrittura esclusiva,
sia assieme a caratteri usati logograficamente. Nel primo caso si
parla di scrittura man’yoganagaki, cioé scrittura interamente in
many'ogana, quindi completamente fonografica, e nel secondo
di Fanjikanamajirigaki, ossia scrittura (gaks) ibrida con logografi
(kanji) e fonografi (man’ydgana o kana).® In molti casi, I'uso
fonografico dei caratteri distingue un uso esclusivo di ongana

7 Carattere usato foneticamente per una parola giapponese.

8 Carattere usato foneticamente per una parola cinese.

9 Questa forma di scrittura utilizzata nei testi del Giappone antico, di cul
tratto pilt avanti, & chiamata senmyogaki.
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da un uso solo in kungana, tuttavia vi sono testi che mischiano
i due tipi (assieme ad altri usi ancora dei caratteri), rendendo
molto difficoltosa la decodifica, com’® facilmente comprensibile.
Dei due, col tempo, fu data preferenza all’'uso degli ongana. 11
motivo & che le letture cinesi (sebbene modificate e adattate al
sistema fonologico autoctono) fornivano un materiale fonetico
pit affidabile delle corrispondenti letture autoctone; infatti, Pat-
tribuzione di un corrispettivo nella lingua autoctona (kun) poteva
non essere univoco, soprattutto nelle prime fasi, e la presenza di
pilt varianti complicava il processo di lettura, mentre le letture
cinesi (o#) erano invece stabilmente codificate. Inoltre, mentre le
letture cinesi o# erano tutte monosillabiche, le letture autoctone
kun erano spesso plurisillabiche e quindi di maggior difficolta
d’impiego. D’altra parte, esistevano molti caratteri omofoni per le
letture cinesi, cioé esistevano molti caratteri diversi con la stessa
lettura, e questo induceva all'uso di caratteri diversificati per una
stessa sillaba. Di fatto, questo fenomeno era molto comune anche
perché, soprattutto in poesia, si evitava volentieri la ripetizione
di medesimi caratteri, ritenuta poco raffinata. Si tenga presente
che i caratteri cinesi hanno, per la loro forma, anche un valore
estetico visivo: nella strategia d’uso, principalmente in poesia, si
teneva conto anche di esso.

6. T due elementi chiave della fedelta nella rappresentazione della
lingua orale consistono innanzitutto nell’eventuale presenza della
trascrizione grafica delle parti funzionali della lingua autoctona
(particelle, suffissi verbali, flessioni di verbi e aggettivi) e, in
secondo luogo, nel posizionamento all'interno del testo scritto
delle varie parti del discorso secondo la posizione assunta nella
lingua autoctona orale, e non nella posizione del cinese. 10 Quando
queste due condizioni si realizzano, cio¢ quando le parti funzio-
nali sono graficamente rappresentate e le parti del discorso sono
collocate secondo Pordine della lingua autoctona orale, si ha il
caso di maggior aderenza e fedelta del testo scritto alla lingua
orale. Per limitarci al primo dei due elementi chiave, possiamo
distinguere 1 seguenti casi:
Le parti funzionali della lingua potevano essere:

10 Sj noti che mentre il giapponese & una lingua a struttura SOV, il cinese,

come litaliano, & a struttura SVO.
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non rappresentate;

rappresentate solo in parte;

rappresentate per mezzo di espedienti vari;
rappresentate foneticamente.

e

secondo una scala di sempre maggior aderenza alla lingua orale
man mano che si va dal primo punto al quarto: quest’ultimo &
la trascrizione maggiormente fedele dell’oralita.

La mancata rappresentazione, o la rappresentazione parziale,
non impedisce la lettura da parte di un parlante madrelingua che
¢ normalmente in grado di effettuare una corretta ricostruzione
sulla base della conoscenza della propria lingua madre. Nel caso
di forme di scrittura con logografi questo fattore & della massima
importanza e permette anche una scrittura con un certo grado
di ambiguita. Resta aperto il problema della lettura da parte di
lettori che non siano di madrelingua, o di una lettura effettuata
a grande distanza di tempo, quando la lingua & mutata: questo
¢ il problema che ben conoscono i filologi moderni di fronte ai
testi del Giappone antico quando vogliano ricostruirne la corretta
lettura.

7. Nel testi scritti del Giappone antico, troviamo testimonianze
di forme di scrittura fonografica sopratutto nella poesia. Si sup-
pone che cio sia dovuto alla maggiore necessita di fedelta della
trascrizione della poesia rispetto alla prosa.

A partire dall’inizio dell’VIII secolo, la produzione di testi, che
fino a quel momento era stata frammentaria e limitata a brevi
composizioni, assunse dimensioni notevoli, e vennero prodotti i
primi grandi capolavori della letteratura giapponese.

Le tecniche di scrittura e di uso dei caratteri sono diversificate,
a volte molto semplici, altre estremamente complesse, e anche la
lingua utilizzata ¢ sia la lingua autoctona sia il cinese.

La pit interessante trascrizione di un testo orale, e la pili an-
tica, almeno tra quelle di dimensioni estese, & il Kojik: risalente
al 712 d.C. Questo testo & particolarmente interessante perché
presenta forme di scrittura diverse pur essendo interamente la
trascrizione di una tradizione orale. E il primo testo lungo scrit-
to in Giappone e pertanto rappresenta un momento importante
di riflessione sulla scrittura e sulle sue forme. E la piu antica
cronaca degli eventi dall’era mitologica degli dei e della nasci-
ta del Giappone fino all’era dell’imperatrice Suiko (fine del VI

arc
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sec.-VIT sec.). Tl compilatore, O no Yasumaro (?-723), dice nel-
Pintroduzione che opera fu presentata all'imperatrice Genmei il
9 marzo 712. Yasumaro, nell’introduzione, dichiara che nel VII
secolo Vimperatore Tenmu (?-686) ordind che un certo Hieda no
Are memorizzasse le genealogie imperiali della tradizione orale,
e nel 711 limperatricc Genmei ordind che Yasumaro mettesse
per iscritto cio che Are aveva memorizzato. Lanno successivo,
Popera era completata.

1l Kojiki, rimasto illeggibile per secoli, fu decifrato nel XVIII
secolo ad opera del filologo Motoori Norinaga (1730-1801) nel
Kojikiden del 1798, e dopo di allora generazioni di studiosi si
sono applicati alla ricostruzione della sua lettura e della sua in-
terpretazione. 1l risultato di questi sforzi & una lettura presunta
nella lingua dell’epoca.

1l testo & scritto in tre diversi modi: Uintroduzione ¢ in jun
kanbun, pura lingua cinese, il testo narrativo & scritto in hentai
kanbun, cioé «simil-cinese» o ibrido sino-giapponese, e infine le
poesie sono scritte in modo completamente fonografico per mezzo
di man’yogana.

Quindi, nel testo di quest’opera, in realta sono presenti tre
forme di scrittura diverse: la prima in puro cinese costituisce
Pintroduzione, nella quale il compilatore spiega i motivi e le circo-
stanze della stesura dell’opera e fa anche alcune considerazioni di
tipo linguistico in cui si spiegano i problemi della scrittura intera-
mente fonografica, di quella interamente logografica e la decisione
di adottare una variante ibrida. La seconda ¢ costituita dal testo
narrativo il quale, pur letto o leggibile in lingua autoctona, era
scritto in una forma che apparisse per quanto possibile cinese.
La terza & rappresentata dalle centododici poesie presenti in varie
parti del testo scritte in lingua autoctona interamente in modo
fonografico utilizzando la lettura cinese (on) dei caratteri, cioe
per mezzo di ongana. Questa triplice ripartizione della forma di
scrittura nello stesso testo & molto curiosa, ma anche significativa.
Uintroduzione in puro cinese era doverosa per dare un tono il
pilt elevato possibile. Il resto del testo (sia la parte in prosa che
quella in poesia), in quanto trascrizione di un testo orale in lin-
gua autoctona, non poteva essere in puro cinese. Tuttavia, mentre
la prosa doveva comunque mantenere un tono elevato con una
scrittura prossima al cinese per l'importanza del suo contenuto,
la poesia, che tra l'altro contiene numerose espressioni e forme
arcaiche, aveva, invece, lesigenza di una corretta riproduzione
del valore orale originario. Semplificando un po’, potremmo dire
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che prosa e poesia hanno esigenze diverse sia di fedelta all’orale,
che di aulicita della forma: mentre la prosa & importante per il
suo contenuto, la poesia ha una maggior necessita di riprodurre
fedelmente valori formali. Ma & anche cruciale dar rilievo al
fatto che i giapponesi di quell’epoca avevano coscienza della
possibilita di una scrittura totalmente fonografica, cid nonostante
utilizzavano forme della lingua scritta diversificate perché evi-
dentemente consideravano la scrittura non soltanto un mezzo di
trasmissione, o uno strumento di riproduzione della lingua orale,
ma avevano una considerazione di essa molto pit complessa ed
clevata. Le ragioni per le quali i giapponesi non adottarono una
scrittura completamente fonografica sarebbero le seguenti: 1. il
grande prestigio del cinese classico; 2. la scrittura logografica o
mista era pill concisa ed economica di quella fonografica; 3. la
scrittura fonografica non contemplava la separazione tra le paro-
le, e questo complicava la lettura; 4. il cinese era la lingua e la
scrittura internazionale e permetteva la comunicazione in tutta
P’Asia orientale di quel tempo (Philippi 1985: 28). La forma della
lingua scritta era considerata parte integrante del contenuto, lo
completava, lo metteva nella sua giusta dimensione. Limitazione
del modello cinese costrinse a scrivere su due piani diversi: quello
dell’aderenza al cinese, che obbligava a costruzioni frastiche inna-
turali per la lingua autoctona, e quello della resa di particolarita
autoctone senza le quali il lettore non avrebbe potuto leggere il
testo nella propria lingua.

Oggi molti studiosi si chiedono come si sia realizzata la
possibilita, per la verita non scontata, di scrivere la lingua au-
toctona con i caratteri della lingua cinese. La scrittura cinese ¢
profondamente legata alla lingua e alla sua struttura oltre che,
in senso pitt generale, alla sua cultura. Va detto subito che la
scrittura con i caratteri cinesi, in qualsiasi modo essi vengano usati
da parte dei glapponesi per rendere concetti, sentimenti e altro
della propria lingua, sollevava problemi di sfasamento culturale.
Cid che i giapponesi concepivano e provavano non poteva essere
espresso adeguatamente con un mezzo linguistico che continua-
mente rinviava a un contesto culturale molto differente. L'uso di
unita significative (i caratteri che sono anche parole) e di strutture
sintattico-grammaticali estranee finiva inevitabilmente per dare al
testo e al suo contenuto sia un aspetto sia un sapore sinizzato.
I problemi maggiori si avevano nel campo della letteratura, dove
i giapponesi avevano difficolta ad esprimere la propria sensibilita,
prova ne sia il fatto che una parte consistente della letteratura
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poetica veniva espressa con la scrittura piu asettica possibile, 'uso
fonetico dei caratteri. Questo tipo di problema viene definito dagli
studiosi giapponesi con la seguente espressione: wabun kan’yaku,
che significa «traduzione in cinese di un testo giapponeses. In
questo vi ¢ un interessantissimo aspetto di sfasamento semiotico
che investe i rapporti tra lingua, scrittura e significato, un campo
di indagine estremamente vasto, che perd non pud trovare qui la
sua giusta collocazione (Pollack 1986).

Il Kojiki ¢, stando a quanto dice lautore stesso, la trascrizione
di una narrazione orale nata in un’epoca in cui la scrittura non
era conosciuta. Questo pone dei problemi perché & chiaro che
la lingua non era stata concepita per la scrittura, ma per la sola
trasmissione orale. Inoltre, trattandosi di una tradizione antica, &
supponibile che questa lingua contenga arcaismi. Generalmente, la
scrittura non si contenta solo di uno strumento quali i caratteri,
ma necessita della formulazione di una varieta di lingua che sia
adatta alla scrittura, quella che normalmente viene definita come
«lingua scritta» o «lingua della scritturas, che nelle varie tradizioni
culturali differisce in certa misura dalla lingua dell’oralita. Scrive-
re semplici frasi puo esimere lo scrittore dal fare distinzioni tra
queste due varieta, ma cid non & possibile per una scrittura di
tipo impegnativo ed estensivo come quella del Kojiki, che voleva
narrare la storia della propria nazione.

Un altro punto da tener presente & la supposizione che il
Kojiki, per la sua natura di testo narrativo, fosse pensato per la
lettura a voce alta. Questo comporta il fatto che la lingua usata
debba essere compresa a livello orale, oltre che scritto. Vi & una
notevole differenza tra una scrittura fatta per essere compresa
solo ad una lettura silenziosa e quella fatta per essere compresa
ad una lettura vocalizzata: quest’'ultima dev’essere molto prossima
alla varieta orale della lingua, mentre la prima pud ricorrere a
forme pit strettamente tipiche della varieta scritta.

Il testo narrativo in prosa, scritto in forma ibrida sino-giap-
ponese, si giustifica per la necessita di aderire al prestigioso mo-
dello cinese: i giapponesi, narrando la propria tradizione orale (o
reinventandola), avevano lintenzione di imitare le cronache cinesi
e di porre il proprio paese nell’ambito della sfera di influenza
della civilta cinese che allora dominava nell’area dell’Estremo
oriente. Cio malgrado, le poesie sono scritte in forma fonografica
€ questo suscita un particolare interesse per chi si interessa di
scrittura dell’oralita,

Certamente la resa fedele degli elementi ritmici orali della
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poesia & importante e induce a una trascrizione fonografica; tut-
tavia, si possono fare supposizioni anche di ordine diverso. Una
di queste riguarda lo scopo della scrittura, cioé la trasmissione
efficace di informazioni (prosa) contro la trasmissione di sentimenti
ed emozioni (poesia). Da questo punto di vista, per trasmissione
officace delle informazioni probabilmente si intende quella che
adempie allo scopo di trasmettere in modo trasparente € non
ambiguo informazioni a distanza di tempo e a persone diverse.
Per fare questo si devono realizzare alcune condizioni, prime fra
cutte la codifica per mezzo di un codice adeguato, largamente
diffuso, conosciuto e possibilmente standardizzato. Nel Giappone
antico, I'unico codice largamente diffuso era il cinese (la lingua
e i suoi caratteri), che fu utilizzato sebbene la sua adeguatezza a
trasmettere contenuti culturali giapponesi e la sua capacita di ren-
dere la lingua autoctona fossero scarsi. D’altra parte una scrittura
fonografica pitt fedele alla lingua orale non sarebbe stata affatto
pitt adeguata per la trasmissione di informazioni e di contenuti
culturali in quanto priva di una tradizione scritta e limitata ad
un pubblico di lettori estremamente esiguo. 1 contenuti impor-
tanti destinati a lettori anche sovranazionali non potevano essere
espressi che per mezzo di strumenti largamente diffusi ancorché
poco pratici e di difficile claborazione. Il Giappone antico aspirava
a far parte della sfera della cultura sinica, che a quel tempo era
la piti diffusa e prestigiosa dell’Asia orientale e che adottava al
suo interno forme di lingua e scrittura cinese in grado di fungere
da tramite tra le diverse nazioni e culture. Lelaborazione di una
forma di comunicazione scritta simil-cinese era un presupposto
indispensabile per presentarsi sulla scena internazionale di quella
zona del mondo.

Le forme della scrittura nel Giappone antico erano quindi
condizionate dal grande vicino: la Cina. Da i era stato preso
il sistema di scrittura, per quanto inadatto alla rappresentazione
della lingua autoctona, e I'adeguamento ai modelli della scrittu-
ra (e della lingua) del prestigioso vicino era ritenuto un fattore
indispensabile di modernizzazione e di internazionalizzazione.
Oltre tutto, tale modello era quello corrente e il pitt affidabile e
compreso nella zona dell’Asia orientale. Sicché la scrittura della
propria lingua non era ritenuta la priorita principale dal momen-
to che questa lingua era considerata locale, priva di prestigio e
anche di una forma scritta ad hoc, nonché di una formulazione
codificata. Scrivere in lingua autoctona era quindi non solo pil
difficile, ma anche meno importante se¢ non per taluni aspetti
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della propria cultura orale che meritavano di essere trasmessi in
modo affidabile.

In questo senso, la scrittura prese forme diverse: da scritture
simil-cinesi o cinesi fout court, per trattare temi di rilevanza sto-
rica e politica, a scritture che rappresentavano in modo fedele
la lingua autoctona, per contenuti meno impegnativi e pitt intimi
come quelli della poesia. In questo senso, possiamo anche vedere
le forme della scrittura in una prospettiva culturale. Per molti
secoli, la scrittura si mosse su due piani distinti: da una parte le
forme di scrittura sinizzate in cui il modello continentale veniva
imitato, e dall’altra le forme di scrittura che rappresentavano la
lingua autoctona. Sono soprattutto queste seconde che ci interessa-
no per comprendere come gli antichi giapponesi rappresentassero
graficamente la lingua orale.

Cid non significa pero, che le forme sinizzate non potessero
rappresentare la tradizione orale, ma se intendiamo la fedelta alla
lingua orale come il presupposto per una scrittura dell’oralita,
allora ¢ in queste seconde forme che troviamo i modelli pid
rappresentativi.

8. Di fronte alla grande varieta delle tipologie che i testi assunsero
nel Giappone antico, ¢ opportuno fare alcune riflessioni attorno
agli elementi principali che concorrevano a dare forma al testo
stesso influenzandolo o che comunque avevano un ruolo nella
sua realizzazione.

Dal punto di vista della lingua, possiamo generalizzare nel
modo seguente:

Schema n. 2
LX
J
TO, (L) — TS(L) « (TO, L,
T
yostho

Come si pud vedere, la formulazione di un testo scritto & il ri-
sultato delle influenze che vengono esercitate da pitt parti e da
clementi diversi. Da una parte la presenza o meno di un testo
orale a monte, il TO: quando il testo scritto ¢ la resa grafica di
questo testo orale, esso in qualche modo deve essere presente nel
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testo scritto. Se questa influenza si manifesti a livello di struttura
linguistica, e fino a che punto si manifesti, dipende dal tipo di
testo e dai condizionamenti che gli altri elementi esercitano su
di esso. La gamma delle possibilita puo essere piuttosto estesa e
andare da una rappresentazione fedele della lingua orale a una
notevole indipendenza della scrittura rispetto ad essa. La varieta
scelta dipende anche dalla volonta o meno di avere una lettura
fedele del testo. Sicuramente questa fedeltd si esercitera sul les-
sico, per esempio nei casi di trascrizione dei nomi propri, che
inevitabilmente devono essere riprodotti graficamente in modo tale
da poter poi essere letti in modo corretto.

Ur’altra influenza & data dal testo orale a valle, il TO,, ossia
la realizzazione orale del testo scritto, o la sua lettura. Tale in-
fluenza si esercita per il fatto che il testo ha come scopo finale la
comunicazione: un testo che non & in grado di comunicare non
& un testo. Quindi, qualunque sara l'esito (sola comprensione o,
pilt generalmente, realizzazione orale del testo), la formulazione
scritta deve tenere conto della possibilita, e/o della facilita della
lettura (anche se non sempre cid & accaduto!). Per tale ragio-
ne spesso nel testo scritto si trovano accorgimenti sia a livello
lessicale, sia a livello di struttura linguistica che permettono o
facilitano la lettura o la comprensione. Anche in questo caso il
fattore determinante & lintenzione di far si che il TO, sia fedele
al TO,. Questa influenza, nella maggior parte dei casi, svolge il
ruolo di rendere il testo «nipponizzato» e, nelle forme ibride,
rappresenta il fattore di «nipponizzazione».

Un’altra influenza & data da quella che ho indicato come L,
una lingua esterna che condiziona la scrittura del testo scritto
per il suo prestigio, o perché, per qualche motivo, ¢ la lingua di
riferimento, ciog il modello da imitare: a volte, anche solo perché
¢ il modello pitt codificato, certo e sperimentato, ¢ quindi fornisce
le maggiori garanzie di efficace trasmissione delle informazioni.
Nel caso della scrittura dell’antico Giappone questa lingua, lo si
& detto, & il kanbun, il cinese.

Infine, un’ulteriore influenza viene dallo yajiho, le strategie
d'uso dei caratteri. Le possibilita del codice grafico e le sue
forme attuabili nel testo condizionano il processo di scrittura. In
termini semplici, i caratteri cinesi offrono una notevole varieta
di possibilita di forme di scrittura che, per esempio, ai caratteri
fonografici come l'alfabeto sono negate.

Tutti questi fattori, oltre ad altri come il lessico usato, ecc.,
concorrono di volta in volta, e variamente a seconda dei testi,
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alla formulazione di uno scritto, e ne determinano la struttura
linguistica. In questo senso, il testo & il risultato composito di
pit influenze, un compromesso tra varie esigenze, o il punto di
incontro tra varie tensioni di segno diverso. Percid le forme dei
testi scritti sono variabili e multiformi. Queste «forme del testo
scritto» vengono chiamate in giapponese buntai, e assumono col
tempo forme codificate.

Lesempio piu interessante di scrittura dell’oralita nel Giappone
antico, lo troviamo proprio nel Kosiki. Come gia detto sopra, il
testo narrativo & in forma simil-cinese (o henta:i kanbun, cioe
una forma di scrittura cinese corrotta con forme della lingua
autoctona), mentre le centododici poesie presenti nel testo sono
tutte scritte fonograficamente. Sono queste ultime che meritano
un approfondimento poiché sono una delle forme di scrittura
dell’oralita pit interessanti dell’antico Giappone.

Il numero totale dei caratteri delle centododici poesie & di
5.922, tutti usati come man’yogana e letti con la lettura cinese,
quindi sono tutti ongana. Vi sono perd due eccezioni, in quanto
nella poesia n. 9 due strofe contengono una parte con caratteri
usati non fonograficamente. Togliendo, quindi, sette caratteri usati
con valore non fonetico, complessivamente si hanno:

5922 -7 = 50915
caratteri che rappresentano foneticamente in totale ottantaquattro
sillabe diverse.

In totale sono presenti centoquarantaquattro caratteri diversi
per ottantaquattro sillabe (mediamente: 1,71 caratteri per sillaba),
di cui perd quindici hanno pitt di un valore fonetico, e I'uso
plurimo concerne quasi esclusivamente la differenziazione dei
corrispondenti suoni sordi e sonori.

In termini matematici, su ottantaquattro sillabe presenti, ben
quarantadue sono rappresentate al cento per cento da un solo
carattere. Questo corrisponde esattamente al cinquanta per cento -
del numero delle sillabe presenti. Non solo, ma in termini di
quantita, su un totale di 5.915 sillabe (e stesso numero di carat-
teri) presenti, 2.056 sono rappresentati da un solo carattere, il
che significa il 34,75%. La media delle percentuali dei caratteri
con maggior frequenza & di 91,02%. Questo significa che i ca-
ratteri pit frequenti coprono oltre il 90% delle ricorrenze delle
varie sillabe.

Se proviamo a esaminare le ottantaquattro sillabe delle poesie
del Kojik: dividendole in tre gruppi di ventotto unita in ordine
decrescente di percentuale di alfabeticita (con «alfabeticita» si
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intende la percentuale delle sillabe rappresentate da un solo ca-
rattere), avremo quindi i seguenti risultati:

ricorrenze totall alfabeticiti
primi 28 caratteri 1.348 100%
secondi 28 caratteri 2.680 99,09%
terzi 28 caratteri 1.870 80,89%

da cui risulta che tra il 99% e il 100% di alfabeticita ricadono
ben 4.028 ricorrenze, mentre solo 1.870 ne sono al di sotto.

Da quanto sopra, si pud dedurre che le poesie del Kojiki
usano un sistema di scrittura che di fatto € molto vicino a una
concezione alfabetica, intendendo con questo I'uso di un solo
segno per un solo valore fonetico, ovvero la corrispondenza uni-
voca tra segni e valori fonetici, cioé corrispondenza 1:1 tra segno
grafico e valore fonetico. Nel nostro caso questa corrispondenza
si aggira attorno al 90%.

Puo essere interessante, nelle poesie del Kojzks, considerare il
numero di ricorrenze delle sillabe con resa grafica da uno a tre
caratteri. L'analisi ci dice che le sillabe meno ricorrenti sono quelle
con una resa pill costante e ristretta, e anche quelle con un pit
elevato tenore alfabetico. Questa, infatti, pud essere una chiave
di lettura del fenomeno: in generale, una maggior ricorrenza si
accompagha a una maggior varietd di resa grafica. La spiegazione
pit immediata potrebbe essere di pura e semplice statistica, il
che significa che le sillabe piu frequenti possono essere soggette,
nella scrittura, a un maggior numero di varianti. Tuttavia, rimane
il dubbio che vi siano motivi di tipo pit prettamente linguistico
che per ora sfuggono. Comunque sia, I'analisi di cui sopra ci
induce a pensare che nelle intenzioni del compilatore, la scrittura
del testo poetico doveva essere sostanzialmente alfabetica. Questa
considerazione ci riconduce allo sviluppo successivo dei kana (un
sistema alfabetico sillabico vero e proprio) nei secoli IX e X,
largamente usato nella scrittura poetica.

La scrittura fonografica delle poesie & certamente motivata dalla
preoccupazione di permettere la fedele riproduzione orale dei testi,
in modo da far si che il TO, sia il pit possibile uguale al TO,.
In questo caso nella formulazione del testo non si tiene conto
delle altre variabili descritte nello schema n. 2. Nel caso, invece,
del testo narrativo, anch’esso formulazione scritta di un testo ora-
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le, le esigenze di forma ebbero il sopravvento e I'imitazione del
modello cinese (la Ly dello schema) & palese. In questo secondo
caso, & chiaro che anche lo y57iho, le strategie d’uso dei carattert,
si fa pit complesso e la sua influenza ¢ evidente. In conclusione,
entrambi i testi sono il prodotto di una resa grafica di un testo
orale, ma con motivazioni e strategie diverse, e conseguentemente
con un prodotto finale molto diverso.

Da quanto sopra emerge che gli antichi giapponesi avevano
una chiara concezione della scrittura fonografica e del suo uso,
sebbene ne avessero fatto ben scarso uso dopo il Kojiki, le cui
poesie di fatto restano uno degli esempi piu interesanti di scrittura
dell’oralita. Infatti, non troviamo mai nei testi successivi esempi di
scrittura fonografica con uso di kansi con un tasso di alfabeticita
cosi alto, segno che la scrittura giapponese avrebbe preso altre
strade per rappresentare la propria tradizione orale.

9. In questo contesto va sottolineato che la scrittura cinese usata
per la lingua giapponese orale presenta difficolta di rappresenta-
zione per alcune parti della lingua; in particolare, risulta difficile
rappresentare adeguatamente le parti funzionali come particelle,
particelle verbali, e parti flesse. Al fine di rappresentare in modo
fedele la lingua autoctona, col tempo in Giappone si sviluppo an-
che una scrittura ibrida logografico-fonografica o logofonografica,
in cui alcune parti invariabili come i nomi o le radici dei verbi
e degli aggettivi venivano rappresentate con caratteri cinesi usati
logograficamente mentre le parti accessorie e funzionali variabili
erano scritte con fonografi come i man’yogana. Questo permise
una buona rappresentazione dell’oralitd (ancorché non fedele
come una scrittura interamente fonografica) tramite una forma
di scrittura che aveva il vantaggio di una minor ridondanza e
una maggior leggibilita grazie al facile riconoscimento dei limiti
delle parole. Infatti, nella scrittura sia antica sia moderna non vi
¢ separazione grafica tra le parole, e il testo viene scritto senza
interruzioni; questo puod rendere difficile il riconoscimento dei
limiti delle parole, che viene invece facilitato dalla presenza con-
temporenea delle due strategie d’uso dei caratteri.

Per chiarire il meccanismo della scrittura ibrida cito e analizzo
la poesia n. 446 dellantologia poetica Man’yoshii (759) attribuita
al poeta Otomo no Tabito (665-731):




ANNALI DI CA’> FOSCARI, XLV, 2, 2006

Wagimoko ga mishi tomo no ura no muro no ki wa tokoyo ni aredo mishi
hito zo naki

(Lalbero di ginepro della baia di Tomo che aveva visto la mia amata c’¢
sempre, ma colei che I'ha visto non c’¢ pin).

Wagimoko: «’amata» scritto con tre logografi (mia, amata, ragazza);

ga: particella scritta con un fonografo;

mishi: «aveva visto», forma verbale formata dalla radice i scritta con
un logografo e una desinenza flessibile sh7 scritto con un fonografo;

tomo: nome proprio di localitd, scritto con un logografo;

no: particella non scritta, ma derivabile dal contesto;

ura: «baia», scritto con un logografo;

no: particella scritta con un fonografo;

muro: «ginepro», scritto con tre logografi; 11

no: particella non scritta, ma derivabile dal contesto;

ki: «albero», scritto con un logografo;

wa: particella scritta con un fonografo;

tokoyo: «sempre», scritto con due logografy;

ni: particella non scritta, ma derivabile dal contesto;

aredo: «c’¢, ma», forma verbale formata dalla radice are scritto con un
logografo ¢ una desinenza flessibile do scritto con un fonografo;

mishi: «aveva visto», forma verbale formata dalla radice 7 scritto con
un logografo e una desinenza flessibile shi scritto con un fonografo
diverso dal shi del mishi precedente;

hito: «persona», scritto con un logografo;

z0: particella scritta con un fonografo;

naki: «non c’&», forma verbale flessa scritta con due fonografi. 12

Come si pud notare, in questa poesia, vi sono casi in cui alcune
parti della stringa orale non vengono rappresentate graficamente.
Cid & piuttosto comune nel caso di particelle che ogni lettore sa
essere presenti anche se non scritte tuttavia, nella scrittura antica,
la rappresentazione o meno della parti accessorie e funzionali della
lingua, e l'eventuale modo di rappresentazione, sono uno degli
clementi chiave della scrittura dell’oralita: quanto pil tali parti
sono rappresentate fedelmente e in modo genuinamente fonogra-
fico, tanto pilt si ha una scrittura fedele all’oralita.

La scrittura ibrida logofonografica ebbe molto successo perché
coniugava con la leggibilita, la fedelta all'orale e I'economicita
grafica, cioé una minor quantita di caratteri per una stessa stringa

11 Questa parola & scritta con tre caratteri logografici che significano: «cielo,
«alberox, «profumo», cioé «albero che profuma il cielo». Si tratta di un gioco
di parole per indicare il ginepro.

12 Tn quesa poesia, i fonografi sono prevalentemente ongana, ma potrebbero
essere presenti anche altre forme pilt complesse.
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orale. Essa prese una forma piuttosto particolare detta senmyogaki,
o scrittura dei senmys (gli editti imperiali), e fu utilizzata per la
resa grafica di testi orali. Scrivere le parti semanticamente rilevanti
con logografi e quelle accessorie con fonografi ¢ di fatto il sistema
pill razionale per rendere una lingua del tipo agglutinante in cui
accanto ad una radice si aggiungono una o pill parti accessorie
difficilmente rendibili con caratteri logografici. 1

1l senmrydgaki in senso stretto, & il tipo di scrittura impiegato
per i 62 editti imperiali shdsho presenti nello Shoku Nibongi (Se-
guito della Cronaca del Giappone, 797), opera storica in quaranta
volumi dellinizio del periodo Heian, in cui & riportata la storia
del Giappone dal 697 d.C. al 791 d.C. 1l pin antico editto risale
alla fine del VII secolo e il pit recente al tardo VIII secolo.

Limportanza di questi testi e della forma di scrittura che adot-
tano, sta nella netta distinzione tra caratteri usati logograficamente
e caratteri usati fonograficamente. La distinzione, che opera anche
a livello grafico sia attraverso una dimensione diversa (normale
per i logografi e di dimensioni ridotte per i fonografi) che, spesso
attraverso un colore diverso (rosso), mette in luce una riflessione
preventiva sulla lingua e sulla scrittura da parte degli scrittori, e
una volonta di facilitare e razionalizzare la scrittura. In particola-
ve, il senmyogaki presuppone alcune riflessioni sulla natura delle
parole e sul loro uso, senza le quali non sarebbe stato possibile
operare la distinzione tra parole con valore semantico e parole
funzionali.

Tl senmydgaki rappresenta un momento cruciale nella storia
della scrittura giapponese antica perché coagula le esperienze di
scrittura del passato, tra le quali vi erano state anche esperienze
e tentativi logofonografici, e ne da una codifica, frutto di rifles-
sione linguistica, che sarebbe diventata un modello anche per le
forme di scrittura successive, fino a quella moderna. Di fatto, la
tipologia logofonografica, presente fino dall’antichita, col tempo si
riveld essere, sotto vari aspetti, quella piti adeguata per la rappre-
sentazione della lingua autoctona orale. Si pensa, infatti, che nel
senmydgaki Tuso di seguire lordine delle parole alla giapponese
fosse dovuto alla preoccupazione di trasmettere in modo preciso
e fedele le parole dell'imperatore.

Col tempo la scrittura usata nei semmyo si estese anche ad
altri generi letterari e, a partire dallinizio del periodo Heian

13 La moderna scrittura giapponese, detta kanjikanamajiri & di questo
tipo.
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ABSTRACT

The history of writing in Japan begins rather late, around the sixth
century AD. when the Japanese adopted the writing system of China.
However, the Chinese logographic system was scarcely fit for the rep-
resentation of the language of Japan; therefore, various strategies were
devised in order to represent Japanese adequately. Among such strate-
gies, those intended to give a graphic representation of the texts of the
oral tradition are mainly based on a phonographic use of logographs or
a mixed system using both logographs and phonographs. The analysis
of the attempt to give a written representation of orality by means of
logographic characters is an interesting field of study both for specialists
of Japan and for all the scholars engaged in the study of writing and
its relation with language.
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