




PALABRAS CLAVE Y RESUMEN 

Palabras clave:  

Land Art, Robert Smithson, entropía, Estados Unidos, paisaje postindustrial, paisaje natural. 

Resumen: 

La presente investigación propone un análisis de los primeros años del Land Art, movimiento artístico 

originado en Estados Unidos hacia finales de los años sesenta, en relación al concepto de entropía, 

teniendo como objeto empírico trabajos y reflexiones del artista que teorizó las primeras experiencias 

del movimiento y cimentó las bases para futuras experiencias: Robert Smthson; quien además reveló 

la urgencia de un cambio cultural radical que implicara un (re)planteamiento de los múltiples factores 

que construían el debate artístico de aquellos años. Mas allá de las trasformaciones vinculadas a los 

materiales tradicionalmente usados, los primeros land artists fueron impulsados e inspirados por una 

elección radical: tomar distancia de los modelos pertenecientes al pasado académico, a la estética 

modernista o a la ñs²ndrome del marco y el caballeteò, prefiriendo un arte que se desarrollara al 

externo de los lugares establecidos institucionalmente como museos o galerías. 

De este modo, el arte se confronta con la vida, la analiza y profundiza, dando lugar a un tipo inédito 

de obra hasta ese momento: el site-specific. Estas intervenciones efímeras, realizadas directamente 

en el territorio con materiales naturales, mutables y permeables al paso del tiempo, ponen de 

manfiesto la renuncia de los pioneros del movimiento a la creación de objetos seleccionados y 

permanentes, buscando reflejar problemas ligados al medioambiente, a la sociedad y al paisaje. Los 

conceptos que giran alrededor del Land Art son transversales y funcionales a fases históricas y 

culturas diferentes. Así, algunos artistas contemporáneos afrontan los mismos paradigmas y 

dificultades que se experimentaron en la primer fase.  

Se analizan con particular atención las primeras obras del movimientos y los últimos años del artista 

(1969-1973), específicamente aquellos que sugieren un tipo de estudio y desarrollo vinculado al 

mundo de la reversibilidad, de la degradación y abandono que construyeron el paisaje entrópico 

propuesto por Smithson: Spiral Jetty (1970), Partially Buried Woodshed (1970), la trilogia Asphalt 

Rundown/Concrete Pour/Glue Pour (1969) y Hotel Palenque (1969-1972). 

Estas obras, que ya no podían ser analizadas como esculturas, superaban el límite del uso de 

materiales convencionales como piedras o tierra para ser creadas. Además, resumían una serie de 

cuestiones relacionadas al rol de los medios de comunicación al interno del arte contemporáneo. De 

este modo, el Land Art encontró en zonas inexploradas y alejadas de los circuitos tradicionales 

artísticos de la época, bosques, lagos, desiertos y llanuras, lugares con los cuales medirse, 

experimentar y profundizar las teorías del paisaje entrópico. En los inicios, la nueva propuesta no 

reflexionó ni consideró el equilibrio de los ecosistemas en cuestión, sino que impulsó una expresión 



tradicional y naturalmente americana y espectacular, debido al enorme tamaño de las intervenciones. 

Posteriormente, se generó un vínculo más sensible hacia la naturaleza, se llevaban a cabo estudios 

preliminares donde se medían las posibles consecuencias, daños permanentes y alteraciones del 

paisaje. 

Para realizar el presente trabajo, compuesto por tres capítulos principales, se utilizaron fuentes 

históricas, visuales, multimediales, literarias y filosóficas, las cuales se relacionan directa e 

indirectamente con aquellos escritos de Smithson que profundizan la entropía y las intervenciones 

realizadas al externo o beyond the frame, que su vez, rechazan la idea de un arte ausente de problemas 

y situaciones reales, puntos analizados en el segundo capítulo. Todo el material fue consultado en 

diferentes idiomas: castellano, italiano y sobretodo inglés. 

Asimismo, se consideran algunas problemáticas sobre el paso del tiempo y el carácter preponderante 

que tiene en la ecología y la materia, acciones que se encuentran claramente testimoniadas en una 

serie de entrevistas, proyectos escritos y videos realizados entre 1966, año de su primera publicación, 

y 1973, periodo en el cual murió en un trágico accidente aéreo mientras volaba sobre un área desértica 

en la cual construiría Amarillo Ramp, su último earthwork. 

En el primer capítulo se propone un panorama del arte americano de los años sesenta a través de 

autores y obras como Michael Heizer, Walter De Maria, Robert Smithson y The Lightning Field, 

Double Negative, Cross, Two Parallel Lines o Las Vegas Piece, las cuales continuaron a desarrollar, 

en ámbito postminimalista, aquel proceso que tenía como objetivo la interacción real entre el 

observador, el objeto artístico y el paisaje. Las primeras experiencias del grupo documentaron, 

utilizando imágenes fotográficas, proyectos y ensayos, el punto de vista cultural y el cambio de 

marcha radical que el arte vivía en aquel periodo marcado por guerras, manifestaciones estudiantiles 

y conflictos sociales. El eje conductor de las primeras intervenciones fue la relación con el ambiente 

circunstante: los artistas privilegiaban zonas remotas, desiertos infinitos, alejados de la modernidad 

y las grandes metrópolis. Considerando dichas características, el contacto entre la obra y el público 

resultó difícil, razón por la cual el rol de la documentación y medios de comunicación se volvió 

imprescindible para el Land Art, el objetivo fue claro: proporcionar al público en la ciudad imagénes 

de la obra in situ. 

El segundo capítulo analiza en órden cronológico seis proyectos de Smithson inspirados en el paisaje 

entrópico: la trilogía Asphalt Rundown/Concrete Pour/Glue Pour (1969), Spiral Jetty (1970), 

Partially Buried Woodshed (1970) y Hotel Palenque (1969-1972). 

Para llevar a cabo esta fase, se utilizaron, sobretodo, fuentes literarias del artista, ya que su producción 

no se limitó a la creación de intervenciones o proyectos artísticos, sino que también incluyó ensayos, 

artículos y entrevistas. Robert Smithson: The Collected Writings, publicado en el año 1966, 

únicamente en lengua inglesa, representa el texto de referencia de este capítulo. El libro es un 



compendio bibliográfico que documenta minuciosamente las primeras experiencias de los pioneros 

del Land Art y la visión personal del artista hacia el arte contemporáneo y el paisaje postindustrial de 

las sociedades occidentales. 

En el tercer y último capítulo se brinda un análisis histórico-cultural sobre la influencia de la entropía 

en el arte contemporáneo, estructurado en dos pilares de estudio: práctico y teórico. Se aborda el 

grado de entropía que existe en específicas obras mediales pertenecientes a la era digital o IoT, 

posteriormente se analizan los resultados para evidenciar como la entropía, en el arte, se vincula a 

otros conceptos: viaje, migraciones, identidad, inmanencia, que desarrollan entonces, el uso de 

modernos medios de expresión, guiados por una nueva conciencia en la relación del hombre y la 

naturaleza. A pesar de los vertiginosos cambios de los últimos años en el plano cultural y social, el 

carácter original y primordial del Land Art, sigue mostrando parte del camino a una gran cantidad de 

artistas contemporáneos, y nada predice que esta decisión conceptual cambie de rumbo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



RIASSUNTO E PAROLE CHIAVE 

Parole chiave:  

Land Art, Robert Smithson, entropia, Stati Uniti, paesaggio postindustriale, paesaggio naturale. 

Riassunto: 

Alla base del lavoro di ricerca vi ¯ lôanalisi dei primi anni della Land Art, movimento dôarte 

contemporanea originatosi negli Stati Uniti a cavallo degli anni Sessanta e Settanta, in relazione al 

concetto di entropia, con particolare attenzione ad alcuni lavori e riflessioni dellôartista che teorizz¸ 

le prime esperienze del movimento e mise le basi per future esperienze artistiche: Robert Smithson il 

quale rilev¸ lôurgenza di un cambiamento culturale radicale che implicava un ripensamento di 

molteplici fattori costitutivi dellôarte di quegli anni. Oltre ad una convergenza rispetto ai vecchi 

materiali usati, i primi land artist furono mossi da una scelta radicale: prendere le distanze dai modelli 

del passato, cio¯ da unôestetica modernista o dalla sindrome della cornice e cavalletto,  prediligendo 

in questo modo, unôarte che si sviluppasse al di fuori dei luoghi istituzionali come musei o gallerie.  

Cos³, lôarte si confronta con la vita, analizzandola e approfondendola e dando origine ad un tipo 

inedito di opera: il site-specific. Realizzati direttamente nel territorio, con materiali naturali o 

comunque effimeri, questi interventi evidenziano la rinuncia da parte dei land artists ad una creazione 

di oggetti dôarte permanenti, cercando invece, di svegliare la percezione del pubblico verso la realtà 

del tempo, richiamando lôattenzione sui problemi dellôambiente, dellôecologia e sociali. I concetti che 

gravitavano attorno alla Land Art sono trasversali a epoche e culture, infatti alcuni artisti odierni si 

trovano tuttora a fare i conti con le stesse difficoltà e paradigmi che avevano avuto i pionieri del 

movimento. 

In particolare mi sono concentrato sulle prime opere del movimento e sugli ultimi anni di lavoro 

dellôartista (1969-1973), soffermandomi specificamente sui lavori che sollecitano un tipo di fruizione 

che appartiene al mondo della reversibilit¨, del degrado o dellôabbandono e che analizzano o 

costruiscono il paesaggio entropico proposto da Smithson: Spiral Jetty (1970), Partially Buried 

Woodshed (1970), la triologia Asphalt Rundown/Concrete Pour/Glue Pour (1969) e Hotel Palenque 

(1969-1972).  

Queste opere, che non potevano pi½ essere intese come sculture, andavano ben oltre lôuso dei materiali 

come roccia o terra per essere create. Inoltre, sintetizzavano una serie di questioni legate al ruolo dei 

media allôinterno dellôarte contemporanea. In questo modo, la Land Art si avvicin¸ a luoghi inediti e 

lontani dai circuiti tradizionali artistici, prese in considerazione boschi, laghi, deserti o vaste pianure 

come luoghi in cui misurarsi, sperimentare o approfondire le teorie artistiche del paesaggio entropico. 

Questo nuovo approccio, sebbene allôinizio trascur¸ lôequilibrio del ecosistema in questione a favore 

di unôespressione del tutto americana, naturalmente spettacolare, per la grandezza raggiunta dagli 



interventi degli artisti, in seguito ebbe un rapporto sensibile con la natura dato che ogni progetto 

intrapreso prevedeva un accurato studio preliminare, dove si valutavano le possibili alterazioni del 

paesaggio, i danni o le trasformazioni permanenti. 

Nella realizzazione della tesi, diviso in tre capitoli, mi sono avvalso di fonti storiche, visive, 

multimediali, letterarie e filosofiche. In particolare il perno intorno a cui ruota il mio studio sono gli 

scritti di Smithson in relazione allôentropia, il suo rifiuto di unôarte lontana dai problemi reali o la sua 

creazione di interventi outdoor o beyond the frame, argomenti molto presenti durante tutto il percorso 

dellôartista e analizzati nel secondo capitolo. Ulteriori problematiche del tempo di carattere ecologico 

sono ugualmente considerate attraverso una serie di interviste, disegni e video realizzati tra il 1966, 

anno della sua prima pubblicazione e il 1973, anno in cui morì in un tragico incidente aereo mentre 

sorvolava il terreno che avrebbe ospitato Amarillo Ramp, il suo ultimo earthwork. I saggi analizzati, 

così come i contenuti multimediali, i testi critici e di storia, sono stati consultati in diversi idiomi, 

italiano, spagnolo e soprattutto inglese. 

Nel primo capitolo si fornisce un panorama dellôarte americana di quegli anni attraverso opere di 

autori come Michael Heizer, Walter De Maria e Robert Smithson. Attraverso opere come The 

Lightning Field, Double Negative, Cross, Two Parallel Lines o Las Vegas Piece, continuava in 

ambito postminimalista, quel processo volto a ripensare le interazioni tra lôosservatore e lôoggetto e 

tra lôoggetto e lôambiente. Le loro prime esperienze artistiche documentarono, attraverso scritti, 

immagini fotografiche e progetti, il punto di vista culturale del tempo ed il cambiamento radicale che 

lôarte viveva in quel periodo segnato da guerre, contestazioni e conflitti sociali. Filo conduttore dei 

lavori del primo periodo del movimento fu la relazione con il paesaggio naturale: gli artisti si 

servivano di posti remoti, sconfinati e perlopiù lontani dalla modernità e dalle grandi metropoli. La 

fruizione del pubblico in questo tipo di luoghi diventa difficile, ragione per cui il ruolo della 

documentazione e dei media allôinterno della Land Art divent¸ imprescindibile: far pervenire al 

pubblico cittadino immagini dellôopera in situ.  

Il secondo capitolo analizza in ordine cronologico gli ultimi sei grandi lavori di Smithson ispirati al 

paesaggio entropico: la trilogia Asphalt Rundown/Concrete Pour/Glue Pour (1969), Spiral Jetty 

(1970), Partially Buried Woodshed (1970) e Hotel Palenque (1969-1972). 

Per la stesura di questa parte, mi sono avvalso perlopi½ di fonti letterarie dellôartista, giacch® la sua 

produzione artistica non si soffermò soltanto sulla creazione di progetti site specific, ma si concentrò 

anche in saggi, interviste, articoli e progetti. Robert Smithson: The Collected Writings, pubblicato nel 

1996 e unicamente in lingua inglese, rappresenta il testo di riferimento di questo capitolo, infatti è 

una raccolta di scritti che documentano in maniera minuziosa le prime esperienze dei pionieri del 

movimento, nonch® la visione personale dellôartista verso lôarte contemporanea tradotta in una serie 

di saggi e interviste. 



Nel terzo e ultimo capitolo, cerco di fornire unôanalisi accurata sullôinfluenza dellôentropia nellôarte 

contemporanea attraverso due filoni di studi: uno pratico e lôaltro teorico. Il pratico analizza il grado 

di entropia che esiste in alcune opere multimediali dellôera IoT. 

Attraverso la poetica e i risultati di questi lavori evidenzio come lôentropia nellôarte si collega 

intrinsecamente con altri concetti; viaggio, migrazioni, identità, immanenza. Si sviluppa quindi lôuso 

di moderni mezzi di espressione guidati da una nuova consapevolezza sulla relazione tra uomo e 

natura.  Sebbene questo rapporto cambia drasticamente negli ultimi anni, il carattere originario della 

Land Art, continua a essere guida per tanti artisti contemporanei, e nessun segnale fa pensare che 

questa scelta concettuale prenda unôaltra direzione. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



PALABRAS CHAVE Y RESUMO 

Palabras chave:  

Land Art, Robert Smithson, entropía, Estados Unidos, paisaxe postindustrial, paisaxe natural. 

Resumo: 

A presente investigación propón unha análise dos primeiros anos do Land Art, movemento artístico 

orixinado en Estados Unidos cara a finais dos anos sesenta, en relación ao concepto de entropía, tendo 

como obxecto empírico traballos e reflexións do artista que teorizó as primeiras experiencias do 

movemento e cimentou as bases para futuras experiencias: Robert Smthson; quen ademais revelou a 

urxencia dun cambio cultural radical que implicase un (re)formulación dos múltiples factores que 

construían o debate artístico daqueles anos. Mais alá das trasformaciones vinculadas aos materiais 

tradicionalmente usados, os primeiros land artists foron impulsados e inspirados por unha elección 

radical: tomar distancia dos modelos pertencentes ao pasado académico, á estética modernista ou á 

ñsíndrome do marco e o caballeteò, preferindo unha arte que se desenvolvese ao externo dos lugares 

establecidos institucionalmente como museos ou galerías. 

Deste xeito, a arte se confronta coa vida, analízaa e profunda, dando lugar a un tipo inédito de obra 

ata ese momento: o site-specific. Estas intervencións efémeras, realizadas directamente no territorio 

con materiais naturais, mutables e permeables ao paso do tempo, poñen de manfiesto a renuncia dos 

pioneros do movemento á creación de obxectos seleccionados e permanentes, buscando reflectir 

problemas ligados ao medioambiente, á sociedade e á paisaxe. Os conceptos que viran ao redor do 

Land Art son transversales e funcionales a fases históricas e culturas diferentes. Así, algúns artistas 

contemporáneos afrontan os mesmos paradigmas e dificultades que se experimentaron na primeiro 

fase.  

Analízanse con particular atención as primeiras obras do movementos e os últimos anos do artista 

(1969-1973), específicamente aqueles que suxiren un tipo de estudo e desenvolvemento vinculado ao 

mundo da reversibilidad, da degradación e abandono que construíron a paisaxe entrópico proposto 

por Smithson: Spiral Jetty (1970), Partially Buried Woodshed (1970), a trilogia Asphalt 

Rundown/Concrete Pour/Glue Pour (1969) e Hotel Palenque (1969-1972). 

Estas obras, que xa non podían ser analizadas como esculturas, superaban o límite do uso de materiais 

convencionais como pedras ou terra para ser creadas. Ademais, resumían unha serie de cuestións 

relacionadas ao rol dos medios de comunicación ao interno da arte contemporánea. Deste xeito, o 

Land Art atopou en zonas inexploradas e afastadas dos circuítos tradicionais artísticos da época, 

bosques, lagos, desertos e llanuras, lugares cos cales medirse, experimentar e profundar as teorías da 

paisaxe entrópico. Nos inicios, a nova proposta non reflexionou nin considerou o equilibrio dos 

ecosistemas en cuestión, senón que impulsou unha expresión tradicional e naturalmente americana e 



espectacular, debido ao enorme tamaño das intervencións. Posteriormente, xerouse un vínculo máis 

sensible cara á natureza, levábanse a cabo estudos preliminares onde se medían as posibles 

consecuencias, danos permanentes e alteracións da paisaxe. 

Para realizar o presente traballo, composto por tres capítulos principais, utilizáronse fontes históricas, 

visuales, multimediales, literarias e filosóficas, as cales relaciónanse directa e indirectamente con 

aqueles escritos de Smithson que profundan a entropía e as intervencións realizadas ao externo ou 

beyond the frame, que a súa vez, rexeitan a idea dunha arte ausente de problemas e situacións reais, 

puntos analizados no segundo capítulo. Todo o material foi consultado en diferentes idiomas: 

castelán, italiano e abrigo inglés. 

Así mesmo, considéranse algunhas problemáticas sobre o paso do tempo e o carácter preponderante 

que ten na ecología e a materia, accións que se atopan claramente testemuñadas nunha serie de 

entrevistas, proxectos escritos e videos realizados entre 1966, ano da súa primeira publicación, e 

1973, periodo no cal morreu nun tráxico accidente aéreo mentres voaba sobre un área desértica na cal 

construiría Amarelo Ramp, o seu último earthwork. 

No primeiro capítulo proponse un panorama da arte americana dos anos sesenta a través de autores e 

obras como Michael Heizer, Walter De Maria, Robert Smithson e The Lightning Field, Double 

Negative, Cross, Two Parallel Lines ou As Veigas Piece, as cales continuaron a desenvolver, en 

ámbito postminimalista, aquel proceso que tiña como obxectivo a interacción real entre o observador, 

o obxecto artístico e a paisaxe. As primeiras experiencias do grupo documentaron, utilizando imaxes 

fotográficas, proxectos e ensaios, o punto de vista cultural e o cambio de marcha radical que a arte 

vivía naquel periodo marcado por guerras, manifestacións estudiantiles e conflitos sociais. O eixe 

condutor das primeiras intervencións foi a relación co ambiente circunstante: os artistas privilexiaban 

zonas remotas, desertos infinitos, afastados da modernidad e as grandes metrópolis. Considerando 

ditas características, o contacto entre a obra e o público resultou difícil, razón pola cal o rol da 

documentación e medios de comunicación volveuse imprescindible para o Land Art, o obxectivo foi 

claro: proporcionar ao público na cidade imagénes da obra in situ. 

O segundo capítulo analiza en órden cronolóxico seis proxectos de Smithson inspirados na paisaxe 

entrópico: a trilogía Asphalt Rundown/Concrete Pour/Glue Pour (1969), Spiral Jetty (1970), 

Partially Buried Woodshed (1970) e Hotel Palenque (1969-1972). 

Para levar a cabo esta fase, utilizáronse, abrigo, fontes literarias do artista, xa que a súa produción 

non se limitou á creación de intervencións ou proxectos artísticos, senón que tamén incluíu ensaios, 

artigos e entrevistas. Robert Smithson: The Collected Writings, publicado no ano 1966, únicamente 

en lingua inglesa, representa o texto de referencia deste capítulo. O libro é un compendio bibliográfico 

que documenta minuciosamente as primeiras experiencias dos pioneros do Land Art e a visión persoal 

do artista cara á arte contemporánea e a paisaxe postindustrial das sociedades occidentais. 



No terceiro e último capítulo bríndase unha análise histórica-cultural sobre a influencia da entropía 

na arte contemporánea, estructurado en dous alicerces de estudo: práctico e teórico. Abórdase o grado 

de entropía que existe en específicas obras mediales pertencentes a éraa digital ou IoT, posteriormente 

analízanse os resultados para evidenciar como a entropía, na arte, vincúlase a outros conceptos: viaxe, 

migraciones, identidade, inmanencia, que desenvolven entón, o uso de modernos medios de 

expresión, guiados por unha nova conciencia na relación do home e a natureza. Malia os vertiginosos 

cambios dos últimos anos no plano cultural e social, o carácter orixinal e primordial do Land Art, 

segue mostrando parte do camiño a unha gran cantidade de artistas contemporáneos, e nada predice 

que esta decisión conceptual cambie de rumbo. 
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Fig. 71. ROBERT MORRIS, Observatory, Flevoland, Hoanda, 1977.  
Fuente: https://www.landartflevoland.nl/en/land-art/robert-morris-observatorium/read-more/ 

 
 

 

Fig. 72. VIET NGO, �'�H�Y�L�O�¶�V���/�D�N�H���:�D�V�W�H�Z�D�W�H�U���7�U�H�D�W�P�H�Q�W���3�O�D�Q�W, lago Diavolo, Estados Unidos, 
1987. Fuente: http://www.iris-sostenibilita.net/iris/sostenibilita/10c-approf04-ngo01-solo.htm 

 

 


